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EDIP CANSEVER’IN TRAGEDYALAR’INDA YALNIZLIK, BUNALIM VE YABANCILASMA
“LONELINESS, DEPRESSION AND ALIENATION IN EDIP CANSEVER’S TRAGEDYALAR”

Macit BALIK'

Ozet

Edip Cansever (1928-1986) Tiirk siirinin dénemeglerinden biri olan Ikinci Yeni
kusaginin 6nemli isimlerden biridir. 1950 sonras: Tiirk 6ykii ve siirinde, donemin sosyal
ve siyasal atmosferinin etkisi altinda ortaya ¢tkan bunalim, yalnizlik, varolussal sikintilar
ve yabancilasma gibi konulara agirlik verildigi gortliir. Ikinci Yeni siir anlayisinin ana
belirleyenlerinden olan s6z konusu temalar, Edip Cansever’in siirlerinde de yansimalarini
bulur. Sair, mensubu oldugu kusagn siire tasidig1 bunalim, kagis, yabancilasma, yalnizlik,
karamsarlik, deger yitimi, yozlasma gibi temalar1 etkin bir sekilde Tragedyalar'n (1964)
ana malzemesi olarak kullanir. Klasik tragedyayla bicim yoniinden benzerlik gosteren
Tragedyalar, modernitenin etkisindeki kent insaninin bunalimlarini ve ruhsal agmazlarini
icermesiyle modern bir yap1 oOzelligi gosterir. Bu makalede Edip Cansever’in
Tragedyalar'inda modern kentin yasama tutunma noktasinda sikintili, karamsar, kagis
arzusu iginde, bunalimli ve yabancilasmis insanlarimn; psikolojik, felsefi ve sosyolojik
yabancilagsma agilarindan incelenmesi hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Edip Cansever, Tragedyalar, Yabancilasma, Trajik Yalnuzlik,
Bunalim, Kagis.

Abstract

Edip Cansever (1928-1986) is one of the distinguished names of Second New
Generation literary Movement which is one of the turning point of Turkish poetry. It is
observed that after 1950 in Turkish story and poetry, themes such as depression,
loneliness, existential, anxieties and alienation which arise due to the effects of the social
and political atmosphere of the period were prioritized. The themes in question are the
main determiners of the Second New Generation literary Movement, and reflection of
these themes can be seen in Edip Cansever’s poems. The poet uses depression, escape,
alienation, loneliness, pessimism, losing values and corruption as the main themes of his
poetry book Tragedyalar (1964). Tragedyalar shares similarities in form with tragedy as
genre. It has also a modern touch because it tells about depressions and dilemmas of city
people who have the bearing on modernity. The aim of this article is to analyse city people
who have problems in holding on to life, who are pesimist and who incline to escaspe
from life from the point of psychological, philosophical and sociological alienation in Edip
Cansever’s Tragedyalar.

Key Words: Edip Cansever, Tragedyalar, Alienation, Tragic Loneliness,
Depression and Escape.
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Giris

Antik Yunan'dan bu yana temsil sanatinin 6nemli tiirlerinden biri olan tragedyanin
kokenine dair agiklamalarda birkag farkli goriis olduguna tanik olunur. Yunanca kegi tiirkiisii
anlamimna gelen “trogodia”’nin, sozciigiin ortaya cikmasma kaynaklik ettigini soyleyen
Oflazoglu, farkli anlayislar1 bir araya getirerek tragedyaya etimolojik arka plan olusturur: “Bir
anlayisa gore ilk korolar satirlerden olustugu icin kegi tiirkiisii deniyor tragedyaya. Bir bagka
anlayisa goreyse, Dionysos'u simgeleyen keci once pargalamiyor, sonra da tragedya
yarismalarinda 6diil olarak veriliyordu ve ‘tragoidoi” yarismalara katilanlarin resmi unvaniyds;
‘tragoidos’tan geliyordu” (Oflazoglu, 1987: 276). Aristo, Poetika’da “bir eylemin taklidi olarak”
(1995: 23) degerlendirdigi tragedya igin karakter ve diisiincenin iki onemli etken oldugunu
belirtir:

[T]ragedya ahlaksal bakimdan agir basli, basi ve sonu belli olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir; sanatca giizellestirilmis bir dili vardir; i¢ine aldigi her
bolim icin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan
tragedya salt bir 6ykii (mythos) degildir. Tragedyanin 6devi, uyandirdig1 acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (1995: 22).

Tragedyamin icerdigi boliimler, “prolog, episodlar, exodos, koro sarkisi” seklinde
siralanir ve bu unsurlardan prolog, tragedyanin koro gelmeden 6nceki biitiin boliimii, episod
iki tam koro sarkisi arasinda kalan biitiin boliim, exodos ise arkasinda hicbir koro sarkisinin
bulunmadig: biitiin bolim olarak ifade edilir (Aristo, 1995: 36). Tragedyalar 6ziinde trajik bir
“geliski” barmndirir. Burada s6z konusu olanin zithklarin birligi degil, farklilhiklarin farklilik
olarak onaylanmasi fikri oldugunu one siiren Acar’a gore tragedyada “ac1 ac1 olarak kalir,
seving seving olarak. Bunlar indirgenemez ya da karsitina doniistiiriilemezler; oldugu gibi
kabul edilirler” (2008: 128).

Nietzsche, tiirtin etimolojisinin ciddi olarak ortaya konmadigindan hareketle
“tragedyanin trajedik korolardan kaynaklandigimi ve kokeninin korolardan baska bir sey
olmadigim1” (2005: 35) soyler ve Aristo’dan bu yana koroyu ideal seyirci veya sahnedeki
aristokrasinin karsisindaki halk olarak géren yaklasimdan tatmin olmaz. Koroyu, “tragedyanin
kendisini gercek diinyadan korumak ve ideal alanda kalarak siirsel 6zgtinliigiinti yasamak igin
etrafina ordiigii yasayan bir engel olarak” (2005: 38) tarumlanmasimi daha degerli bir goriis
olarak kabul eden Nietzsche, koronun ilk zamanlarda “Dyonysos’cu insanin kendini yansitma”
(2005: 43) islevi tasidigin ileri siirer. Bugiiniin kosullarinda ise tragedya bilimin dnlenemez
ilerleyisi iginde eski islevini yitirmis, iyimserligini kaybeden insanlarla dolu hayatta, asil ve
yetenekli bireyler is yasamlariin ortalarina bile varmadan cevrelerine yani anlasilmaza bos
gozlerle bakmaya baslamis, dehsete diismiis ve yeni bir algilama gelistirmislerdir. Nietzsche
buna “tragedya algilamas1” adini vermektedir (2005: 86). Tragedyay1 Nietzsche felsefesi ve
pesimizm iligkisi etrafinda degerlendiren Dienstag’a gore ise “Nietzsche tragedyay1 evrenin
devamli hareket héalinde, devamli olus ve dolayisiyla bozulus siirecinde oldugu goriisiiniin bir
uzantisi olarak gortiyordu” (2008: 138). Tragedyay1 6ziinde pesimist, varolusun ise korkung bir
sey oldugu fikrini temel cikis noktasi olarak alan Nietzsche, Aristoteles’ten beri benimsenen
tragedyanin insanlik durumunun korkung hakikatinin yarattigi durumlardan bir tiir arinma
sagladig1 ve etik davrams konusunda bir ahlak dersi icerdigi gortislerini reddeder (Dienstag,
2008: 138).

Tragedyamin temelinde yer alan aci ve endiseler, kahramanin icine dustiigii trajik
durumla birebir iliskilidir. Edip Cansever’in Tragedyalar'inda da goriilebilecegi gibi modern
metinlerde kahraman, trajik diizeyde kaotik bir diinya ve bu diinyada yalmzhga mahktm
olmus insandir. Roland Barthes, tragedya kahramaninin ilk tanimimin “igeri kapatilmus,
olmeden disariya ¢tkamayacak kisi” (2008: 99) seklinde yapilmis oldugunu soyler. Bu kahraman
tipinin en uctaki 6rnegi olarak Oblomov’u 6ne siiren John Orr’a gore “[t]rajik, odak nokta olan
kahramanin toplumsal iligkiler aginda gizlenmistir” (2005: 45). “[K]ahramanin yabancilasmasi,
yeniden ‘yasamin anlami'na degin ¢oziimlenmemis bir arastirma gergevesinde” (Orr, 2005: 50)
yalnizlig1 da kag¢milmaz kilmaktadir. Tragedyanin modern diinyanin karmasik yapisina da
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karsilik geldigini bu noktada hatirlamak gerekir. Nitekim ¢agin kendisine, topluma, dogaya ve
manevi degerlere uzak kalmis bireyi, birtakim sorgulamalar iginde yalmiz ve mutsuz
yasamakta, arayis igine girmekte ve gittikce yabancilasmaktadir. Modern bir tragedya olarak
nitelenen Tragedyalar'da da yabancilasmis insanin irdelenecegi gz Oniine alindiginda,
yabancilasma kavraminin farkli yaklasim bigimlerinde beliren goriintimlerine bakmak yerinde
olacaktir.

1. Ana Hatlariyla Yabancilasma Kavrami

Kavramin etimolojisinin oldukga eski olmasi bir yana yabancilasma, bircok disiplinin
paradigmalariyla tanimlanan, farkli kisi ve diinya goriisiiniin bakis agilarinda degisik anlamlar
kazanan genis bir kavramdir. Eski Yunan’'da bugiinkii anlamina yakin bir kavram olarak
kullanulan yabancilasma “baskasi, yabanci anlamlarini gosteren ‘alienus’ sézctigii ile karsilanur.
Yabancilasma, psikiyatride normalden sapma durumunun ifadesi olarak kisinin ¢ogu kez bir
akil bozuklugu nedeniyle toplum igindeki iliskilerinin bozulmasi, toplumun bdyle birini
dislamasi, yabanci saymasi anlaminda kullanilmis; cagdas psikoloji ve sosyolojide yaygin
olarak kisinin kendisine, i¢inde yasadig1 topluma, dogaya ve baska insanlara karsi duydugu
yabancilik hissi olarak tanimlanmistir. Sosyolojik agidan yabancilasma, genellikle her ne kadar
endiistri devriminin sonucu olarak ele alman bir olgu seklinde degerlendirilse de kavramu J.J.
Rousseaunun “insanin kendisini dogal ¢evreden kopmus olarak gormesi” fikrine kadar
gotirmek miumkiindiir. Bu diistinceye paralel olarak John Lewis’a gore de yabancilasma
modern bir goriingii olmayip kokleri ta dine dek uzanan bir olgudur (Aktaran: Sevgili, 2005: 72-
73).

Kavrami esas itibariyle ilk olarak kullanan 18. yiizyil filozoflarindan Hegel'e gore
yabancilasma, “insanin gelisim siirecinin merkezi olan ve kendi disinda bir diinya yaratan,
sonra da bu diinyanin kendi iiriinii oldugunu anlayan ruhun yavas yavas diinyanin kendi
disinda olmadigimi kavramasidir; yabancilasma bu kavrayisin eksikliginin sonucu(dur)”
(Cangtileg, 2006: 10). Bu yaklasimindan otiirti Hegel’in, “yabancilasma kavramirn teolojinin
hizmetinden alarak, felsefenin hizmetine veren kisi” (Sevgili, 2005: 72) oldugu sdylenebilir.
Hegel, felsefesini mutlak ruhun yabancilasmasi (alienation) {izerine kurmustur. Ona gore
“doga, toplum, insan, yani tiim evren, yabancilasmanin gesitli gértiniimlerinden baska bir sey
degildirler” (Sunat, 1996: 68). Hegel'in tesirinde kalan Feuerbach ise yabancilasmanin dini
yonitiyle ilgilenerek Hiristiyanligin nesnel 6ziiniin insanin 6ziinden yani duygudan baska bir
sey olmadigmu ileri siirer. Yabancilasmanin, insanin “Tanr1” olarak kurmaca bir 6z imal etmesi
oldugunu belirtir (Cangtileg, 2006: 10).

Hegel felsefesini tersine gevirerek kavrama maddeci bir bakis agisiyla yaklasan Marks,
her seyin insan emeginin bir {iriinii oldugunu ileri siirer. Marks yabancilasmay1 ontolojik bir
kavramdan sosyolojik bir kavrama doniistiiriir ve insanin yabancilasmasini ¢agdas toplumun is
siirecine verdigi bicimde bulur. Is boliimii ve bunun sonucunda insan kisiliginin parcalara
boltinmesi, temelini teknolojik sartlarda bulmaktadir. Toplumun diizeni ne olursa olsun bu
teknolojik sartlar varligim siirdiirecektir. Marks’a gore insan bir is ve eylem varlig:
olusturdugundan, kisinin etkinligi, trtinti ile belirlenmektedir. Ozel miilkiyete dayali bir
rejimde ise insan 6zii, kendisine ters diismektedir. Zira insan emeginden olusan sermaye insana
yabanci ve diisman olmaktadir. Insan kendi 6ziine doniince yabancilasmadan kurtulur.
Kapitalist tiretim bigimi boylece insanlar1 yabancilastirmaktadir ve hizlanan yabancilasma bu
sistemin sonu olacaktir (Aktaran: Cangiileg, 2006: 10-11).

Yabancilasma kavramina dinsel baglamda yapilan degerlendirmelerde her ii¢ semavi
dine gore de insanlik tarihinin 6zde bir yabancilasma stireci oldugu disiincesi odaga alimnir. Bu
diistince, her ti¢ dinin kesistigi noktada tarihin en iyi ve asina olan cennetteki durumdan en
kotii ve asina olunmayan kiyamete dogru ilerlemekte oldugu argiimanina yaslanir. “insamin
degismez gayesi olan Allah’a kulluk esprisini yok etme istikametindeki bir ekonomik siireg,
teknolojik cilginlik, sosyal ve ferdi yabancilasmayi, ¢iiriimeyi ve mutsuzlugu da beraberinde
getirmektedir” (Tatar, 2007). ismet Ozel, teknik ve medeniyetle ilintili olarak agikladig
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yabancilasma kavramini “Islam diisincesi iginde bir yere yerlestirmenin” olanaksiz oldugunu
vurgular. Ciinkii insanin yabanc (aliéné) olmasi icin kendinin Allah tarafindan belirlenmis bir
ben’inin oldugunu bilmemesi gerekir (2006: 98).

Modernizm sonrasi deger yitimine ugrayan insana karsilik olarak kullanilan
yabancilasma, Cemil Meri¢’in ifadesiyle “yalnizlasan insanin sonsuz ve bas dondjiriicii ihtiyag
ve arzular i¢inde bocalayis1” (2006: 517) seklinde ifade bulan ‘anomi’yi dogurur. Degerler
levhasi alt {ist olmus bir toplumda “bir nevi sosyal bosluk, ictimai adem” goriiliir ve “o zaman
da, intiharlar, cinayetler, kargasalar birbirini kovalar, ¢tinkii ferdin yasayis: artik biittinlesmis
ve miistakar bir ictimal zemine kok salmis degildir” (Merig, 2006: 517). Bilimsel gelismelerin ug
noktalara vardig1 modern cagda gittikge kiigiilen, yalnizlasan, goriinene ve bilinene inanmayan,
i¢ catismalar icinde kendisinden ka¢ma yolunu segen insan asilmaz bir bunalima girmistir.
Farkl bakis agilarinin istikametinde, yabancilasmay: en sade ve kapsayia sekliyle, “kendi
kimlik ve sahsiyetini olusturan, tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, psikolojik stirece ve biitiinliige
aykirihblk ve onun disma c¢ikma, toplumun degerlerinin uzagmna diistip baska degerleri
benimseme veya benimsemeksizin tekrarlama” (Sezen, 2002: 93) gortisiiyle ifade etmek
miimkiindir.

2. Edebiyatta Yabancilasma

Yabancilasmanin farkli cephelerden goriiniimlerini ve farkli tanimlarmin eski
metinlerden bu yana yapilageldigi goriilmektedir. Kavramin bu dogrultuda edebiyat
metinlerinde de karsihk bulmasi kagimilmazdir. “Insan yalniziginin, onun kendisine ve
gevresine ‘yabancilasmasinin 20. ylizyilin ana gergeklerinden ve ¢ag edebiyatinin da basat
motiflerinden oldugunu” sdyleyen Yildiz Ecevit, uzun siiredir edebi metinlerde kendi dogasina
yabancilagsmis insanin farkli bir séylemle, ruh-madde biitiinliigii icinde yasayan bir insandan
¢ok insan karikattirti, yani edebiyat bilimindeki karsiligiyla anti-kahramanin merkeze
alindigma dikkat ¢eker (1998: 45). Baslangicindan bu yana edebiyat, toplumdaki gegerli yasam
bigimine yabanci bir bakisla bakan, aykiri insanlarm dykiisiinii anlatir. [lahi Komedya'nin dis
diinyayla uyum saglamakta giicliik ¢eken, cehennemin katmanlar1 arasinda dolasan Dante’si;
Goethe'nin Geng Werther’i, Kafkanin Degisim’indeki Gregor Samsa, Max Frisch’in Homo
Faber'indeki teknik adam Walter Faber ve Beckett'in roman kisileri korku, yalnizlik ve
umarsizlik etrafinda sekillenen yeni insanin edebi metinlerdeki yansimalar1 olmaktadir.

Tirk edebiyatinda gerek metin odakli gerekse yazar odakli bakis agilarinda
yabancilasmanin, bunalimin ve yalnizhgin nesnel karsibiklarmin oldukca ¢ok sayida eserin
merkezinde yer aldigi gozlenir. 1950’li yillarda modernist estetigin ilkelerini bilen, Kafka,
Beckett, Camus, Sartre gibi sanatc1 ve diistintirlerin fikirleri etkisinde kalan bir grup sanatgidan
s6z edilebilir. Ozellikle varolugcu endiselerle yagsamu sorgulayan, ige déniik ve ¢evreden kopuk,
bunalimli bir ruh halinin de tasiyicist olan bu sanatgilar, batidan etkilendikleri kadar,
Turkiye'nin s6z konusu yillarda i¢inde bulundugu sosyolojik, psikolojik ve siyasi atmosferinin
de etkisi altinda kalmislardir. Tiirk edebiyatinda 1950°1i yillara gelene kadar kimi sanatgilarin
yalnizligi, bunalimi, ¢evreden kopuklugu dile getirdigi eserlere de rastlamir. Sozgelimi
“sembolizmindeki yogunluk, ¢iplak gercegin karsisinda insani bogan cirkinliklerin, insanlarmn
anlayistan yoksunlugu Ahmet Hasim'i [...] herhangi bir golde kamis olma” (Colak, 1999: 86)
arzusuna tasirken, Orhan Veli'nin de raki sisesinde balik olma istegi, verili yasamin disina
¢ikmak, insana mutsuzluk veren ¢evreden kagmak istendiginin gostergeleridir. Bunlarin yan
sira Necip Fazilin da bireyci, mistik diinya goriisii ve siibjektivist anlayisimi karmasik
sembollerle ifade ederek yalmizligi, yabancilig1 siire yansittigy ileri stiriiliir (Uturgauri, 2007).
Ancak Tiirkiye’de 6zellikle 1950’den sonra ortaya ¢itkan kusagin eserlerinde, 20. yiizyilda bir¢ok
tilkenin edebiyatinda oldugu gibi, varoluscu fikrin etkisi altinda kronik bir yabancilagsma
hissinin varligindan s¢z edilebilir. Bu kusagin 6ne ¢ikan isimleri arasinda Ferit Edgti, Leyla
Erbil, Oktay Akbal, Demir Ozlii, Demirtas Ceyhun, Orhan Duru gibi yazarlar sayilabilir. Tiirk
edebiyatinda modernist romanin en énemli 6rnegi olarak gosterilen Tutunamayanlar’da (1972),
bunalimin, yalnizligin yabancilasmanin ‘tutunamamak’la 6zdeslestirildigi gortlir. Ecevit'e
gore bu roman, tiimiiyle bir yabancilasmanin romanidir, erdemli tinselli§in, yozlasmis
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maddesellige yabancilasmasinin 6ykiisiinii igerir” (1998: 46). Ayru yazida Yusuf Atilgan, Ferit
Edgti, Bilge Karasu ve Orhan Pamuk’un romanlarinin da yabancilasmanin farkhi tiirden
orneklerini tasidigina isaret edilir (Ecevit, 1998: 46).

Yabancilasma olgusunun siirde asil mecrasini bulmasi ise Ikinci Yeni saitleriyle baslar.
1950 sonrasinda birbirinden habersiz sairlerin birtakim ortak algi ve diistince sonucunda bir
araya gelerek olusturduklari Ikinci Yeni hareketi, sozii edilen yabancilasma, bunalim ve
yalnizliga 6nemli dlgiide nesnel karsiliklar saglayan siirler iiretmistir. Ikinci Yeni siirlerinde
birey, “sikintilara boyun egmis goriintir ve mutlu degildir. insanin bu ruh halinin ifadesi igin
‘yalnizlik’, ‘terk edilmislik’, ‘sikint1” ve ‘intihar’in sik sik basvurulan” sozctikler oldugunu ifade
eden Kaplan’a gore, “Ikinci Yeni sairleri, yalnizlik duygusuna ortaklasa kullanilan bir terim
niteligi kazandirmiglardir” (1981: 64). Modern kent yasaminin hizli bir doniisim yasadigi
dénemde “teknik gelismenin biitiin 6zellikleriyle en yogun bigimde etkilerinin duyuldugu sehir
merkezlerinde her insanin biraz yalmiz oldugu” (Kaplan, 1981: 63) ve modern yasamin
karmasast igindeki insanin siirekli tedirginlik hissettigi goriilmektedir. Bu tedirginlik Ikinci
Yeni siirinde en ¢ok “kacis” arzusu seklinde siirlere yansir.

Ikinci Yeni siir anlayisinin 6nemli isimlerinden Yilmaz Gruda ve [lhan Berk’in bu
konudaki diisiinceleri dikkate degerdir. Gruda’ya gore “Ikinci Yeni siiri bir kacistir. Bu, bir
y1gin toplum sorunlarmi agik secik soylemekten korkmaktir” (Aktaran: Karaca, 2005: 351). lhan
Berk, Grudamin bu goriisiine yakin ifadeler kullansa da, sozii edilen kagisin ve
yabancilasmanin, toplumsal sorunlar1 dile getirmenin aczi olarak degerlendirilmesine kars:
cikar. Bilakis Berk’e gore “Ikinci Yeni siirindeki yalmzlik, bunalim; giintimiiziin yalnizligy,
bunalimidir. Bugtiniin siiri ¢ogunluga sa¢ma, anlamsiz geliyorsa, yasadigimiz hayattan baska
yerden gelmiyor bu” (Aktaran: Karaca, 2005: 355). [lhan Berk’in fkinci Yeni siirlerinde goriilen
yalnizlik, bunalim ve yabancilig1 ¢agin kosullarina, toplumsal gerceklige dayandirdig: goriisii
Turgut Uyar tarafindan da paylagilir. Nitekim Ikinci Yeni'den yillar sonra katildigi bir
agikoturumda Uyar, “[blizim kusagin derdi iyi siir yazmak olmadi, yasamin karmasasini siire
tasimakt1 derdi” (Dogan, 2001: 95), diyerek Ikinci Yeni sairlerinin tutumunu ortaya koyar.

Edip Cansever'de Yabacilasma ve Bunalim

Edip Cansever, bircok kez Ikinci Yeni sairlerinden farkli bir cizgiye sahip oldugunun
altm1 ¢izmis olsa da siirlerinde bu hareketin karakteristigini yansitmayr stirdiirmiistiir.
Cansever’in siirinde yalnizlik, bunalim ve terk edilmiglik hissinin ana temalar oldugu goz
oniine alminca Ikinci Yeni'nin hakim siir anlayisindan ayri degerlendirilemeyecegi sonucu
ortaya cikar. Sairliginin ilk doneminde toplumcu gercekgi poetikanin birikiminden beslenen
Cansever bu donemde “soze dayali, anlamli, yali, yer yer ince alaya yaslanan, [...] toplumsal
sorunlara daha gok yer veren” (Karaca, 2005: 162) Garip Hareketi'ne dykiiniir. Edip Cansever’in
siirinde bir dontim noktas: olarak goriilen Yercekimli Karanfil (1957) onun Ikinci Yeni siir
anlayisina dahil olmasmin kapisini aralar. Sairi bdyle bir siir yazmaya iten etmenlerin basinda
1950'li yillarda baslayan toplumsal degisimlerin, kentlesmenin, sanayilesmenin yarattig1
bunalim ve umutsuzluk havasinin etkili oldugu diistiniilebilir. Edip Cansever’in siirindeki
degisimin tek sebebi olarak donemin sosyolojik ve ekonomik gelismeleri gosterilemez. Nitekim
Ahmet Oktay, Edip Cansever’in siir anlayisinin degismesinin ve siirlerde sik¢a karsilasilan
yalnizlik, umutsuzluk ve iletisimsizlik duygusunun “temelinde varolusguluk felsefesi(nin)”
(Aktaran: Karaca, 2005: 165) yattigini soyler. Bu asamadan sonra Cansever, modern kent
yasaminin insanda yarattigi bunalimi ve i¢ catismalar1 ele almis, alisilagelen dil anlayis1 ve
sOyleyis tarzmin disina gikarak gercekiistiicii siir anlayismi tercih etmistir. Onun siirindeki
kirllmada “insani bir birim olarak almasmin, kentlesmenin ve makinelesmenin getirdigi
bunalimi yasayan, bu nedenle de ¢ogunlukla yalniz, sikintili, yabancilasmis ve caresiz olan
bireyi 6ne ¢ikarmasmin” (Dirlikyapan, 2003: 5) oncelenmesi etkilidir. Cansever bu durumu
cevreden kopma, toplumsal gerceklikte uzaklasma olarak degerlendirmez. Ona gore, “bir sairin
bireyin bunalimindan s6z etmesi, toplumdan kopuklugunu gostermez. Aksine yasanan
toplumsal kosullar nedeniyle, birey kendi i¢ine kapanmakta, kendine bir siginak aramaktadir.
Daha acikgasi, sairlerin giderek bireye egilmesi, onu derinlemesine kavramaya calismasi,
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toplumsal kosullarin bir sonucudur. Bu bakimdan bireyin bunalimlarin1 anlatmak da aslinda
sairin toplumla, toplum sorunlariyla ne denli icli dish oldugunu gosterir” (Aktaran: Karaca,
2005: 360). Yalnizligr ve bunalimi igsellestiren Edip Cansever’de modern kent insanimnin igine
diistiigii agmazlar metnin merkezine alinmis ve kimi zaman bu diistince, kalabaliklar: da kendi
ruh halinin yansimalar1 olarak gormeye kadar vardirilmis olsa bile, onun siirlerinde toplumdan
kopmus, bunalimli, yabancilagsmis bireyin ruh halini yansitti§indan ve bu yoniiyle modern
cagin toplumsal yapisini siire tasidigindan séz etmek miimkiindiir.

Edip Cansever’in, Yercekimli Karanfil ile baslayan ve onun Ikinci Yeni'ye
eklemlenmesine yol agan siirecin ardindan yedinci kitab1 Tragedyalar’ (1964) ile birlikte siir
anlayisinda ikinci kirilmanin gergeklestigi ve sairin Ikinci Yeni siir estetiginden ayrildig:
goriiliir. Sairliginin uzun bir doneminde bireyin i¢ drami, yalnizlik, sikinti, bunalim, terk
edilmislik hissi, umutsuzluk, kagis ve siginma gibi temalardan vazge¢meyen Cansever ileride
ayrintilartyla incelenecek olan Tragedyalar’da da aymni tavri stirdiirmiistiir. Yabancilasmanin
cesitli asamalar1 olan bu gostergeler ayni1 zamanda Tragedyalar'in ¢oziimlenmesinde agimlayici
olmaktadir. Tragedyalar'da odaga alinan insanin trajik gercekligini gorebilmenin Cansever’in
siirlerinin genelinde de goriilen “sikinti, korku, umutsuzluk, act ve yalnizlik etkenlerine”
(Colak, 2004: 68) bagli oldugu goz oniinde tutulmalidir.

3. Tragedyalar'da Yabancilasma ve Bireyin Trajik Yalnizlig:

Tragedyalar, modern ¢ag insaninin yersiz yurtsuzlugunu birey olarak duyumsamasi ve
umutsuzca yasami sorgulamasmi odaga alir. Edip Cansever Tragedyalar't kurgularken tiirler
arasi gecisimlilige de Ornek olacak bir metin ortaya koyar. Kiiciirek dykii icin 6ne siiriilen
birtakim tezler, tersinden okunarak siir veya tiyatro icin de soylenebilir. Zira siirsel soylemi
hikaye anlatmada kullanan kiictirek Oykiilerin de “yabancilasma, kolelesme, umutsuzluk,
¢Okiintii ve bunalt1 ana izlekleri {izerine kuruldugu, ¢agin baskin egilimi dogrultusunda ulusal
ya da geleneksel Ogelerden ¢ok bireysel Ogeleri” (Korkmaz, 2008: 1996) isledigi karusi
Cansever'in Tragedyalar'iyla igerik agisindan ortiismektedir. Tragedyalar'in siirsel dokusu,
“tiirler aras1 geciskenlik ve iligkiler agiyla hikdyeden tiyatroya ve romana kadar degisik edebi
tirlerde siirsel soyleme” (Gariper, 2008: 2029) basvurma egiliminin yansimalaridir. Siir ve
hikaye gecisklenliginin ilk ve yetkin drneklerinden biri olarak Mevlana'nin Mesnevi’si gosterilir.
Mesnevi'nin serhinde Ismail Hakki Bursevi tarafindan dile getirilen “sikayetin hikayeti
durumu” (Saglik, 2008: 2002) bugiin modern metinlerin bir¢ogunda da karsilasilan bir 6zelliktir.

Turk edebiyatinda farkl tiirlerin birbirlerinin imkanlarini kullandigma bir¢ok eserde
rastlanur. S6zgelimi Orhan Veli, “Kitabe-i Seng-i Mezar”da “kendisine kadar gelen siirin misra
yapisindan, sanatlarindan, sekil 6zelliklerinden ve siirsel soylemden uzaklasarak diizyaziya
yaklasan bir siir ortaya koyar(ken)”, “Ilhan Berk de “Kayip Oglunu Arayan Bir Baba Icin Siir”
adli yapitinda hem diizyazinin anlamini arayan bir soyleyise hem de iginde kiigiirek bir 6ykii
barindiran yapiya” (Gariper, 2008: 2036-2037) yer vermistir. Ferit Edgli'ntin “Yamt” veya
“Rastlant1” gibi kiiciirek Oykiileri ise tersine siir formunu ve siirsel soylemi yansitir. Edip
Cansever'de s6z konusu tiirler arasi gecisi Tragedyalar’da kullanmis, yabancilasan insanin
trajedisini siirsel form icinde hikaye etmistir. Tragedyalar her ne kadar siir formatinda da olsa
birbirinden kopuk bir sekilde modern ¢agin bunalimh insanlarmin acikh durumunu tahkiye
yoluyla anlatir. Cansever’in diizyaziya yaklastirdigy Tragedyalar’, siirden faydalanan oykiiniin
tersi bir anlayisla olusturulmus ve tahkiyeden beslenen bir nevi “Oykii siir” yapisina
kavusturulmustur.

Teknik ve bicimsel yonden klasik tragedya tiirtiniin birgok 6zelligini tasiyan
Tragedyalar, icerik agisindan modern aydin bunalimlarini yansitan, siirsel tarzda modern bir

! Siirden yapilan almtilar igin kitabin, Cansever, Edip (2007). Sonras: Kalir I, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Baski,
8.275-375. baskis1 kullanilmistir.



-13-

tragedya kurma cabasmin trtinii olarak degerlendirilmeye imkéan tanir. Cansever’in uzun
siirlerinde genellikle “bir sorunsal ya da bazi sorunsallar {izerinde yogunlasarak dramatik bir
anlatim benimsedigi” (Dirlikyapan, 2003: 4) goriisii bu siirde de karsihigmi bulur. Tragedyalar,
kent yasaminin kaotik yapis: icinde gittikge yalnizlasan, bunalan, marjinallesen ve kronik bir
kararsizlik halinin tasiyicis1 olan bireyin oliimle yasamin, mutlulukla mutsuzlugun bir
paradoksa dontiistiigli ortamda yasadig: icsel problemler etrafinda kiimelenir. Metni kodlayan
sifrelerin, karamsarlik, yalnizlik, bunalim, kendine ve cevresine yabancilasma, deger yitimi,
kagis ve siginma, alkol, 6liim arzusu oldugu sdylenebilir. Cansever bes boliim halinde yazdig:
Tragedyalar’da bunlar1 ortaya koyarken klasik tragedyanin degismez &gelerinden olan koro,
episod, koro basi ve kahraman unsurlarini goz ardi etmez. Metnin ilk dért boltimii koronun,
koro basinin sozleri ve episodlardan olusur. Besinci boliimde ise tragedya kisilerinin -Armenak,
Vartuhi, Stepan, Lusin ve Diran- diyaloglar ile olusturulan teatral atmosfer i¢inde yasanan
yabancilik, karamsarlik, timitsizlik ve ruhsal agmazlar dile getirilir.

4.1. Yalnizlik, Bunalim ve Karamsarlik

Tragedyalar, koronun “sokaklar, kopekler ve tanrinin biitiin esyalari”nin (s. 275) bir bir
yikilmakta oldugunun ifade edildigi karamsar bir diinya tablosuyla baslar. “Episode” ile devam
eden Tragedyalar’da bunalimli insan psikolojisinin panoramasmi ortaya koyacak sekilde
karamsarlik ve yalmzlik hissettirilir. Yalmzhgimn “mevsim gibi” oldugu bir diinyada yasamak
zorunda kalan insanin garesizligi, “kocaman denizlerde kaptani olmayan gemiler”e benzetilir.
Tragedyalar'in birinci bolimiinde yalmizligin, karamsarligin; gerilim, kin ve nefretle ifade
edildigi gozlenirken, tiim olumsuzluklarin bireyin i¢ diinyasindan yansiyan ve disa bakisi
olumsuz yénde degistiren bunalimlardan kaynaklandig: sdylenebilir. Bu ruh hali ilk boliimiin
episodlarinda biitiin sevgilerin kine doniismiis olduguna dair sdzlerde karsihigimi bulur. Bu
boltiimde yalnizlik, oliimle 6zdeslestirilir. Sair, kentli bireyin yalnizligini oliler kadar yalmiz ve
terk edilmislik duygusu icinde ifade eder:

Oliiytiz. Oliiler kendilerini toplar orada
Caglar ki kalinlagir, gerilir, eylemler hazirlanir
Diiger kan saatleri, ¢arsilar kalir (s. 279).

Edip Cansever, gerilimin dozunu arttirarak ¢agcil sorunlarla yasamak zorunda kalan
bunalimli sehir insaninin tiim degerlerinin karsilig1 olarak “kan” metaforunu sik sik tekrarlar.
“Kan acistyla olusan bu sonsuz nedirligin” (s. 280) ortasinda kalan insanin yasadigi karmasa,
Treagedyalar'm ikinci boliimiinde siralanan modern kent yasamina ait degerlerle karsilik bulur.
“[Y]ogun caddelerde, tekdiize otobiislerde, ¢ok uzun pasajlarda, bir stirti duraklarda,
gecitlerde, her tiirli otellerde, yonii pek bilinmeyen, yalnizligi kurutan birtakim asansorlerde”
(s.287) stirdiiriilen, monoton ve mekaniklesmis bir hayatta insanin trajik bir yalnizlik i¢inde
oldugu goriiliir. Nitekim Cansever, kentle yasanan gerilimli iliskiyi “bir yalmzhga siirgiin
gitmenin ormanini kusatan bitkisel yalnizlik” (s. 288) ile ifade eder.

Yukarida Oliilerle 6zdeslestirildigi vurgulanan yalmizlik hissi, dis gergekligin
algilanmasinda da itekleyici unsur olmaktadir. Edip Cansever insanin bu dramin -ileride
detaylariyla goriilecegi tizere- kadere, tanriya baglar:

Bozulduk. Ve bozuldu alinyazimiz. Yalmz
Kusandik yastutmaz giysilerini SENIN (s. 281).

Siirde insam1 yalmizliga strtikleyen unsurlarin, modern sehir yasantisina ait
paradigmalar ve kapitalist sistemin yapilar1 oldugu 6ne siiriiliir. Bu baglamda sairin koroya
sOylettiklerinden, kentin kapitalist degerlerinin tasiyicilarina kars: bir saldirmin 6nerildigi
anlasilmaktadir. Kentli birey igin o©ncelikli kurtulus yollarindan biri, kendisini 6ziinden
uzaklastiran, sistemin bir parcasi héline getiren diizene kars1 direnis olacaktir. Fakat sozii edilen
degerler dizgesinin yerlesmesinden sonra insanin caresizlik icine diistiigii ve trajik yazgisim
yasamak zorunda oldugu da kat1 bir gergek olarak bireyin karsisinda durmaktadir.
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Direnmek elinizdeydi, bu neydi

Ciinki ey paralar, biiltenler, sabah gazeteleri

Banka miidiirleri, sirketler, trostler ve karteller

Ey Papa XXIIL John, ey biitiin din kitaplari, niikleer denemeler
Ey sizi bir seylerle durmadan degistirenler... (s. 289).

Tragedyalar'in odagmdaki insan her yerde “birden bire yalmz” kalan, kentin yukarida
sozii edilen atmosferi iginde herkesin kuskuyla baktig: biri halinde aktarilmaktadir. Koronun
dile getirdigi bu yalnizlik, ayn1 zamanda biiytik kalabaliklar i¢inde hissedilen yalmizliktir.
Cevresinden, kentin giiriiltiisiinden, karmasasindan bunalan karamsar aydin profilinin
Ozellikleri arasinda one ¢ikarilan yabancilik; biitiin insanlarin modernitenin bir dayatmas:
olarak tek tiplestigi, programlandig: fikrini de yedeginde barindirir. Cansever, 6zellikle sehrin
bir¢ok yonden insan esir aldigimi ve bu modern varliklar gercekte onu yalmzlastirmaktan 6te
bir isleve sahip olmadigini vurgular:

Giderek siz oluyorsa biitiin bir kalabalik

Yiiziiniiz ytizlerine benziyorsa, giysileriniz giysilerine
Ansizin bir hastanin kendini iyi sanmasi gibi
Glictintiz yetse de azicik bagirsaniz

Bir yanki: durmadan yalnizsiniz

Durmadan yalnizsiniz (s. 299).

Tragedyalar'in {i¢lincli boliimiinde hem koro hem de episodlarda manzara, imitsizlik ve
caresizligi yogun bir sekilde barindirir. Kimi zaman gerilimi yiikselten sair, siddet iceren
unsurlara ve sonu trajik bir 6lim olan gtizelliklere yer vererek karamsar tabloyu bi¢imlendirir.
Hemen ardindan da siddet ve 6liime evrilen bu olgular, sebepleri 6grenilemeyecek olan bir
bilmeceye doniiserek caresizligin yankilarini tagir. Cansever’in ¢izdigi diinyada her sey kat1 ve
korku salan bir varliga dontismektedir. “Siitlii kahve” metaforuyla ¢ne ¢ikarilan bu sorun,
elindeki bir fincan siitlti kahvenin 6nce “kanly, kirbagh bastirilmis bir greve, yirtilmis dévizlere”
(s. 300), ardindan da {ii¢ ytiz olii ve yaralilarla neticelenen bir eyleme doniistiigtinden soz
edilerek aktarilir. Iskenceler ve kirimlarmn damlayan bir musluga benzetilmesi, bir enkaz altinda
veya puslu bir havada islenen bir cinayetle gelen 6liim, karamsar bir ruh halini resmeder.
Cizilen bu manzara iginde sorgularmn, iskencelerin ve Oliimlerin sebebini sormaya vakit
kalmadig belirtilerek umutsuzluk veya “yaban giilleriyle oriilii bir duvarin ansizin kanls,
kirecli bir tas yagmuru”na (s. 301) doniismesinin gerekgesini Ogrenmek icin vakit
kalmadigindan so6z edilerek garesizlik odaga alinmis olur. Zira tiim unsurlariyla oturmus bir
sistemin bunaltti$1 ve karamsarhiga siiriikledigi insanin, gergeklesen olaylarin sebebini
sorgulamasinin herhangi bir faydasmin olmayacagi, sik sik tekrarlanan “[v]e sakin sormayin
iste [...] Vakit yok 6grenmeye” (s. 301) ctimleleri ile anlatilmaktadir. Cansever, modernitenin
etkisi altinda yasayan insanmin stirekli korku ve endise tasimakta oldugunu “doniip doéniip
arkamiza baktigimiz bir diinya kalintisi tistiinde” musraiyla dile getirmektedir. Gerilimin {ist
diizeyde tutuldugu boltimlerde sair korkuyu; nefret, kursun ve 6liim sozctiklerini tekrar ederek
vurgular. Kentin olagan yasam akisindan episodlar sunarken aniden insanin bir kursuna hedef
olacagina, avlanacagina iligkin gerilim dozu yiiksek bir yasam tablosu ¢izer. “Diinyanin tek
diizenli renginde” (s. 303) “durmadan yalniz” (s. 302) olan insan, tiim bu karmasik, gerilimli ve
korku sagan yapinin sebeplerine dair bir sey 6grenemeyecektir.

Tragedyalar'in dordiincti boltimiinde karamsarligin dozu arttirilir. Cansever, belirli bir
kompozisyon dahilinde algilanmayan yasami, kendisine ve cevresine yabancilasarak yalniz
kalan bireyin bakis agisiyla parca parca ve dagmik imgeler seklinde aktarir. Bu nedenle
olumsuz yonlerin 6ne ¢ikarildig: boliimler Tragedyalar’in muhtelif yerlerinde ve yasamin farkl
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yonleriyle temas kurularak ifade edilir. S6zgelimi trajediyi anlatan kisinin bakisinin degdigi her
yer olumsuz tablonun tamamlayicis1 olacak sekilde gosterilir. Topyek(in hayat, insanlar ve
esyalar kat1 bir karamsarlikla tasvir edilir. Ciinkii yabancilasmus birey icin yasam, trajik yazgiy:
tesis eden acilarla doludur. Sairin “herkes nerelerden olsa biraz sarkardi” (s. 311) diye
anlatmaya basladig1 dis gerceklik icinde; iskenceler, duvar kagitlari, sinek pislikleri, ampuller,
curtik eller, sinir uglari, intihar zabitlari, cezaevleri, 1slak tabutluklar, kurallar ve yasalarin
sarktig1 bir diinyada duvarlardan “beyaz kanlar” akmaktadir.

Tragedyalar’da yalnizliginin farkinda olan insan, kendisini terk edilmis hisseder. Siirin 5.
boliimiinde ortaya cikan kisilerin ortak noktasi, bunalimin, yalmizhigin ve karamsarligin
yarattig1 psikolojidir. Cansever’in, tragedya kisilerinden Lusin’e soylettikleri, insanin kendisine
kars1 da karamsar ve {imitsiz olduguna yoneliktir. Lusin, Stepan’la konusmasinda kendisini
“unutulmus gibi” (s. 330) hissettigini sdyler:

Unutulmus gibiyim ben. Ve insan

Bir bakima unutulmus gibidir

Bilmem ki nasil anlatmali, yalrz bile degilim
Belki de yalnizliktan

Daha fazla bir sey bu

Unuttum ben kendimi de Stepan (s. 330).

Stepan, Lusin’e yalnizligin, cevreden soyutlanmanin ¢oziim olmayacagmi soyler.
Yabancilagmus bireyin her tiirlii ¢6ziimii reddetme anlayisinin sonucunda Stepan, yalmzhgm bir
gii¢ oldugunu sanmanmn ve bununla &viinmenin de neticede caresizlige, karamsarhga,
mutsuzluga yol agacagini diistinmektedir. Modern kentli bireyin bunalimindan kurtulmak igin
basvurulan tim yollar, ¢oziimstiizliige acilmaktadir. Karamsarlik insanin ruh diinyasinda
basladigi icindir ki, yasanulan ¢evreden nereye kagilirsa kacilsin “[h]ep bir ¢itkmaza diismekten”
(s. 331) kurtulamamak, trajik bir yazgmin olustuguna isaret eder. Cansever’in siirinde insan,
“her yerde yalniz olan bir tiirlii insan”dir (s. 346). Bu fikir siirin gesitli boltiimlerinde ortaya
¢ikan varoluscu endiselere ve ontolojik sorgulamalara kadar vardirilir. Ayrica sozii edilen birey
bu karmasada bir de “higlik” duygusuyla bas etmek zorunda kalir. Yasamin da oliimiin de
anlamsiz oldugu, gercek diye algilanan dis diinyanin sagmaliklar yigimi oldugu diisiintiliir.
Yabancilasmis insan hem benligi ve yasami hem de oliim fikriyle hesaplasma icinde, “[blir
olum / olimiin anlami ne?” (s. 300) veya “[n]edir bu durumda insanin anlami?” (s. 337)
tiirtinden sorgulamalar igine girer.

Tragedyalar'n ilk boliimiinden sonuna kadar koro veya episodlar araciliiyla aktarilan
trajik gerceklik, siirin son boliimiinde ortaya ¢ikan kisiler arasindaki diyaloglara da yansur.
Stepan, yalnizliktan kurtulmaya doniik tiim ¢oztimleri reddedecek diizeyde hayata karamsar
bakmaktadir. Lusin’in iginde ciiz da olsa tasidigi umuda karsilik Stepan, yasama yeni
baslangiclar yapma Onerisine “ayni ¢ikmazlara diismek var sonunda” (s. 331) diyerek karsi
cikar. Her tiirlii ¢oztimii reddederek ruhsal agmazlar: tercih eden Stepan’m Lusin’e soyledikleri
kimi zaman mazosist bir anlayisin iiriinii olabilmektedir. Stepan'm “kat, ilgisiz ve igreti” bir
yalnizlik arzusu iginde oldugu, yasamin bunca ¢ikmazii “bir zevk bigiminde stirdiirmek,
biittin igrendiklerini yeniden yaratmak” (s. 333) gibi bir saplanti icine diistii§ii gozlenir.
Stepan’m, acilarina her an yeniden dogarak, “bir bigak gibi” kendini kanatan bu diinyada “bir
yalmzlik tarihi” érmekte oldugunu sdylemesi, caresizligi ve ¢dziimsiizliigii bilingli olarak tercih
ettigini agiga ¢ikarir. Diinyayi bir geneleve benzetmek gibi patolojik diizeye ulasan karamsarlik,
onun mutlu yasamaya dair timitsizligini ve garesizligini ifade eden sozlerinden okunmaktadar:

Duymuyorum ben acilarimi. Ve yitirdim ¢oktan
Yitirdim btitiin karsitliklari. Ne umut

Ne umutsuzluk, ne hicbir sey
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Kurtaramaz varligimi benim. Ve yogun bir anlamsizligin iginde
Sanki renksiz, boyutsuz

Ve goksiiz, zamansiz bir evrende

Tek ¢ikar yol yasamaksa Lusin

Yasiyorum ben de kaygisiz

Degismez bir anlamsizlig1 boylece (s. 338).

Tragedyalar'in son boliimiinde anlatici olarak da ortaya ¢ikan baba roliindeki Armenak,
dis gerceklige dair izlenimlerini yansitirken ne 6lctide karamsar bir psikolojiyle yasadigini her
yonden olumsuz goriinen bir yasam tablosu cizerek ortaya koyar. Monoton bir hayat stirmek
zorunda kalmanin verdigi agir bunalim havasi, esyanin tasvirine de yansitilarak i¢ gercgeklik ve
dis diinya arasinda kosutluk saglanur:

Peki bu yuvarlak masalar da ne, bu karanlik ortiiler
Upuzun her yerleriyle hi¢ alismadiklar:
Bir diinyaya sarkitilmis bu insanlar da ne
Sonra bu giiriiltii de ne. Bu adam

Neye uzaniyor boyle, anlamiyorum
Birini mi kaldiriyor yerden. Ve nigin
Onu kaldirinca kendisi

Diistiyor da yere, oteki

Onu kaldiriyor sonra, anlamiyorum

Bir tekdiizelik, bir ilinti

Bir ayakta durma bigimi belki (s. 367).

Armenak’in elestirilerinin odaginda her giin aym isleyisin bireyi kusattig1 kisirdongii
bir yasam yer almaktadir. Camus'niin Sisiphos efsanesine gonderme iceren sozler, kentin
birbirinin tekrar1 olan giinliikk yasantis1 iginde bunalan ve bu yasami absiird bulan
yabancilagsmis bireyinin psikolojik algisimi yansitmaktadir. S6z konusu olan kent mutsuzu
bireylerin igine diistiikleri karamsar ruh hali farkli bir asamaya gecerek kutsali sorgulamaya,
Tanr1 inancini ve degerleri ortadan kaldirmaya, tim bu olumsuzluklarin sorumlulugunu
Tanr1’ya yiikleme egilimine yol agar.

3.2. Sosyo-Kiiltiirel Yozlagma ve Inan¢ Bunalimi

Yabancilasmanin 6nemli alt basliklarindan biri olan sosyal-kiiltiirel yabancilasma,
Cansever'in Tragedyalar'inda daha c¢ok kutsal degerlere saldiri, onlari tahkir ve reddetme
bigimlerinde gortiliir. Kiiltiirel yabancilasmada bireylerin genel kiiltiirel ve moral degerlerini
kiictimsemesi, onlar1 benimsemekten kaginmalari, degerler sisteminde yozlasma ve ¢liriimenin
egemenligi s6z konusudur. Sosyo-kiiltiirel yapinin énemli bir dinamigi olan dini ve manevi
degerlerin yabancilasan bireyde karsihginin gittikce kayboldugu sdylenebilir. Kiiltiirel
yabancilasma bu noktada, “tipik olarak yiiksek deger atfedilen amaglar1 ve inanglar
kiicimseyen kisilerin karakteristik durumlari”ni (Sevgili, 2005: 83) ifade eder.

Tragedyalar’da genis Olglide yalmizhigin sebebi olarak Tanrimin veya kaderin
goriilmesine, mutlak giiciin siradanlastirilmasma ve ¢ogu kez sekiilerize edilmesine rastlanir.
Siirin bu dogrultudaki 6énemli gostergelerinden biri de tanrisal olanla insani olanin birbiriyle
yer degistirmesidir. Yabancilasmanin felsefi temellerini atan Hegel’in diistincesi, kendisine
karsit bir sistem gelistiren Feuerbach’in anlayisiyla bir arada diistintildiigtinde Tragedyalar’daki
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yabancilasmis insanin Tanri ve kader karsithgmin felsefi bir temele dayandigi goriilebilir.
Felsefesini “mutlak ruhun yabancilasmas: tizerine” kuran Hegel'e gore, “insan bir yandan
mutlak ruhun yabancilagma siirecindeki bir goriintiisii olurken, diger yandan da mutlak ruhun
bilgisine ulasma (dealienation) siirecinde bir ara¢ durumundadir” (Aktaran: Sevgili, 2005: 73).
Feuerbach’a gore ise mutlak ruh yani Tanri, insanin yabancilasmasinin bir ifadesi olarak ortaya
cikmaktadir. Hegel'ci yabancilagsma, Feuerbach tarafindan “Tanri’dan dogay: c¢ikartmak,
goriintiiden aslini ¢ikartmaya benzer” fikriyle elestirilir. Hegel’in mutlak ruhu, Feuerbach igin
“kendine yabancilagmis insandir”. Tanri, insanin mutlaklagmis ve yabancilasmis 6ziidiir. Insan
kendisinin tistiinde bir varlik olan Tanri'y1 yaratarak ve onun karsisinda bir kéle durumuna
diiserek yabancilasir. Insanin yabancilasmadan kurtulmasi, onun yabancilasmis resmi olan
Tanr1'nin ortadan kaldirilmasiyla miimkiindiir (Aktaran: Sevgili, 2005: 73).

Tragedyalar'da deger yitimine ugramis modern kentli birey, yasamin agmazlarina,
bunalimlarina, yalnizligina, karamsarliklarina ve mutsuzluklarina bir sorumlu aramakta, bu da
genellikle mutlak bir gii¢ olarak algillanan Tanri1 olmaktadir. Hentiz Tragedyalar'in ilk
bolimiinde koro basi tarafindan ifade edilen “hepimiz tanr1 kaldik, kimse mutluyum demesin”
(s. 281) ciimlesinin temelinde Tanri inancinin kaybolmasi ve Tanrimin sekiilerize edilmesi
yatmaktadir. Tanrisal olanla insanal olami ayni diizleme indiren “yabanci”, mutlak ruhun
(Tanr1’nin) da yasanan diinyada mutlu olamayacagina dair karamsar dtistinceler tiretmektedir.

“Geceye deggin bir oliimliintin / Kendini tanriya yok dedirtmesi” (s. 288) seklindeki
yaklasimlar, Feuerbach’in yabancilasmadan kurtulmanin ancak insanin yabancilasmis resmi
olan Tanri’min ortadan kaldirilmasi ile miimkiin olacag: fikrinin Cansever’in imgelemindeki
yansimalar1 olarak okunabilir. Trajik yazginin insani yabancilastiran kosullarmin mutlak giic
tarafindan ortaya koyuldugu fikrine sahip olan “yabanci”, kimi zaman “tanr1” kimi zaman ise
“yargic” diye nitelendirdigi bu otoriteyi suglayici ve inkar edici bir tavir igindedir. $Sairin
diinyay: “kirli ve biiyiik bir sirk cadir1 gibi ugsuz bucaksiz” (s. 308) bir sekilde yaratan varhiga
kars1 tavri asagidaki alintidan anlasilmaktadir:

Oykiisii tanrilardan ve agik denizlerden derlenen
Bu tuhaf aksamlar: kim ¢izdi

Giiclii bir soluk tarafindan ve hirsla

Ve kirli

Ve biiytik bir sirk ¢adir1 gibi, u¢suz bucaksiz

Bu tuhaf aksamlar: kim ¢izdi

Biz i¢kiler icerken (s. 308).

Tragedyalar'in son boliimiinde Stepan ile Lusin arasinda gegen konusmalarda Tanri,
antropomorfik ozelliklerle ortaya konur ve daha oteye tasmnarak alelade bir varlik seklinde
anlatilir. Bunun arka planinda Tanri’nin yerine insanit koyma fikrinin yer aldigindan da bu
noktada soz etmek miimkiindiir. “Tanrinin dengesini yitirdigi’nden ve “tanrinuin ugsuz
bucaksiz denizlerde giineslendigi”nden (s. 320) soz edilerek yabancilasmis insanin kutsalla olan
gerilimli iligkisi ortaya konur. Yasama dair umut arayisi iginde olan Lusin, inan¢ konusunda da
Stepan’in kat1 ve karamsar anlayisindan farkli diistintir. Lusin’e gore inandikg¢a var olan Tanri,
Stepan’a gore “kesinligini bir insan kiliginda yitiren” bir varliktir. Stepan’in kutsal varliklar:
inkara iliskin sozleri karsisinda Lusin’de de inan¢ bunalimlar1 belirginlesir ve gittik¢e Stepan’a
yaklasarak insani1 Tanr1 yerine koymay1 diisiin{ir:

Kopunca inancimdan, bir insan inancindan kopunca
Bir de yalnizsa boyle... ve bu durumda Stepan
Her sey artik insandir

Denemek istiyorum bunu, anliyor musun? (s. 329).
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Tanr1’ya inancini yitirmenin yani sira insanlara ve kendisine de inanmayan bir insanin
psikolojik agmazlar1 Lusin’de somutlastirilir. Tragedyalar'n dnceki boliimlerinde koronun dile
getirdigi veya episodlarda yer alan kader karsithgmin Stepan ve Lusin arasinda gegen
konusmalarda da yer aldigi goriiliir. Stepan’a gore baskaldirmalarinin, karamsarliklarmin
ardinda, kendileri icin hazirlanmis korkung bir oyun ve bu oyunun geregi olarak yalniz
birakilmalar1 yatmaktadir. Bu oyunun neticesi ise yabancilasan insanin en fazla kullandig:
argiimanlardan biri olan “anlamamak ve anlasilmamak”, dolayisiyla birbirine yabanci
kalmaktir. Sonunda yabancilasan bu insanlar birbirlerinin dillerini anlamakta gtigliik cekecek ve
varoluscu sorgulamalar igine diiserek “insanin anlami / anlamsizligl” tizerine ¢dziimsiiz
sorunlarla ugrasmaya baslayacaklardir.

Tragedyalar’da kisilerin kutsal varliklarla, Tanri ile sorunlu ve gerilimli iliskileri siirin
hentiz ilk boliimiinde “bir giin tanrisiz” (s. 279) yasayabilmenin 6zleminin ifade edilmesiyle
baslar. Sorun sadece mutlak bir gti¢ degildir. Cesitli dinlerin kutsal saydig: kisi veya yapilarin
da tahkir edilmesi, onlara yiiklenen degerin yok edilmesi de Tragedyalar’daki inang kaybinin
gostergelerindendir. Siirin besinci boliimiinde Vartuhi'nin din kitaplariyla ilgisi alayci bir
sekilde anlatilir. Onun din kitaplarim diirbiin yaptigma dair sozler, hayatin gercekligini dinin
penceresinden izledigine yonelik bir ironiyi barindirir. Anlaticinin da yabancilagmis, yalniz ve
karamsar oldugu gozlenen bu boliimde Vartuhi'nin din kitaplarindan birtakim degerleri yok
saymayl, siradanlastirmayi Ogrenecegi bildirilir. Vartuhi dini kitaplarla hayata baktiginda
“Isa’nin acidan ve uzun boylu bir korkudan cikarilmis bir homoseksiielligi gotiiriip bir gokytizii
boslugunda bicimlendirdigi(ni) [...] ve sonra yeniden dogdugu zaman”1 (s. 321) gorecektir.
Kutsalla sorunu olan yabanci, asil islevlerinden ayirdigi bu degerleri kimi asagilayict unsurlarla
bir arada kullanarak degersizlestirme saplantisindadir. Stepan’in kutsala bakisi, “incilin bir
yapragini eline kiiftirden bir dua gibi” (325) biraktig1 soylenerek agiga ¢ikarilir. Yine Stepan’in
“[a]lkolden bir Isa gibi pencereye gerilmis / Elleri gokyiiziiniin katlarinda” (s. 340) ve alkol
tarafindan korunmakta olduguna iliskin sozler, kutsal degerlerin alelade bir vaziyette
gosterildiginin kisacasi inang bunalimlarinin nesnel karsiliklaridir.

3.3. Kendine ve Cevresine Yabancilasma

Kendine yabancilasma genel ¢ercevede “bireyin kendisini ¢diillendirici ger¢cek doyum
saglayici etkinlikler bulmakta yetersiz kalmasi”dir. “Insanun belli bir davranisimin gelecege
yonelik beklentileri ile gakismamasi, kendi varligina yabancilasma ile sonuglanir. Bireyin
yetenek ve oOzgiiclerini, kendine yabanci gormesi” (Sevgili, 2005: 80) olarak da tanimlanan
kavramin izdiistimlerini Edip Cansever, Tragedyalar'in kisileri -basta Stepan ve Lusin olmak
tizere- ve diyaloglariyla somutlastirmistir. $iirde teatral bir yapi arz eden son boliimiin
preliidiinde kisiler; yalniz, mutsuz, karamsar, kagis arzusunda olan, ickiye siginan ve degerleri
yozlasmus, kendilerine ve birbirlerine yabancilasmis bireyler olarak ¢ne gikarilir. Tragedyalar’da
rol alan Armenak, Vartuhi, Diran, Lusin ve Stepan’in bulustuklar: ortak payda “sikinti”dur.
Cansever baba roliindeki Armenak’in “durmadan sikiliyor” oldugunu sik sik tekrar eder: “Baba
Armenak durmadan sikiliyor / Esyalara bakarken sikilan bir profili / Oymalarda sikarak /
Yeniden sikiliyor” (s. 319). Ardindan “her yerde diirbtinleri olan [...] ¢ok uzaklara bakmak igin
din kitaplarmdan diirbiinler yapan” (s. 321) Vartuhi de ogullar1 Stepan’in bunalimlarindan
etkilenerek sikilmaktadir. Lusin’in ilk kocasi ve “Armenak’in sinirli oglu” (s. 322) Diran da “yok
olma tutkusuyla bagiran” isterik bir kisi olarak anlatilir. Lusin ise, “kendini durmadan kendi
karanligina bir tebesir gibi ¢izen”, inan¢ bunalimiin esiginde durarak Stepan’in yalnizligindan
ve sikintilarindan medet uman, arada kalmanin, psikolojik a¢gmazlarmn tasiyicist olarak 6ne
¢ikar.

Siirin besinci boliimiinde yer alan kisilerin her biri yabancilasmanin, bunalimin ve
kagisin sembolii olan Stepan’a bir yoniiyle temas eden, onun sikintilarina sayg1 gosteren, onu
kutsayan ve ondan sagilan bunalimdan paymu almis mutsuz insanlardir. Sair biitiin tragedya
kisilerinin “6nce bir aciyla katislasmak, sonra o acidan ¢oziilmek uyumunda” olduklarmi ifade
ederken bu isimleri bir araya getiren ve iletisimlerini saglayan itekleyici glictin bunalim, sikint
ve karamsarlik oldugunu Tragedyalar V'in preliid kisminda dile getirir. Tragedyalar'in  teatral
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kurguya yaslanan son boéliimiinde goze carpan ilk gostergeler, Stepan’in sozlerinden yansiyan
“kendine ve g¢evresindeki insanlara yabancilasma” ¢ikmazidir. Lusin’in kendisiyle konusarak
aydinlanacagma iliskin sozlerine Stepan’m verdigi yamit, onun ashnda kendisini ne denli
yabanci hissettigini ortaya koymaktadir:

Beni giiglendiriyorsun Lusin. Ne var ki
[stemiyorum giiglenmeyi ben. Daha dogrusu
Bulunmus bir esyaymm da sanki, 6rnegin

Bir para ctizdan, bir anahtar zinciri

Ya da eski bir saat... her neyse

Kullaniyorum kendimi buldugum gibi (s. 327).

Tragedyalar'in verili yasami kabullenmeyen “anti-kahramanlar1”, kendi tercihleri
olmayan kimlikler edinmek ve verilen rolleri oynamak zorunda kalan sahte kisilikler olduklar:
gerceginin farkindaligi sonucunda mutsuz ve karamsar olmuslardir. Sozgelimi Stepan,
kendisini alelade bir nesne gibi goriir ve ‘sey’lestigini fark eder. Bunun yaninda ailesi ve
cevresindeki diger insanlarn da gercek kisiler olmadig1 trajedisinin de sozciiliigiinii yapar.
Kisilerin birbirlerine yabancilastiklarinin ilk isaretleri Lusin’in kaybedilmesi, taninmamasi ve
ona yeni bir isim bulma yolundaki ¢abalarla ortaya konur. Stepan’mn, “Yok Lusin diye bir sey
yeryliziinde, Stepan da yok, Vartuhi de” (s. 349) sozlerine Diran’m “Diran’la Armenak da yok
Oyleyse” (s. 350) diye verdigi karsilik, tragedyada yer alan bes kisinin de dénceden yazilmis bir
oyunun figiirleri olduklarinin farkina vardiklarina isaret eder. Trajik yazgilarinin farkina varan
bu kisiler, kendileri olamadiklarini bile bile siirdiirdiikleri yasama cabasimi da anlamsiz
bulmaktadirlar. Cansever, ¢izdigi bu karakterler araciligiyla gercek hayatin da tipki tragedyada
dile getirilen ve zorunlu bir sekilde oynanan bir sahne gibi oldugunu soylemek ister. Gergegin
karmasik yapisi icinde insanlarin birbirlerini tamimadan, kendilerine de yabancilasarak
yasamak zorunda kalmalar1 Tragedyalar'in kisileri arasinda gegen su diyalogla ortaya konur:

DIRAN-

Kim kime benziyor, kim kimin bi¢iminde?

ARMENAK- Peki Stepan nerde?
DIRAN- Hay Allah! Unuttum gene, Stepan da kim?
VARTUHI- Adimu sdylesenize, adimu!
ARMENAK-  Adini bilmem ama, seni ben
Birine benzetiyorum, birine
STEPAN- Olmaz ki, isi ¢ok karistirdik.
VARTUHI- Yeniden tanisalim dyleyse.
Iste ben Vartuhi’yim!
DIRAN- Sen Vartuhi olunca.. Diran’im ben de.
ARMENAK- Diyelim ben de Armenak’im
Kim kaliyor simdi geriye?
LUSIN- Lusin’le Stepan kaliyor. Bense
Lusin olduguma gore...
STEPAN- Tek aday kaliyor Stepan’in kimligine. (s. 359-360).

Tragedyalar'in  kisileri arasinda stiregiden diyalog, yasanmakta olan trajedinin
boyutlarin1 gostermesi agisindan 6nemlidir. Degerlerin yitirildigi hayatta kendilerine ve
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birbirlerine yabancilasan insanlarin kimlik arayislari, kendileri ve ¢evrelerine yabanci kalmalari,
modern kentli bireyin trajik sonuna isaret etmektedir. Gittikge sisteme uyum saglayan, degerleri
yozlasan, mutsuz, karamsar ve umutsuz insanin gevresiyle olan gerilimli iligkilerini sembolize
eden Stepan, Armenak, Vartuhi, Diran ve Lusin, klasik tragedyalarda oldugu gibi yasamin ac1
veren ylizlinli temsil etmis olmaktadirlar. Siirin sonunda konusan Armenak’mn itiraflar1 bir
kisirdongti icinde ¢abalamanin anlamsizligini ortaya koymaya matuf gostergelerle doludur.
Armenak’in kendilerini “olmayan insanlar” hatta olmamaya kararli insanlar seklinde
konumlandirmasi kendine yabancilasmis insanin “bitmeyen yalnizhiga, gelisen yalmizliga”
(s.372) mahktm oldugunun itirafidir.

3.4. Kacis ve Siginma Arzusu

Modern kent yasantisinin normal iligskiler agimi kabullenemeyen insanlar igin
Tragedyalar'in basindan sonuna kadar onerilen kagisin sonunda, giivenli bir liman olarak “igki /
alkol” 6ne c¢ikarilir. Stepan, insani kendine ve c¢evresine yabancilastiran, dislayan ve ayni
zamanda dislanmasi gereken trajik gerceklikten kurtulusun yolunu Lusin’e; “Ve diyebilirsin ki
Lusin, soyu kalmamis hayvanlar gibi / Oyle bir buz gagini yasiyorum da / Ickiyle asiyorum,
igkiyle ¢oziiyorum bu cehennemi” (s. 333) diyerek siir boyunca hem koro ve episodlarda yogun
bir bigcimde yer almasinin hem de diger tragedya kisilerinin alkole diigkiinltigtiniin nedenlerini
agiklamis olur.

Tragedyalar'da genis yer tutan ickinin bir kagis alani olarak goriilmesinin Stepan’in
ciimleleriyle aktarimindan 6nce ickinin, dérdiinct boliimiin odaginda yer aldig: goriilmektedir.
Bu boliimiin baslangicinda yer alan uzun episodda sair, biiytik bir sirk ¢adirina benzettigi
hayatta “tuhaf aksamlar1” kimin ¢izdigine dair sorgulamalara girerken alkoliin,
yalnizliklarindan kurtulmalar igin a¢tig1 alanlarda soluk alindigindan s6z eder. Episoda, “[y]a
alkol olmasaydi” diyerek baslayan sairin, hayatin her alanina yonelik nefreti ve karamsarlig
i¢ki s6z konusu oldugunda yumusamaya, daha ileri giderek icki tizerine methiyelere doniisiir.
Episoda “[bJardaklar, o uzun bardaklar, disi alkoller yani” (s. 307) diye baslayan sair, alkolii
cinsel haz nesnesi seklinde gorerek ayni zamanda eril bakis sergiler. Yasanan cevrenin gittikce
bozulan yapisina sebep olarak goriilen “giiclii bir soluk”un diinyay1 tasarladifi zamani
anlatilirken sik sik “biz ickiler igerken” laytmotifinin kullanilmasi, alkolle gegen giinlerin
0zleminin cekildigini de gosterir.

Giirde siklikla yinelenen alkol kimi zaman varlik sebebi hatta varhigm 6zii olarak
yiiceltilir. Sairin eski zamanlardan muhayyilesinde kalan goriintiiler, “tenha bahceler, tasvirler
ve bir garip kum sarilig1” sozctikleriyle somutlasirken, birden yasanan caga gelindiginde
hayatin biisbiitiin alkolden ibaret oldugu fark edilir:

Sonra birden cagimiza girerdik. O ¢ilgin
Atlarimiz, ortiilerimiz alkolden
Anilarimiz, i¢gtidiilerimiz

Ve biiytiik ¢iplakligimiz alkolden

Alkolse biraz olsun alkolden yaratildigimiz
Tanrimiz bilincimiz tanrimiz

Cagimiza girerdik (s. 309).

Cansever’in sigmak olarak one stirdtigii alkolii “Ortiiler”le somutlastirdig: bu alintinin
ardindan “alkoller bizi yikardi” ve “sig denizler gibiydi alkol” benzetmeleri, kacis halindeki
insanin bilingli bir durumdan alkol sayesinde bilingsiz bir duruma diiserek, nefret edilen
yasamin gergekliginden kurtulma arzusunu ortaya koyar. Ayrica deniz veya su gibi imgelerin
psikanalizde ana rahmine doniis arzusuna karsilik gelmesi ve dolayisiyla 6liimstizliik istegini
de yedeginde barindirmas: Tragedyalar'da sigmak olarak one stiriilen alkoliin denizlere ve
koruyucu bir ortiiye benzetilmesi psikanalitik bakis agisiyla degerlendirildiginde farkli bir
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anlam katmami olusturdugu gozlenir. Nitekim oliimle yasam, mutluluk ile mutsuzluk
sarmalinda yasayan tragedya kisilerinin kendilerine giivenli bir alan olarak tercih ettikleri
alkoliin / esrikligin deniz ve ortii metaforuyla anlatilmasinin arkasinda gerceklikten kagis
diirtiisii ve siginma psikolojisinin yattig1 sdylenebilir. Tragedyalar’da yalnizhigr ve karamsarlig:
igsellestiren bireyin alkolle olan ilintisi, sik sik yinelenen “ya alkol olmasaydi” endisesiyle
ortaya atilir ve sair alkol sayesinde “dayanilmaz acilar”mn yer aldig1 hayatta oliimsiizliikten
kurtuldugunu ifade eder. “Alkol bi¢iminde olmak” yasanan trajedinin ortasinda oliimsiiz
olmaktan siyrilmanin tek ¢ikar yolu olarak goriliir. Tragedyalar'm son boliimiindeki kisilerin de
kronik bir yalmizlik ve bunalim iginde olduklari, bunun agirhgindan da ancak igkiyle
kurtulabildikleri soylenir. $Siirde yaratilan diinya “bir sikintinin yonetiminde” ve herkesin
“biraz i¢”tigi ve boylelikle gercegin agirhgindan kurtuldugu bir diinyadur.

Tragedyalar'da kaybedilmis tiim degerlerin yerine konan alkol-icki ve esriklik hali,
Stepan ve Lusin’in diyaloglar1 boyunca “konyak” i¢meleriyle, ironik bir yaklasimin triini
olarak alkolden olenlerin “biiyiik liiler” seklinde nitelenmesiyle, Stepan’m “alkolden bir Isa
gibi pencereye gerilmis, elleri gokyiiziiniin katlarinda ve alkol” tarafindan korunmakta
olmasiyla, Vartuhi'nin “alkolden diirbiinleriyle” kendine bir yer aramasiyla, icmenin “yeni bir
metafizik”e benzetilmesiyle ortaya konur. Tragedyalar'da “rol” alan Armenak, Vartuhi, Diran,
Lusin ve yalnizigin sembolii Stepan i¢mekte, daha otesi Stepan “alkoliin yash ¢ocugu” olarak
nitelenmektedir. Vartuhi de daha ¢nce din kitaplarindan yaptig: diirbiinlerle hayata bakan biri
olarak tanimlanirken siirin sonlarina dogru ickiye yonelmis sekilde goriiliir. Sair onun kendine
yabancilasmuis, kendini arayan bir halde, biisbiitiin yitmemek icin “alkolden diirbiinleriyle ag,
susuz bir bocek gibi kabuguna gekil”diginden s6z eder. Bu dogrultuda ickinin siirde genis yer
kaplamasinin arkasinda yatan en 6nemli diirtiiniin trajik gercekten ka¢mak ve sikintilardan
arinmak arzusu oldugu asikardir. Alkol bunalimlarindan kagan insanin siginabilecegi bir alan
olarak yasamin karsisindaki en 6nemli alternatif olarak sunulur.

Tragedyalar'da kagis diistincesiyle kisilerin yoneldikleri diger alanlardan biri de “hep
gitmek biciminde” ctimlesinin sik sik tekrarlanmasiyla ortaya cikar. Yonii belli olmayan bir
gidis diistincesinin, bunalan insanin her an diri tuttugu fikirlerden biri oldugu gozlenir.
Sozgelimi Stepan, Lusini kaybeden diger kisilere onun siirekli “gitmek bigiminde”
goriildiigiinii, “zaten her zaman Lusin(in) isterse biraz” gittigini, bu kaybolusun sebebinin de
bir tiir kagis diirtiisiiyle gerceklestigini soyler. Kagisin farkl: bir tiirii de yine Stepan’in sozleriyle
aktarilan kendinden kagis ya da diger bir ifadeyle diistincelerden kagistir. Nitekim kendisini bu
diinyada yabancilasmis ve yalmiz hisseden bireyin sadece dis gergeklikle degil, ona bu
a¢mazlar yasatan diisiinceleriyle ve ruhsal agmazlariyla da miicadele icinde oldugu goriiliir.
Stepan’in diger kisilerle diyaloglarin ilgisiz bir bicimde keserek sik sik ya gitmekten ya da
unutmaktan s6z etmesi kendinden ve distincelerinden kagmak istediginin gostergeleridir.

Siirin son boliimiinde sairin sesi devreye girer ve mutlak bir ¢oziim olarak
goriilmemekle beraber 6liimiin de bir kagis oldugu sdylenir. Caresizligin iist boyutlara ulagtig:
yabancilasmis insan igin kacilan hicbir alan huzuru tesis etmeye yetmeyecektir. Baglangicta
ickiyle siyrilmaya calisilan trajediden ve gercegin agirhigindan ancak oOliimle kurtulmanin
miimkiin olacagina dair diistinceler, 6liimiin de bu trajedinin bir parcas: oldugunun farkina
varilmasimn ardidan etkisini yitirerek derin bir psikolojik agmaza doniigsmiistiir.

I¢mek! Simdi hep birden neyi deneyelim
Neyi

Yanginsiz, cehennemsiz

Bir 6liim kaliyor sanki geriye

Oysa oliim ¢ok eski bir metafiziktir bay yargic
Ve garip bir sekilde kirlenmenin

Adidir 6liim
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Sonra soguk ve eski

Ve sonsuz bir dilek¢enin

Altindaki pullar gibidir

Imzas1 goriinmezse ciirtimiis iskeletlerimizin (s. 365).

Tragedyalar'da Kkisilerin kacis istegi son olarak maziye yonelir. Nostaljik 6zlemler
yabancilasmanin 6nemli gostergelerinden biri olarak degerlendirilir ve bunun siirdeki
sozciiliigii Armenak’a yaptirilir. Armenak, modern ¢agm bunalimlar: ve sorunlar icinde yitik
gecmisine dair 6zlemleri dile getirir. “Neden hi¢ kimse konusmuyor / Ben neden yalnizim?” (s.
367) gibi sorularin diirtiisiiyle ortaya ¢ikan ge¢mis zamana ait hatiralar, yabancilasan bireyin
‘simdi’sinden kaynaklanan mutsuzlugunu da derinlestirir. Armenak’in geriye doniisle
hatirladig1 goriintiiler arasinda, “eski gramofon, plaklar, sessiz filmler, bilardo, meyhanelerdeki
calgilar, Beyaz Ruslar, Nikola'nin evi, igilen votkalar” yer alirken, ge¢misin siradan ve giindelik
yasami icindeki her nesnenin ¢zlemle hatirlanmas: da dikkate degerdir. Yasadigi zamanda
mutlu olamayan insanin arayisina ve kagis arzusuna cevap verebilecek en giivenli alanlardan
biri olarak mazi 6zlemi one ¢ikarilmaktadir.

Sonug

Edip Cansever'in modern bir tragedya oOrnegini siir formatinda ortaya koydugu
Tragedyalar'inda modern kent aydimnlarmnin kendisine ve gevresine yabancilasarak mutsuz,
karamsar ve timitsiz bir bakis agisina sahip olusu, hem siirsel ve dykiileyici hem de teatral bir
zemine oturtulmustur. Tragedyalar, bir tir olarak tragedyanin acit ve hiiziin verici yonleri
yansitmastyla islevsel; koro, episod ve kisi unsurlariyla da bigimsel benzerlikler géstermenin
yaru sira igerik ve fikri 6ziiyle modern bir yapiya sahiptir. Metin igerik acisindan biitiiniiyle
modern kent yasaminin karmasik yapisi igcinde degerlerini yitirmis, insan kalabalig1 arasinda da
olsa yalmizlasmis, karamsar, mutsuz ve siirekli kagis egiliminde olan insanin yabancilasmasini
yansitir.

Tragedyalar, bes boliimden olusan, son boliimiinde kisilere ve diyaloglara yer verilen,
bunun disinda episodlardan ve koronun sdzlerinden olusan bir “bunalim ve yabancilasma” siir
formundaki hikayesidir. Sairin yalniz, yabanci ve higbir yerlesikligi kabul etmeyen diinya
goriisii Tragedyalar'da tam anlamiyla nesnel karsiliklarini bulur. Ozellikle 1950 sonrast Tiirk
oykii ve siirinde goriilen ve kusak sanatcilarinca bilingli bir sekilde edebi {iirtinlere yansitilan
bunalim ve karamsarligin izdiisiimlerine Tragedyalar’'da rastlamak miimkiindiir. Yabancilasma
olgusu etrafinda sekillenen metin, bireysel sorunlari, bireyin psikolojik agmazlarini merkezine
almis olmakla kalmamis, ayn1 zamanda bir kusagmn ortak duyarliligini da yansitma islevini
gorerek sosyal bir gerceklige de temas etmistir. Yabancilasmanin ¢ok farkl disiplinler agisindan
degerlendirildiginde bir¢ok tanimmin yapilmis oldugu daha oOnce irdelenmisti. Edip
Cansever’'in Tragedyalar'inda yabancilasmanin hem felsefi hem sosyolojik hem de psikolojik
yonlerine karsilik sagladigi, varoluscu endiselerin ve sorgulamalarin da siirin olusumuna etki
eden 6nemli faktorlerden oldugu soylenebilir.

Siirin geneli goz oniine alindiginda yabancilasmanin farkl tiirevlerini ve asamalarini
barindirdigr goriilir. Bunlarin basinda kroniklesen yalnizlik hissi, bunalim ve karamsarhik
gelmekte, bu psikoloji siirin bagindan sonuna kadar siklikla dile getirilerek diri tutulmaktadr.
Sosyal ve kiiltiirel yabancilasma ise Tragedyalar'da genellikle dini degerleri kiigiik diistirme,
kutsali yok sayma veya inkar etme seklinde 6ne ¢ikar. $iirin son kisminin daha ¢ok diyaloglara
yaslanmasi, yabancilasmanin tragedya kisileri {izerinden aktarilarak daha da yogunlasmasina
ve somut goriiniimlere sahip olmasina yol acar. Edip Cansever, son olarak kendine ve birbirine
yabancilasan insanlar1 sahneye koyar ve esyalasmis gordiigii bir diinya i¢inde yaratilan bu anti-
kahramanlarin garesizlik ve ¢oziimsiizliik i¢inde yasamak zorunda kalislarini trajik bir yazg:
olarak siirin odagina alir. Yabancilasmis bireyin yasadigi cevreden ve kendinden kagis istegine
de basindan sonuna kadar yer verilen Tragedyalar’da, sigmak olarak onerilen icki veya alkol,
olumlu bir bakis sergilenen tek unsur olarak dikkati geker. Oliim, intihar ve yitik gecmise de
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yabancilasmis insanin sigmagi olarak deginilir fakat neticede bunlarin da yasama ait oldugu
diistnildigi icin ¢oziim olarak goriilmez.
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