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Ozet

“Tarihselcilik”, Ronesans’ta Bati’da ortaya ¢itkmaya baslayan ama 19. yiizyilda
tamamen belirginlesen ve biittin diistince alanlarin etkileyen hakim bir diinya gortistidiir.
Ulusallagmak ile tarihsellesmek arasinda zorunlu bir baglant: vardir. Yani, Batili anlamda
bir ulus, “tarih” icerisinde var olmus olmak zorunda olan, bu varligimm da tarihi
sekillendirmis oldugunu belgeleyen cesitli delillerle kanitlayan bir varliktir. 19. ytizyilin
romantik, ama aymi zamanda ilerlemeyi uygarligin en gecerli olgiitii kabul eden
Avrupa’sinda, bir ulusun varligina dair en 6nemli deliller, hi¢ stiphesiz bilimsel, edebi ve
sanatsal iiretimlerdir. Ozellikle romantik-milliyetci egilimlerle birlikte mimarligin ulusal-
folklorik unsurlarinin ortaya ¢iktigr 19. ytizyilda, Klasik gelenegi yikacak olan “tisltp”
meselesinin giindeme tasinmasiyla “Klasik”  ideallestirmenin yerini alan ulusalci
ideallestirmeler, etnik-folklorik unsurlari daha saf halde barindirdigina inanilan
vernakiiler mimarliga olan ilgiyi artirmistir.

Buna karsilik, 20. ytizyilin ilk ¢eyreginin sonunda, Modern Hareket’in kendini
icinde bulmus oldugu tarihselciligin Neo-Klasik, Eklektik ve Ortagagcilik taraflarin
tamamen dislayarak tarihsel bir “sifir” noktas1 meydana getirmeye yonelik soylemi
sonucunda, mimari sltp islevsel nesnenin estetiginin (saclichkeit) ve “miithendis
estetigi”’nin yeni bigimleriyle belirlenir hale gelecektir. Bu stireg sirasinda, ulusal-folklorik
arastirmalarin 6nemli bir pargasi olan tarihsel mimari ¢oztimlemeler mimari yaraticilik
i¢in 6nemini yitirmege baslamus, bu tiir arastirmalar giderek esas olarak “ulusal miras”in
fiziksel varhigmmin korunmasini amaglayan ayri1 bir disiplin olan “korumaciliga”
dontismiistiir. Bu makalede Bati mimarliginda ulusal miras: koruma kaygisiyla sekillenen
“ulusal anit” kavrami kisaca irdelenecek ve sonrasinda meydana gelen kiiltiirel ortamin
vernakiiler mimarlig1 6ne ¢ikarmasi degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Vernakiiler Mimari, Modern Mimari, Ulusal Mimari,
Koruma.

Abstract

Historicism, in simple terms, is a dominant world view influential on all fields of
thought that has started to take shape since the Renaissance but established itself mostly
in the nineteenth century. It can be said that there has been a necessary relationship
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between nation building and having a unique history. That means, nation in Western
terms is an entity that has to have existed in history and to prove such existence by means
of facts showing clearly its contribution to history. In a Romantic nineteenth century
Europe where progress is regarded as the most valuable criterion of civilization, the facts
testifying to the existence of a nation were by no doubt scientific, literary and artistic
productions. With the emergence of the problem of architectural style, which will ruin the
Classical tradition, and the rise of national-folkloric interest in architecture alongside the
romantic-nationalistic inclinations, vernacular architecture started to draw much attention
for it was now believed to contain the purist ethnical-folkloric aspects of the national
architecture.

In response to that, at the end of the first quarter of the twentieth century the
discourse and practice of Modern Architecture refused all types of historicism in such
various shapes as Neo-Classicism, Eclecticism and Medievalism in order to create a “point
zero”, as a result of which the architectural style has been determined by new forms of the
aesthetics of functional objects (sachlichkeit) and the “engineer aesthetics”. In the end, the
essence of the national-folkloric research, which is the analysis of historic buildings,
started losing its significance for architectural creation and turn into the specific discipline
of Historic Preservation that basically aims to preserve the physical existence of the
“national inheritance”. In this essay, the notion of “national monument”, which emerged
from the efforts of preserving the national architectural heritage, will be analyzed briefly
and the rise of the vernacular within the cultural milieu that followed the nationalization
of architecture will be discussed generally.

Key Words: Vernacular Architecture, Modern Architecture, National
Architecture, Preservation.

1. Romantik Diisiince Icinde Anitsal Mimarinin Arastirilmas: ve Yiiksek Kiiltiiriin
Yiiceltilmesi Baglaminda “Ulusal Anit” Kavrami

Kamu nesneleri olan anitlar ve arutsal yapilar, ¢ok eski ¢aglardan beri gelecege kalmasi
amagclanan mimari ya da heykelsi unsurlardan meydana getirilirler. Bu sebeple amitlar, onu
yapan topluluklarin siyasi varligi devam ettik¢e yasatilmaya galisilir. Ancak, bir toplulugun ait
veya iligkili oldugunu diistiindiigii etnik, dini ya da milli bir grup tarafindan yapilmamus bir
aniti benimsemesi, onu korumasi ve kismen de olsa yasatmas: modern zamanlara ait bir
olgudur. Milli anit kavramimi da ortaya cikaran bu modern diisiinceye gore, bir milletin
topraklari igerisinde bulunan her anit, hangi topluluga veya déneme ait olursa olsun, milli bir
degerdir. 19. yiizyilda sekillenen bu diistince, bugiin artik “diinya miras1” gibi kavramlarla
milletlerarasi bir seviyeye de tasinmis bulunmaktadir.!

Halbuki, 18. yiizyila kadar ayni1 yerde daha 6nce yasamus topluluklardan kalan arutsal
yapilarin — eger islevsel degerleri yoksa — ayakta tutulmaya calisildig1 goriilmemistir. Hatta
boyle yapilar hemen her zaman yeni yapilar i¢in bir hazir malzeme deposu olarak kullanilmigtir
(spoilia).2 Buna 6rnek olarak antik Roma yapilarinin siitun ve taslarinin zaman iginde bolgesel
1talyan kralliklar1, Bizanslilar, Abbasiler, Selguklular, Osmanlilar ve Akdeniz havzasinin biitiin
halklar1 tarafindan kullamilmalar1 gosterilebilir. Roma Imparatorlugu sonrast ortaya gikmus
siyasi giiglerin, bazilika, kale ve koprii gibi Romanin ise yarar unsurlarini tamir edip

1 “Milli Anit” fikrinin Avrupa’min gesitli tilkelerinde ortaya cikisini ve gelisimini 6zetleyen erken bir ¢alisma igin bkz.
Ulgen 1943. Konunun 20. yiizyihn ikinci yarisini ilgilendiren kismu igin ise bkz. Kuban 2000. Su galismalar ise amit
kavraminin kuramsal temelleri agisindan énemlidir: Ahunbay, 1996; Frodl, 1966; Aydeger, 1986; Erder, 2007. Ayrica
koruma alanindaki Uluslararasi tiiziik ve anlasmalar1 Venedik Tiiziigii (1964) baglaminda 6ncesi ve sonrasiyla ele alan
calismalar igin bkz. Binan, 1999.

2 Baz1 “yabanc1” amitlar, ait olduklar1 yerlerden tasinarak geldikleri topraklara ait hakimiyeti vurgularlar ki, bunlar da
spoilia’ya dahildir. Istanbul’daki ve Paris’teki Misir dikilitaglari bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Bunun yarusira
kullanim dis1 yapilarm unsurlarimin sokiilerek yeni yapilarda kullanilmas: biitiin kiiltiirler ve zamanlar icin dogal bir
uygulamadir. Mimar Sinan’in hayat hikayesinin anlatildigi Tezkiret-iil Biinyan’da Stileymaniye Camisinin dort biiytik
mermer stitununun dort bir diyardan sokiilerek getirildiginin belirtilmesi ayrica dikkate deger.
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kullanmalar1 ise, modern 6ncesi toplumlarda milli anit kavrami oldugunu gostermez, ancak
bunlarin mimari mirasa pragmatik bir gozle baktiklarini gosterir. Roma imparatorlugunun din
degistirmesinden sonra, Roma tapmaklarinin birka¢i disinda (Pantheon gibi kullanilabilir ig
mekan olanlar) hemen hepsi kaderine terkedilmisken, bir tiir ticaret mahkemesi islevi goren
bazilikalarin kiliseye ¢evrilmis olmasi, bu tiir pragmatiklige iyi bir tarihi 6rnektir. Kollezyum ve
Tiyatro gibi Roma'nin ¢ok 6énemli anitsal yapilarinin ise 19. ytizyilin basinda roléve calismalari
yapan mimarlar tarafindan konutlarla isgal edilmis halde bulunmasi da gene koruma
diisiincesinin Bat1 toplumu igin bile ¢ok yeni bir sey oldugunu gosterir (Pinon, Frangois-Xavier,
1988).

Milli bir mimari tarihini koruma ve arastirma fikri, Fransa’da Devrimle, bagka yerlerde
ise Napolyon savaslariyla ortaya ¢ikan bir uygulamayla pekisir (Thiesse, 2010: 167). italya’da
Ronesans’tan sonra 6nem kazanan Roma mirasmnin siirekli tahrip edilmesine karsi bir
bilinglenme oldugu dogrudur. Ancak c¢ogu ozel miilk haline gelmis bu nesnelerin
sOkiilmelerine karsi ¢ikarilan birkag Papa fermani disinda Roma’nin anitsal yapilarini korumak
adma uzun zaman pek bir sey yapilamamuistir. 18. yiizyilin ortalarina dogru Kuzey ve Orta
Avrupallarin Italyan topraklarinda gerceklestirdikleri arkeolojik calismalarin giderek
artmastyla birlikte yerel Italyan yonetimlerinde bir “milli miras” diisiincesi ortaya ¢ikmis ve
Roma kalintilari, harabe halinde bile olsalar korunmaya, hattd sonra yapilmis eklerinden
arindirilmaya baslanmistir (Choay, 1992). 19. yiizyilin tarihselciligi icinde “anit” fikrinin
Ozellikle antik Yunan ve Roma devrinin anitsal yapilariyla kiyaslanabilir “milli” degerler
baglaminda ortaya ¢ikti1 diisiiniildiigiinde, Avrupalilarin toplumlarin tarihe yapmus olduklar:
katkinin en bariz ifadesi olarak kamu yapilarin1 anlamaya ve korumaya 6zen gostermesinin
sebebi anlasilabilir. Zaten 6yle olmasaydi, siyasi otoritenin, 6zel girisimcilerin ve nihayetinde
Baron Haussmann'm Parisin eski mabhallelerinin ¢ogunu ortadan kaldirmasi miimkiin
olamazdi. Paris’in sivil mimari gegmisinin yok edildigi 18 ve 19. yiizyillar boyunca bir¢ok yeni
Roma tarz1 zafer taklari, kolonlar (obelisk) ve Neo-Klasik meydanlar yapilmis olmasi, ama ayn
zamanda da bir¢ok ortagag kilise ve kalesinin restore edilmeleri manidardir. Gene 19. ytizyilda
Viyana'min eski kale surlarinin yikilmasiyla olusan Ringstrasse’nin Neo-Klasik, Neo-Gotik gibi
tarihselci-diriltmeci {isltipta anitsal yapilarla donatilmasi, sivil mimarinin (hatta askeri
mimarinin) anitsallik anlayisinin hala disinda kaldigina isaret eder (Tuztasi, 2009: 29).

“Milli Anit” fikrinin Bat1 Avrupa’da kavramsallastirilmasi agisindan, daha ¢ok Akdeniz
havzasina yayilmis Antik Yunan ve Roma harabelerine duyulan 400 yillik ilgi ile, yok olma
tehdidi altinda olan Ortagag mimari tirtinlerine kars1 yeni uyanan ilgi arasindaki iliskinin énemi
goz ardi edilemez. Hattd denebilir ki, bunlardan ikincisine duyulan ilgi, birincisinin bir
yansimasidir. Avrupa’nin feodal toplumlarinin uluslasma siirecinde ulusal kimlikleri belirleyici
Ogelerin 6nem kazanmasi, kaginilmaz olarak bu uluslarin atalarinin tarihe yaptiklar: katkilar:
yliceltmeleri geregini de beraberinde getirmistir. Yiizyillardir gittikce artan bir tempoda yapilan
Antik Cag mimari arastirmalar: her ne kadar genel bir Avrupali kimligi tanumina katk: sagliyor
idiyse de, ulusal smuirlar icinde kalan ©zel kimliklerin tamimlanmasinda biiyiik bir bosluk
mevcuttu. Iste tam da bu boslugun doldurulmas: gayretleri bas gosterdigi sirada, Fransiz,
Alman ve Ingiliz entellektiielleri arasinda Gotik mimarinin asil sahibinin kim oldugu
konusunda c¢ikan tartismalar, bir ulusal deger olarak Ortagag mimarisinin Greko-Romen
mimari eserleri kadar 6nem verilen yeni bir anitsal sinuf olarak belirdigine isaret eder (Tuztasi,
2009: 29-30).

Fransa’da 1789 devriminden sonra aristokratlara ve kiliseye ait yapilarin
yagmalanmaya baslamasinin sonucunda, Alexandre Lenoir ele gecirdigi parcalarla sembolik bir
Fransiz Anitlar1 Miizesi (Musée des Monuments Frangais) kurmustur (1790). Bu tarihten itibaren,
ister Kelt ya da Roma donemine ait olsun, isterse Gotik ya da Ronesansa, her tiirlii ve her
dénemden yapilar, milli bir deger olarak goriilmeye baslamistir. Gene, Ihtilalin ilk yilinda,
1790'daki 6nemli bir gelisme arkeolog Aubin-Louis Millin (1759-1818)’in meclise “Milli Tarihi
Anitlar” adli eserini sunarak tarihi amt terimiyle yikima karsi gelmeye cabasi gosterilebilir
(Erder, 2007: 95). Bunu takiben 1792 yilinda Commission des Monuments (Artlar Komisyonu)
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devlete bagli bir kurum olarak kurulmustur. Ulusal birligin vurgulamasi ve ulusal bellegin
yapilandirilmasi arzusunda ki, Fransiz Krali Louis-Phillipe’in de yonetimiyle, 1833’de Ortagag
donemine ait anitlarin belgelenmesi ve rolévelerinin ¢ikarilmasi i¢in, Arcisse de Caumont (1801-
1873)'nun c¢abalar® sonucunda kiiltiir bakani Frangois Pierre Guillaume Guizot (1787-1874)
onderliginde Société Frangaise d’Archéologie (Fransiz Arkeoloji Dernegi) ve Société pour la
Conservation des Monuments (Anitlar1 Koruma Dernegi) kurulmustur. Bu derneklerin
kurumlasmasi ise 1837’de tarihi amitlarin restorasyon projelerinden sorumlu olan Commission
des Monuments Historiques adli devlete bagh faal bir orgiitiin kurulmasma vesile olmustur
(Tosun, 2008: 16).

Commission des Monuments  (Anitlar Komisyonu)nu “Milll Anit” kavraminin
yerlesmesini saglamis, bu sayede Fransamin bir¢ok yerlerinde kamulastirilan eserlerin
toplandig1 miizeler kurulmaya baslamistir. Bunlar icin ¢ok kere kiliselerle diger dini yapilarin
kullanildigy dikkat gekicidir (Erder, 2007: 97). Tarihi yapilari korumak i¢in ulusal kamuoyunun
yardimina bagvurulmas: gerekliligi, 19. ytizyilin basindan itibaren aciliyet kazanmistir. Aksi
takdirde, gecen zamanin ve modernlesmenin yikici etkileri kisa bir stire i¢cinde onulmaz hale
gelecek, geriye kurtarilacak bir sey kalmayacakti (Thiesse 2010: 168). Fransiz Devrimi'nin
kasirgasmin dinmesiyle beraber, Italya ve Yunanistan’a yapilan mimari arastirma gezilerine,
Orta Avrupa’da yurt igi aragtirmalarin da eklendigini gortiyoruz. Bunlar arasinda en ilging
olanlardan biri Alexandre de Laborde’un yaptig1 gezilerle Fransiz Gotik mimari eserlerinin
cizimlerini topladig1 Monument Frangais (1816) adl1 kitabidir

Resim 1: Alexandre de Laborde’Monuments Frangaiadh kitabinin kapak resmi, 1816.
Kaynak: Laborde, 1816.

Belki de De Laborde’un bu kitab1, Gotik mimarligin anitsal degerini Fransa’da zirveye
tastyacak olan Viollet-le-Duc gibi korumacilarin var olmasina biiyiik katk: saglamistir.* Prosper
Meérimée’'nin kirsaldaki mimariye olan ilgisinin yakin tanigiin Laborde oldugu diistintiliirse,
vernakiilerin kesfedilmesinde Romantik donemde serpilen ulusal “Tarihi Anit” fikrinin rolii de
anlasilabilir (Bercé, 2003:21). Laborde’un yaptig isi Almanya’da ayni1 zamanlarda gergeklestiren
Georg Moller, Denkmaler der Deutschen Baukunst (Alman Mimarisinin Korunmasi, 1816vd)

3 John Britton (1771- 1857)un 1814’de yaymlanmaya baslanan Ingiltere'nin Antik Katedralleri konulu 14 ciltlik
calismasiyla gene Augustus Welby Nortmore Pugin’in (1812-1852) Gotik mimarlik iizerine 1821’de yaymnlanan
calismasindan etkilenen Arcisse de Caumont (1801-1873), 1823’de Société des Antiquaires de Normandie (Normandiya
Anutlar Birligi)'yi kurmus ve 1830°da Norman Mimarlig1 {izerine 6nemli bir ¢alisma yaymnlamistir (Pevsner, 1972:195,
aktaran: Tosun, 2008: 16).

¢ Viollet-le-Duc’iin benimsedigi mimarlik anlayisinda De Laborde’un bu kitab1 gibi hem Prosper Mériméenin, hem de
Commission des Monuments Historiques’in ilk baskani Ludovic Vitet'nin yonlendirici ve destekleyici etkilerini
hatirlatmakta yarar var. Oyle ki, Ludovic Vitet ve Prosper Mérimée, Fransa ulusal mimarliginin temel ilkelerinin
belirlenmesine yonelik calismalar i¢in Viollet-le-Duc’ti Fransa’daki Romanesk ve Gotik tisluptaki mimari amtlarm eskiz,
¢izim ve rolovelerini yapmasi amaciyla gorevlendirmislerdir. (Tosun, 2008: 25).
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baslikli aragtirmalarinda Gotik mimariye ait ilk genis kapsaml ¢izimleri yapmustir (Kruft, 1994:
296). Ingiltere’de ise Gilbert Scott, Augustin Welby Pugin ve John Ruskin, her ne kadar tarihi
eserlere farkli yaklasmislarsa da, kendi iilkelerinde kiiltiirel aidiyeti Klasik mimariden daha
fazla yansittiklarin diistindiikleri Gotik mimariyi anitsallastiran isimler olmustur. Din, tarih, ve
politikanin yamisira, ondokuzuncu yiizyil i¢inde ulusal mimari 6rnekleri olarak kabul edilen
eserlerin korunmasinda edebiyatin da katkis1 olmustur. Bunun ilging tarafi “gelecege doniik,
bagimsiz ve romantik egilimli gengligin gegmise ilgi gostermis” olmasidir. Bu ilgi ise edebiyatta
daha ¢ok “tarihi roman” tiirii seklinde boy gostermistir. Nitekim Goethe, Walter Scott,
Chateaubriand ve Victor Hugo gibi yazarlar, Rabelais, Montaigne, Moliere ve Jean-Jacques
Rousseau'nun kétiiledikleri ortacag eserlerine ilgiyi tesvik eden tutumu dile getireceklerdir.
Victor Hugo'nun, 1831’de yayinlanan, kahramani Paris’deki Notre-Dame Katedrali olan tinlii
Notre-Dame de Paris isimli eserinin yankilariyla Ortagag yapilar ilgi odag1 olmustur.® Biraz da
bu sayede tarihgiler, eski sehir kalintilarindan ulusun ge¢mis devirlerdeki yasantis1 hakkinda
neler 6grenebileceklerini sezinlemeye baslamislardir. Mesela, tarihgi ve politikact Guizot, ulusal
gecmisi biitiin yonleriyle canlandirma ve bununla 6viinme egiliminin énderligini yapmis ve
Fransa'min ortagagim o6grenmek isteyenlere, tarihi amnitlarin gerekli bir belge oldugunu
anlatmaya ¢alismistir (Erder, 2007: 91-103).

“Ulusal tarihi anit”, sadece romantik bir fikir olarak kalmamais, 18. yiizyilin sonundan
itibaren ozellikle ortacag kiliselerinin hem aslina uygun, hem de stilistik restorasyonlariyla ete
kemige burtinmiistiir. Kilise restorasyonlarina ilaveten belli bash ortagag sato ve kalelerinin de
restorasyon programlarma alinmasi, ulusal tarihi anit fikrinin eskiden beri tamirati dogal olarak
stirdiiriilen dini yapilar1 astigini ve koruma fikrinin devlete ait bir ugrasa dontismeye
basladigini gosterir. Bu siiregte restorasyonu igin roloveleri ¢ikarilan, projelendirilen ve ihya
edilen binalarin sayisi bir hayli fazla olmakla beraber, en énemli olanlarinin restorasyonlarinin
fikir catismalar1 ve rekabet nedeniyle uzun siirmesi, bu alana olan ilginin miktarma delil tegkil
eder. Ozellikle ortagaga ait olan ve zamanla degisiklige ugramus veya hicbir zaman tam olarak
bitirilememis kiliselerin “6zgiin” haline getirilmesine yonelik ¢abalar dikkat ¢ekicidir.

Meseld, 1777’de George Nicholson, 1795’te James Wyatt, 1801’de ise John Carter
Durham Katedrali i¢in restorasyon projeleri hazirlamislardir (Jokilehto, 1999: 103-105). Devrin
mimarlar1 arasinda James Essex (1722-1784) ile James Wyatt (1746-1813) calismalari en ¢ok
dikkati geken isimlerdir. Geleneksel Ingiliz Gotik mimarisini gayet iyi tamyan Essex,
Cambridge restorasyonlarinda tutucu bir yaklasimla miimkiin oldugu kadar eski malzemeyi
kullanmistir. Wyatt ise, Westminister Abbey kiilliyesinde benzer bir tutum izlemisken,
Lichfield, Salisbury, Hereford ve Durham katedralleri ve Windsor Castle onarimlarinda daha
serbest davranarak elestiri oklarini tizerine ¢ekmistir. (Erder, 2007: 171).

Ortagag mimarisinin ihya edilmesine yonelik ¢alismalar, Britanya’nin hemen ardindan
Almanya’ya da sigramistir: 1794 yilinda Friedrich Gilly, Marienburg Kalesi, 1821’de ise C.J.
Costenoble Magdeburg Katedrali igin restorasyon projeleri hazirlamistir (Jokilehto, 1999: 119-
121). Gene Almanya’da 1833 yilinda Ernst Friedrich Zwirner Koln Katedrali icin (Jokilehto 1999:
117), 1866 yilinda Friedrich von Schmidt ise Viyana’daki Stephane’s Dome igin projeler
sunmusglardir (Jokilehto 1999: 164). Fransa’da bu alanda basi ¢eken Viollet-le-Duc 1840’da

5 Victor Hugo'nun eserinde, ana tema olarak insan yerine bir anit ya da bir katedral secilmistir. “Mimarhigin gelecegi ne
olursa olsun, gen¢ mimarlarmmiz bir giin sanat sorununun ne seklide ¢oziimlerlerse ¢oziimlesinler, yeni anitlarin
yapilmasini beklerken eski anitlart koruyalim, miimkiinse millete milli mimari'yi sevme duygusunu esinleyelim”, diyen
Hugo, daha oncesinde 6zellikle Fransiz tarihine ve tarihi nesnelere iliskin pek ilgi gostermeyen tarihgileri de konuya
stirlikleme gabasindadir ki, eserinin amacini belirtirken yeni egilimi de agiklamaktadir (Erder, 2007: 103-110).

¢ Yiizyilin ortalarinda, Gotik mimarinin hem yeniden canlanisi, hem de 6rneklerinin artmasi bu ilginin sonucu olarak
goriilebilir. Ote yandan mevcut eserlerin korunmasi igin de bir harekete baslanmustir ki, ingiltere de 1731 yillarnda
yayimlanmaga baslanan 'Gentleman's Magazine'de ¢ikan ortagaga ait sanat eserlerinin durumunu, karsilasilan tehlikeyi
belirten makaleler, bunlarin korunmasi yolundaki hareketin ilk atilimlarin1 yapmustir. Bunu eski eserler dernegince
(Society of Antiquaries) 1770 yillarinda ¢ikarilan 'Archaeologia’ adl1 dergi takip etmistir. Ortagag eserlerine ilgi ve de
“harabe sevgisi” bu yapilarin korunmasinin gerekliligini de diistindiirmege baslatmustir (Erder, 2007: 170).
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Vezelay’daki La Madeleine Kilisesi'nin, 1843’de Paris’teki Notre-Dame’in, 1853’te ise Carcasson
Kalesi'nin restorasyonlarina baslamistir (Jokilehto, 1999: 143-148). 1865 yilinda Italya’da
Giuseppe Domenico Partini, Siena Katedrali icin restorasyon projesi hazirlamistir (Jokilehto,
1999: 166).

Kisacasi, tarihi yapilardan olusan zengin kiiltiirel birikime, 19. ytizyildan itibaren biitiin
Avrupa uluslar kayitsiz kalmamuslardir. Bu yapilar, daha otantik hale getirilmek {izere restore
edilmis ve boylece kafalardaki “idealize edici” ikonografik temsillere daha yakm hale
getirilmiglerdir. Ulusal miras fikrinin binalarla iliskisi, her ulusun 6zgiin ve tarihin derinliklerine
uzanan bir mimariyle diger uluslardan ayrildig1 yoniindeki hipotezi desteklemeye yaramistir,
¢inkii ulusal mimari {islup, yeni binalarin insasi i¢in de referans olarak gortilmustiir. 19.
ylizyilin ikinci yarisinda, Bati Avrupa'nin her kosesinde Neo-Gotik tislupta kamusal ve 6zel
binalar insa edilmeye baslanmasiyla pek cok ulusun, “gotigin besigi” payesini almak igin
yarismasl arasinda boyle bir baglanti vardir (Thiesse, 2010: 167). Biitiin bunlara karsilik anitsal
mimarhigin arastirilmasi, korunmasi ve sonugta yticeltilmesine yonelik ¢abalardan elde edilen
tecriibelerin sivil mimarlik mirasinda degerlendirilmeye baglamasina dair ilk emareler ancak 19.
ylizyllin sonuna goriilecek, ama sivil mimarinin korunmasi meselesi tamamen 20. yiizyilda
baslayan bir ugras olacaktir.

2. Halk Kiiltiiriiniin Yiiceltilmesi ve Vernakiiler Mimari

Usta-cirak iliskisiyle yetismis yap1 ustalar: elinde yerel gelenek ve goreneklere gore
tretilen vernakiiler yap1 kilttirtintin’ “tarihi anit” olarak kabul edilmesi, Klasik diistincenin
sarsimntiya ugradigi 19. ytizyilda bile hentiz kabul edilemez bir yaklasimdi. Ne de olsa,
mimarlarin sadece ustalar tarafindan meydana getirilen gorece basit bir yapiyr mimari olarak
kabul etmesi, vernakiiler tiretimin halen aktif olmasi sebebiyle miimkiin degildi. Tarihi kentsel
dokunun bir biittiin olarak anit kabul edilmesi ancak 2. Diinya Savasi’'ndan sonra miimkiin
olmustur.® Buna ragmen, Avrupa’da ortagaga ait bircok dini ve idari yapmin da ustalar eliyle
gerceklestirilmis oldugu diisiiniiliirse, yerel ve vernakiiler mimariye gizli bir ilginin 19. yiizyilin
romantik yaklasimlarinda mevcut oldugunu iddia edebiliriz. Sanat tarihgisi Walter Frodl'in da
belirttigi gibi, Klasik¢i diistincenin 19. ytizyilin sonunda ¢okiisiiyle mimari anlayis hizla
degismis, bu degisim de anit kavraminin genislemesine sebep olmustur:

“Daha bundan bir asir 6ncesine kadar, ancak Antik Cag’a ait kalintilar,
Ortacag katedralleri v.s. kabilinden biiyiik captaki eserlere anit olarak bakiliyordu.
19 uncu Yiizyil'ln sonlarina dogru kiiltiir tarihi anlayisinda meydana gelen
degisiklik anitsal nitelige sahip olabilecek nesnelerin 1skalasinda da biiytik Slgtide
toleransh bir genisleme kaydedecektir.” (Frodl, 1966:4).

Bu gelismenin gene kendinin farkinda olan tarihselciligin bir baska sonucu oldugunu,
ama Neo-Klasik’ten farkli olarak bu doénemdeki {iislipsal anlayisn bir de ulusal kimlik
tanimlamasi meselesiyle dogrudan iliskili oldugunu iddia edebiliriz. Anitsal mimarinin
yliceltilmesinin kokenlerinde var olan ulusallik diistincesinin 19. ytizyilda biitiin Avrupal
uluslarca paylasilmasina ragmen, mimari tsluplarin milli aidiyeti hangi ulusa/kavme ait
oldugu (dolayistyla da ulusun medeniyetinin kokeninde ne oldugu) meselesi oldukca
tartismaliydi. Gotik mimarligin yiiceltilmesini savunanlar, bir sav olarak Yunan-Latin dehasina
karsin Frank, Germen ya da Anglo-Sakson dehasmin farkliligini, ya da tistiinltigiinti savunmak
durumundaydilar. Ancak bu durumda Gotik mimarlhigin ilk kim tarafindan yaratildig: bu {ig

7 Ahmet Eytice, 'vernacular' sozcligiiniin yap1 ve yerlesme eylemleri ile ilgili olarak, J.L.Petit tarafindan ilk kez 1861
yilinda kullanildigini ayrica, yerli, ya da, bir yere/yoreye 6zgii anlamima gelen Latince 'vernaculus' sdzctigiinden
tiiretildigini belirtir (Eytice, 2005: 2).

8 Kuban’a gore 1964’te toplanan Venedik Kartasi'nda “anit sozciigiine tek yapi ile birlikte bir yerlesmeyi de kapsayan
bir icerik kazandirilmist: (Kuban, 2000: 35).
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millet arasinda biiytik bir tartisma konusuna dontsmiistii. Klasikgiler bile Neo-Grek’ten yerel
Ronesanslara, Neo-Romaci Neo-Klasikgilikten duvar siislemeleriyle tinlii Pompei tarzina kadar
bir¢ok farkh iisltibu yticeltmekle mesgul olup, bir de antik donemde mimari ytiizeylerin ¢ok
renkli olup olmadig tartismalarma (polychromie) girismisler, hangi ttir Klasik mimarinin ulusal
tarz ve ruhu en iyi sekilde temsil edebilecegi konusunda karar veremiyorlardi.® Eklektikgiler,
boyle bir karar1 toptan reddetmenin serbestligi iginde belki de en gergekci davranis
icindeydiler.10

Vernakiiler mimarinin en énemli unsuru olan ev, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Gotik
diriltmecilikle birlikte dikkatleri tistiine cekmeye baslayacaktir. Ingiltere’de Horace Walpole'un
1749-1777 yillar1 arasinda Neo-Gotik “Strawberry Hill” evini insa ettigi dusiintiliirse, uzun
yillar sadece dini yapilarin mimarisi olarak kismen sayg: duyulmus Gotik tislubun sivil bir
mimaride kullanilmasimnin bir devrim niteligi tasidig1 bile sdylenebilir (Ozer, 1982:8). Nitekim
Walpole'un fantezisi kisa zamanda yiiksek simuflar ig¢in bir moda olmus ve Robert Adam,
George Dance Junior, Robert Smirke, John Nash ve James Wyatt gibi Britanya'nin basta gelen
mimarlar1 Neo-Gotik konutlar tasarlamislardir (Jokilehto, 1999: 102).11 Aslinda Fransiz kent
konutlar1 (hotel particuliére) 16. ylizyilldan beri zaten gesitli r6love ve yaymnlara konu olmus
bulunuyordu. Jacques de Cerceau (Livre d’Architecture; 1559), Pierre Le Muet (Maniere de bien
bastir pour toutes sortes de personnes; 1623), ].-Ch. Krafft (Le Plus belle maisons de Paris; 1801) ve
Legrand ve Landon (Description de Paris et de ses édifices; 1809) gibi mimarlar, taninmis
mimarlarca insa edilmis bu tiir konutlara ait plan, kesit ve goriiniisler igeren cizimler
yayinlamislardir:
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Resim 2: Jacques de Cerceau, Kent Evi, 1559.
Kaynak: Blunt, 1980: 142

° Bu konuda bkz. Mallgrave, 1996.

10 Bu konuda bkz. Van Zanten, 1977.

11 Bu isimler arasinda yer alan John Nash (1752-1835) kirsal diizenlemedeki pitoresk egilimi yeni yerlesme diizenine
kaydirma ¢abalarinda oncti isimlerin basinda gelmekteydi. Fransa'da Napoleon zamaninda gelismis olan sira evler
diizeniyle, [talya'da olusan fikirleri bagdastiran John Nash'in Regents Park'ta uyguladigi gevresel diizen Avrupa'da
hiikiim siiren akimi aksettirmekteydi. Her devre ait yapilar1 degerlendirerek ve gesitli devirlerden 6rnekler vererek
pitoresk akimi aksettiren John Nash, mevcut unsurlari koruma ve degerlendirmeyi de gtz 6niinde bulundurarak
yaratici bir ¢evre diizenleyicisi oldugunu gostermistir. (Erder, 2007: 172).
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Resim 3: Pierre Le Muet, Kent Evi.
Kaynak: Hautecoeur, 1966: 670.

Almanya’da ise David Gilly’nin (1748- 1808) vernakiiler yapilar1 andiran konut
cizimleri yaptigini biliyoruz (Tuztasi, 2009: 33).

Iste boyle bir atmosfer icinde yavas yavas vernakiiler yapilar hem mimariden
sayllmaya baslanmis, hem de bir milletin 6z yaraticihigini ve dehasimni temsil eden bozulmamais
yapitlar olarak goriilmeye baslanarak ideallestirilmistir. Oyleki, 1861 yilinda, Ingiliz mimarlik
diistintirii J.L.Petit, nitelikli bir tasarimin ancak basit vernakiiler yapilara uygun bezemenin
eklenmesi ile saglanabilecegini iddia edecektir.!? Her ne kadar 20. yiizyil éncesinde vernakiiler
mimarinin resmedilmesinin disinda réléve calismalarina konu olmadigini gorsek de, yine de 19.
ylizyilda artan ortacag sevgisiyle birlikte geleneksel vernakiiler dilin yasayan 6rneklerine kars:
da bir sevginin dogmus oldugu yadsmnamaz. Ornegin, Fransa’min tarihi yapilarinin
restorasyonundan sorumlu olan Commission des Monuments Historiques'deki gorevi sirasinda,
Fransa’da Ortacag yapilarina ait detayh eskiz ve rolove cizimleri yapmus olan Viollet-le-Duc,
Almanya, Belcika, Hollanda, 1sveg, Halya, 1ngﬂtere, Avusturya ve Cekoslovakya’da da ev
roloveleri c¢ikardigl ve gesitli incelemeler yapmuistir (Tosun, 2008: 28).13 Biiyiik oranda bu ilgi
sayesinde 19. ytizyill sonunda burjuva konutunun uzun zamandir ilk defa olarak Klasigin
diginda bir tisliipla da sekillendigini, mesela Neo-Gotik veya Oryantalist dzelliklerin 6ne ¢iktig:
eklektik yaklasimlarin konutta kolayca benimsendigini, ardindan da bu tiir karigimlarin
izlerinin nerdeyse tamamen belirsizlestirilip hayalgiicii ve yenilikci yaraticiligin 6n plana ¢iktig
Art-Nouveau'nun 6zellikle evcil yasama kiiltiirti alanini belli bir dénem (1890-1910) tamamen
kapladigin goriiyoruz.

Liberalist Eklektisist yaklasimin modernist bir tiirevi olan Art Nouveau iislubu, Neo-
Gotik imgelem diinyasmin degisim gecirerek fantastik hale doniismesi olarak yorumlanabilir
(Guerrand, 2005: 57-64). Ozellikle cephelerde rustik goriintii veren tugla drgii, yogun bir sekilde
stislenmis kapilar, pencereler, merdivenler, korkuluklar ve duvardan disariya tasmis ahsap cati

12 Biilent Tanju’ya gore “ytizyilin en kapsamli kavramsal adimi olan Petit'nin goriislerinin devrimci noktasi ise, siradan
vernakiiler mimarlig1 yasayan mimarligin temeli olarak kabul etmesi olup, bu diisiinceyle mimarhigin kilise ve tapmak
benzeri anitsal yapilarla ilgili bir bilgi alan1 oldugu diistincesinin sona erme siireci, bu tarihten itibaren hizlanmistir” (
Tanju, 1998: 32).

13 Bu arastirmalar Viollet-le-Duc’iin konut tasarimlarinda da etkisini gostermistir ki, Lozan’da kendisi i¢in tasarladig: ve
biyiik zamamn gecirdigi La Vedette evi'nde Violletle-Duc, evin de ilkel konut ile modern konutun bir sentezini
denemistir. Ancak yap1 giintimiize gelememis, 1975 yilinda yikilmistir (Elliot 1986:9; aktaran: Tosun, 2008: 34. Gene
Dictionnaire Raisonné de I’Architecture Frangaise du Xle au XVle Siecle isimli ilk eseriyle Fransa'nin ortagag yapilari
belgeleyen Viollet-le-Duc kitabinin on boéliimden olusan ikinci cildinde ti¢ boliimii konutlara aymrmustir ki, bu
boltimlerde Venedik saraylarindan, satolara ve Paris’teki apartmanlara kadar cesitli konutlara yer veren yazar
Fransa’daki kirsal yerlesimlerdeki konutlardan da bahsetmistir (Tosun, 2008: 44).
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makaslariyla Art Nouveau, bitiin Batt Avrupa’da muglak referanslar aracilifiyla hayali,
fantastik ama modern bir post-eklektik diinyay: yansitir. Ortagag mimarisinin anitsal degeri
kabul edildikten sonra Neo-Gotik (az da olsa Neo-Romanesk) kilise ve kamu binalari insa
edilmis olmasina ragmen, 19. yiizyilda Ortagag konut mimarisi kuramsal bir tartisma konusu
olamamuistir. Bunun sebepleri arasinda en 6nemlisi olarak, konutun genellikle 6zel sermaye ile
meydana getirilmesi, bu ytizden bir siyasi otoritenin destekledigi ideolojik yaklasim neticesinde
meydana getirilen kamu yapilarinin olmazsa olmazi olan tarihselci tisltipsal 6zelliklere sahip
olmasmin zor olmasi gosterilebilir. Ancak Neo-Gotik unsurlara da yer veren “yeni-
vernakiilerci” diyebilecegimiz bir konut mimarisi 6zellikle Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Philip
Webb, William Morris, Richard Norman Shaw, William Richmond Lethaby ve bir¢ok diger
mimarin Ingiliz vernakiilerinden yola gikan liikks konut tasarimlari, yerel gegmisin sivil
mimariye tasinmasma 6n ayak olmuslardir.! Ingiltere’deki Romantik akimlarin énemli bir
unsuru olan Pitoresk sevgisi, Viktorya doénemi (1837-1901) mimarhginda gegmise ozlemin
gostergesidir ki, 6rnegin Kralice Anne donemi (1702-1714) mimarhigma doniisiin yamn sira, kir
hayatina ve onceden kiiciimsenmis olan geleneksellie dontis 6zlemiyle birleserek yeni bir
yasam ve konut kiiltiirii arayisina hiz vermistir.!> Bunun yanusira, Ingiliz Imparatorlugu’nun
emperyalist iliskileri 19. yiizyilin ilk ceyreginde onceleri “asag1” ve “yetersiz” goriilen koloni
mimarhigma (konut, toplantt mekanlari, ciftlik yapilar1 ve kiliseler) karsi bir ilgi baslatmistir
(Maynard, 2000). Ingiliz mimarlarinin énayak oldugu bu yeni vernakiiler mimari imgesinin,
daha sonra ingiltere’de Arts-and Crafts (William Morris ve René McIntosh), Fransa ve
Belcika’da Art-Nouveau (Héctor Guimard), Almaca konusulan iilkelerde ise Jugendstil
akimlarinin temelini olusturdugu iddia edilebilir:

(MRS OFASGOW L EDICY,
CHFFS WAOARVTCOME, PERIT il i

Resim 4: C. René Mackintosh, Kralice Margaret Tip Ko1895.
Kaynak: Salman, 2005: 30.

14 Ondokuzuncu yiizyll sonlarmna dogru Milli konut davasi, kirsal ve sehir yapilarmin vasiflarinin ytikseltilmesi
konusunda 1ngiltere'deki tutumun onctilerinden William Richard Lethaby, tarihi yapilarin korunmasi, daha iyi kamu
anitlar1 yapilmasi gibi konularda Webb’in ¢alismalarini yami sira, Morris'in diisiinciilerinin izinden ytirtiyerek
mimarlarin sozctiltigiini tizerine almustir. (Erder, 2007: 182).

15 1870 lerde baslayan Geg Viktorya doneminin yaygmn fikri, dinsel ve etik kaygilara saplanmadan giizelligin keyfini
cikartmak olup, slogan ise “sweetness and light” yani “tatlilik ve 1s1k”tir. End{istri 6ncesi sadeligi yeniden yakalamanin
yolu ise Ortagag’a veya Venedik’e gitmeye gerek kalmadan kdy yollarinda dolasarak “eski Ingiliz” veya “Kralie Anne”
tarzimi yeniden kesfetmek olarak gosterilmistir (Kostof, 1985). Bu donemde gosterisli stiller ve kat1 kurallar yerine sade
ve resmiyetten uzak yerel yapilar ilgi ¢ekmeye baslamistir. George Devey, Eden Nesfield ve Norman Shaw gibi
mimarlar 16. 17. ve 18. yiizyillarin yoresel mimarligini “old English Style” (eski Ingiliz Stili) ad1 altinda tasra ve sayfiye
evlerine tasimiglardir (Dixon, 1978). Genel olarak dik kirma gati, kuleler, bezemeli ve dalgal sacaklar, ahsap islemeli
alinliklar ve cat1 tepelikleri gibi ortak 6geler, ingiltere’ de baslayarak kolonilerinde yayilan ve gelisen, Viktorya Tarzi
olarak 6zetlenebilecek bir stilin temsilcisidir.



Resim 5: Henri Sauvage ve Lucien Weissenburger Mikasi, 1901.
Kaynak: Salman, 2005: 60.

Ancak seri tiretimin ve tiiketim kiiltiirtintin biitiin diinyaya yayilmas: sonucunda hizla
biiyiiyen bir orta smifin ortaya ¢ikmasiyla vernakiiler yapilar bu sefer ozellikle Almanya’da
hem modern, hem de bozulmaya direnen bir yasama tarzina (Lebenstil) can vermesi amactyla
one cikarilacak ve degisik birlikler (bund) altinda orgiitlenecek sanayicilerin, sanat, zanaat, ve
kiilttir adamlarinin 6zel ilgisini ¢ekecektir.16

Elvan Erkmen, Neo-Gotik'le ortaya ¢ikip Art-Nouveau'ya (ya da Jugendstil) miras
kalan Romantik-Rasyonalist yaklasimin Almanca konusan tilkelerde nasil geleneksel konutlara
yansitilmaya basladigini soyle ifade etmistir:

“Daha 1902’de Joseph August Lux “Altwiener Hduser und Hofe”’( Eski
Viyana Evleri ve Avlulari) adli galismasinda halk mimarisinin basit, giindelik, saf
bicimlerini “yuvamsi sihir”olarak adlandiriyor, bunlar1 stirtikleyici yasamin
siikinet bulacag: basit formlar olarak ele aliyordu. Organik bir olusum olarak
ciftlik evi mimarhigmn halk sarkisiyd: ve bicimi sanat kavramindan daha eski
zamanlara aitti. Yine Lux'un ““Das Bauernhaus”( Ciftlik Evi) adli calismasinda da
ciftlik evinin tisltpsuzlugu tabiatin belirledigi tek ve gercek tisltp olarak kabul
edilmektedir. Bu nedenle evler topraktan fiskirmiscasina canli ve dogal cevreye
baghdirlar.” (Erkmen, 1998: 40).

1904-1908 arasinda ¢ikardigr dergi (Hohe Warte) ve pesi sira yayinladig: kitaplariyla
Kustgewerbe ve Werkbund gevrelerinde oldukca saygi duyulan ve “Katolik Modernizmi” adi
verilen bir ¢izgiye yakin olan Lux, Muthesius ve cevresi tarafindan diglanana kadar gelenekle
moderniteyi harmanlama ¢alismalarinda spiritualist bir c¢izgi izlemis, fakat “Protestan
rasyonalist bir diinya goriisiine teslim olmak”la sucladig1 Werkbund hareketinde etkisi oldukca
kisa olmustu.( Jarzombek 2004: 202-219). Almanya’da vernakiiler yapilara karsi Romantik
yaklasimin giderek rasyonalist bir soylemle yer degistirmesinde, geleneksel evde Alman
milliyetini vurgulayacak ve diger sanayi ve el sanatlariyla birlikte uluslararas: bir marka
olmasina vesile olacak, modernlige acik bir “6z kok” arayis1 oldugu, soylenebilir. Almanya’da
19. ytizyilin sonuna dogru “Alman Evi” kokeninin ¢ift¢i evinde (Bauernhaus) oldugunu savunan
yazarlardan Rudolf Henning, Das deutsche Haus in seiner historischen Entwickelung (Tarihsel
Gelisimi Icerisinde Alman Evi, 1882) ve Theodor von Huber, Das deutsche Haus zur Zeit der
Renaissance (Ronesans Zamaninda Alman Evi, 1882) adli yaymnlarinda rolovelere yer vererek
tipolojik denemeler yapmuslardir. Ornegin, Henning (1882) calismasinda, farkli konut tiplerini
farkli bolgelere gore tiplere ayirmistir (Akcan, 2008: 233).

16 Bu konuda bkz. Jarzombek, 1994. Jarzombek yazisinda “o zamamnin sartlar1 igerisinde” “liberal” goriinen kiiltiirel
koklerdeki bozulmaya (entartung) direngli bir modernizm aramalarmmin ashinda oldukca dislayict bir ulusalcilik
igerdigini ve 1930’lar1 hazirladigini iddia etmistir.
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“Alman evi” {izerine yapilan bu kuramsal ¢alismalar 20. ytizyilin basinda Verband des
deutschen Kunstgewerbes, Bund fiir Heimatschutz (1904) ve Deutscher Werkbund (1907)
orgiitlenmeleri icerisinde artarak devam etmistir. Hizla artan sanayilesme ve yeni kapitalist
iliskilerin Alman yapay ve dogal fiziksel cevresini bozmasina tepki olarak 6zellikle sanayinin
yogunlastig1 Ren Nehri Bolgesi'nde 1880’lerde kurulan Heimatschutz (vatani koruma) orgtitleri,
kaginilmaz olarak mimariyi baslica ilgi alanlarindan biri haline getirmek durumundaydilar.
Oncelikle bu bolgedeki ortacag kale ve kiliselerini koruma girisimlerinde bulunan bu érgiitler
(Lekan, 1999: 384-404), elestirmen Ernst Rudorff'un fikirleri ile Ferdinand Avenarius'un
onctiliik ettigi Diirerbund’un bileskesi olarak 1904’te Paul Schultze-Naumburg'un baskanliginda
bir cat1 altinda birlesti (Otto, 1983: 148-157). Bir tiir sanat¢i-zanaatgi-sanayici isbirligi olarak
tanimlanabilecek Kunstgewerbe fikrinin destekgileri ise, estetigin Almanyanin Modern bir millet
olarak diinyadaki roliinii etkileyecegini diistinenlerdi. Estetik sayesinde sanayi tirtinleri hem
ulusal kimligi ve kiiltiirti devam ettirecek bir fiziksel ¢evreyi olusturacaklar, hem de diinya
capinda Almanya’nin rekabet giiclinii artiracaklardi. Binlerce katilimcisi olan Verband des
deutschen Kunstgewerbes, Hermann Muthesius'un baskanliginda organize oldu ve tilkenin her
tarafinda Kuntstgewerbe miizeleri ve okullar1 acildi. Yine Muthesius'un onciiliigiinde daha
kiigiik ve elit bir organizasyon olarak meydana getirilen Werkbund ise, Kunstgewerbe’den die
Kultur des Sichtbaren (goriiniis kulturt) fikrini almisti ve modern hayati 6zellikle mimari
alaninda estetize etmeyi amacgliyordu (Jarzombek, 1994:8-9).

Deutscher Werkbund’un énemli isimlerinden olan Hermann Muthesius’a gore, Ingiliz
[mparatorlugu gibi Alman Imparatorlugu’'nun da sanayisiyle diinyaya hakim olmasi igin,
oncelikle Alman tasarimimin diinyaya hakim olmasi gerekmekteydi (Umbach, 2002: 45-67).
Ingiltere’de yasadig1 yillarda Ingiliz yasama tarzina eslik eden maddi kiiltiirii cok begenmis
olan Muthesius, Ingilizlerin diinyada g¢ok saygi gormesinin altinda Ingiliz mallarmin
pazarlanmasmin, bu sayede de bu mallar1 tireten milletin degerlerinin benimsenmesinin biiytik
etkisi oldugunu diisiinerek, Ingiliz Evi'ni bu degerlerin modern hayatla uyumunun timsali
olarak kabul ediyordu. Gerg¢i sonraki Bauhaus ekolii tam da onun istedigini gerceklestirmis olsa
da, Muthesius daha muhafazakar oldugu igin Almanlik fikrini yansitacak mimariyi vernakiiler
imgelerden ¢ok bagimsiz olarak diisiinemiyordu. Muthesius'un yazdig Ingiliz Evi (Das
Englische Haus, 1904) adli kitap, énceli Robert Dohme’nin ayrni adl kitabiyla (1889) birlikte belki
de vernakiiler yap1 kiiltiirii ile modern konut arasindaki iliski tizerine yapilmus ilk ciddi
arastirmadir:1”

Resim 6: Norman Shaw’un Adcote Konutu i¢in ¢igmidugu perspektif, 1875.
Kynk: Muthesius, 1987: 28.

17 Muthesius, kitabin The English House adli Ingilizce baskisinda “Vernacular building as the starting point for modern
domestic culture” adli alt bagliginda, ingilizlerin vernakiileri 1860'larda kesfederek biiyiik bir atilim yaptigini ifade
etmistir (Muthesius, 1987:15).
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Heimatschutzcularin ulus (Volk) ile dogal ¢evre arasindaki iliski (genius loci) olarak ele
aldiklar1 vernakiiler mimarinin Werkbundcular tarafindan “Alman” modernizmini saglayacak
ve onu uluslararasi seviyeye tasiyacak bir “ulusal-folklorik 6z” olarak kabul edilmesinde Ingiliz
Evi”nin Muthesius vasitasiyla Almanya’daki etkisinin 6nemli rol oynadig1 sdylenebilir.

1909'da Wohnhausbau (Ev Mimarisi) adli bir kitap yayimnlayan Heinrich Tessenow, ev
tizerinde en ¢ok duran Alman mimarlardan biriydi. Cagin mimarisinin ev meselesinin
¢oziimiinden dogacagmi diisiinen Tessenow, Muthesius gibi hem rasyonel tiplestirici
(typisierung) bir tasarima inamiyor, hem de kiiciik yerlesimler olusturan kiiciik evler igin
insancil, sicak, siirsel ve geleneksel bir vernakiiler imgesi artyordu:
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Resim 7: Heinrich Tessenow. Possneck i¢in kiiglikatiekevi tasarimi; 1920
Kaynak: Otto, 1983: 153.

Tessenow’un tasarimlariyla karsilastirildiginda, vernakiiler mimariden ilham alanlar
icinde Muthesius'un evleri daha ¢ok dikkatlice arastirmis oldugu Ingiliz kir evinin Alman
versiyonlar1 halindeydi. Paul Schmitthenner, Theodor Fischer, Fritz Schumacher ve Bruno Taut
gibi diger Werkbund mimarlar1 ise muglak bir vernakiiler temas: tizerinde cesitlemeler yaptilar.
Bir ara oldukga popiiler olan (ama Muthesius'un taklitciligi 6zendirici oldugu igin kars: ¢iktig1)
1800’1er civar1 “Biedermeier” evleri tislubu, dik agili geometrisi, siislemeden yoksun yalinligi,
kiictik boyutlar: ve islevsel olmasi nedeniyle Werkbund’cularm ilgisini ¢ekmisti. Hatta Schultze-
Naumburg 1917’de bu iislubun ilkelerini iceren Der Bau des Wohnhauses adli bir kitap
yayinlamis ve ilerde elementer geometriye dayali ve tarihselcilik karsiti bir mimarinin 6nctileri
arasinda olacak Mies van Der Rohe bile 1907’de Berlin’de insa ettigi Riehl evini bu {islupta
tasarlamist1 (Otto, 1983: 152-154):

Resim 8: Mies vand der Rohe; Riehl evi, Berlin, 1917.
Kaynak: Otto, 1983: 152.
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1927'de Stuttgart sehrinin finanse ettigi ve Werkbund'un destekledigi Weissenhof
Siedlung’un tamamen yenilik¢i tsluptaki evleri, ozellikle Heimatschutz tarafindan gelen
suclamalara hedef olacak ve bu evlerin Mies van der Rohe, Le Corbusier, Walter Gropius ve
J.J.P. Oud gibi tasarimcilarini Uluslararasi Modern Mimari Hareketi'nin baslica isimleri haline
getirecekti (Otto, 1983: 154).

Vernakiiler mimaride ulusal bir 6z arama tabii ki sadece Almanca konusan tilkelerle
smirl bir girisim olmamustir. Balkanlarda da saf bir folklorik 6ziin degerleriyle ortiismeye
baglayan geleneksel mimari, meselda Macar mimar Karoly Kés i¢in Macar ulusuna has bir
mimarinin 6ziinii teskil edebilme potansiyeline sahip oldugu icin tizerinde calisilmaya deger
hale gelmistir.’® Kos'un bu fikrinin kiiltiirel koklerinin izleri romantik donem bestekarlarinda,
meseld Macar besteci Franz List’in (1811-1886) “Macar Danslar1” ve “Macar Rapsodileri” gibi
milli folklor temali bestelerinde ve Antonin Dvordk’in (1841-1904) “Slavonik Danslari”’nda
bulunabilir. Italya’da da vernakiiler mimarinin korunmasima yénelik Heimatschutz benzeri ilk
onemli adimlar, 20. yiizyilin basinda ¢ok zengin bir kirsal mimari mirasi bulunan Italya’da
atilmistir. Mesela, siradan sayilabilecek yapilardan olusan yerleskelerin oldugu gibi
korunmasmi saglamaya calisanlarin baginda gelen Alfredo D’Andrade, 1884 Torino Sergisi igin
kiiciik olcekli bir kaleigi yerleskesi bile insa etmistir (Jokilehto, 1999: 204).

20. ylizyilin basinda neredeyse anitsal mimariyi bile geri planda birakacak kadar etkili
olabilmis geleneksel ev kavrami, uluslararasi modern bir mimarinin olusumunu bir hayli
hizlandirmistir. Modern Hareket'in oOnciileri herhangi bir tisliba ya da tipe gonderme
yapmaktan oOzellikle kagindiklari icin, kendilerinden hemen onceki neslin {izerinde ¢ok
durdugu geleneksel-vernakiiler mimariye olan ilgileri ancak sdylemlerinden ve yapilarindan
cikarilabilir. Modern Hareket'in ortiik gelenekselinin, aslinda ilkel (primitive) dedikleri ama
pratikligi ve estetigi bakimindan oldukc¢a modern bulduklar yerli ve yabanci yasama birimleri
olusturdugu soylenebilir. Modernistlerin, mesela 6nceki ulusalci Heimatstil veya Werkbund
hareketlerinin mensuplarindan bir 6nemli farki, onlarin 6zellikle tarihselci diinya goriisiiniin
bozucu etkisine maruz kalmamus, dolayisiyla da yozlasmamis mimarileri halen yasattiklarimi
duisundukleri Bati-disi kiiltiirlerde, yeni mimarinin kendi farkliligini yaratacak mekansal
diizenlemelerine ve cagdas bigimsel estetigine temel teskil edecek unsurlar gormeleri
olmustur.’” Frank Lloyd Wright'n Japon evine gosterdigi ilgi ile onun “Prairie” evleri
arasindaki iligki, Wright'in Richard Neutra gibi takipcilerini de etkilemistir. Bu konuda ¢ok
ketum olan Ludwig Mies van der Rohe'nin yapilarinda ayn etki farkl: bir sekilde yorumlanmis
olarak goriilebilir. Le Corbusier'nin genglik yillarinda mimari gorgiisiiniin olusumunu
inceleyen bir c¢alismada, mimarin daha Kkariyerinin baslangicinda yaptigi gezide goriip
resmettigi Osmanh evlerinin zihninde en derin iz birakan seylerden biri oldugu ortaya
konmustur (Vogt, 1998: 4- 58). Tabii ki Le Corbusier ve digerleri i¢in birden fazla ilham kaynag:
olmasi ¢ok dogaldir. Vogt dahil bircok arastirmaci, Isvigre'nin Alp tipi yerden yiikseltilmis
evlerinin Corbusier i¢in énemli bir referans oldugunu vurgulamistir. Gene Akdeniz’in beyaz
kiibik evlerinin mimarin imgelemi tizerindeki etkisi yadsmamaz. Hatta meshur Weissenhof

18 “Kés'a gore, kentlerde yasayan Macar halki Alman, Yahudi ve Slav irkindan farkli etnik gruplardan etkilenmis ve
Hiristiyanlik ¢ncesi donemdeki safligim1 kaybetmisti. Macaristan'm dogusundaki daglik araziyi kapsayan (ve bugiin
Romanya smuirlari iginde kalan) Transilvanya bolgesi ise, Bat1 kiilttiriinden uzak kalmis ve saf Macar irkinin 6zelliklerini
koruyabilmisti. Kos, bu inangla Transilvanya koylerine giderek halk sanatini ve mimarisini inceler ve kente,
makinelesmeye, endiistrilesmeye ve hatta Bat1 ve Hiristiyan kiiltiirlerine karsi, sadece vernakiilerden beslenen yeni bir
ulusal mimarlik soylemi gelistirir. Kos'un mimarhigimin ana elemanlar: asimetrik, masif ve islenmemis kiitleler, dik
egimli catilar ve sonugta pastoral gortiniimlii romantik bir imgedir.” (Akytirek, 2002: 93).

19 Mesela 1910'larda Tiirkiye'ye gelen Le Corbusier, Osmanh Imparatorlugu'nun ¢okiisiiyle birlikte kadim bir kiiltiiriin
daha Bat1 medeniyetine maglup oldugunu biraz sitemkar, biraz da deterministik bir isltipla ifade ederken, kendisini
¢ok etkilemis olan Osmanli evi'nin suni olmayan, Batili iislGpguluktan bagimsiz halini de diisiiniiyor olmaliydi.
Konuyla ilgili bkz. Le Corbusier, Decorative Arts of Today. Ayrica Francesco Passanti de “Le Corbusier bozulmamis ve
organik bir vernakiiler kiiltiir bulma inanci i¢inde idiyse de, ne yazik ki bunun yerine kaybolan bir kiiltiire taniklik
ettigini fark etti” demistir (Passanti, 2005: 46).
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evlerini hicveden bir karikatiirde, teras catilari, kiibik 6zellikleri ve beyaz badanalari ytiziinden
bu yerleske bir Kuzey Afrika sehrine benzetilmistir (Pommer, 1983: 158-169):

Resim 9: Bir “Arap” yerlgkesi olarak Wessenhof Siedlung; Kartpostal.
Kaynak: Pommer, 1983: 158.

En nihayetinde, Le Corbusier'nin 1930'lu yillardaki biitiin eserlerinde goriilebilen
“transatlantik giivertesi” imgesi, biitiin geleneksel referanslar1 muglaklastirmistir. Benzer
sekilde Mies’in gelik striiktiirleri kokii arkaik Yunan’da olan gatkiciiga yapilan bir gonderme
olarak da yorumlanabilir. Soyutlama yoluyla tarihsel referanslarin muglaklasmas: millilik ve
yerellik vurgusunu yapan vernakiiler yapilara olan ilgiyi olduk¢a dolayli hile getirmistir.
Nitekim ayni muglaklik, Heimatschutz kokenli ulusalct Alman ekolii ve Klasikgi Italyanlar
(academicci) igin 6nemli bir sorun teskil ettiginden, biitiin Avrupa’da modern mimariyi
“yozlasmis” olarak niteleyen bir Neo-Klasisist Modernizmin ortaya c¢ikmasina da vesile
olmustur.20

Kisacasi, Batt Avrupa’da yiizyil doniisiimii sirasinda domestik yasamin daha 6nce hig
olmadigr kadar mimari soylemin (ve tiiketim kiiltiiriiniin) bir parcasi olmasiyla Hector
Guimard, Victor Horta, Henry van de Welde, René MclIntosh, Joseph Hoffmann, Joseph Olbrich
ve daha nice mimar, domestik hayatin mahrem ve namahrem unsurlariyla, mekéansal
diizenlemelerle, artizanlarca sekillendirilen malzeme cesitliligi ve yeni bir dekorasyon anlayisi
ile yeni konut kiilttiriinti olusturuyordu. Bu yaklasim, ilk modernistlerden sayilabilecek Adolf
Loos ile de devam etti; nihayetinde teknik ve sembolizmini degistirerek Le Corbusier, Walter
Gropius ve Mies van der Rohe ile birlikte Modern Hareket’in adeta 6zii oldu. Werkbund un
idealleri Modern Hareket'in de destegiyle domestik kiiltiiriin sanayi {iretimi ile gerceklesmesine
aktarilirken, zanaatgilerin yerini “Bauhaus” kiiltiiriiyle 6zdeslesen tasarimcilar alacakti. Bu
arada uluslararasi bir “Modern ev” kavrami ortaya cikarken, Bat1 diinyasinda “Ingiliz evi” veya
“Alman evi” gibi ulusal mimari soylemler neredeyse tamamen kayboldu.

Sonug

19. ytizyilin sonunda “uluslararasi” Klasik idealinin yerini alan “ulusal” ortagag
kilttirtiniin ideallestirilmesi, mimarlig1 ulusal-folklorik unsurlar: daha saf halde barindirdigina
inanilan vernakiiler mimarlhiga yoneltmistir. Vernakiiler mimariye yonelik ciddi arastirilmalar
daha ¢ok 20. yiizyilda yapilmistir. Her ne kadar bu galismalar 19. ytizyilda oldugu gibi
Avrupa’min mimari egilimlerini belirleyici bir etkiye kavusamamissa da, domestik kiiltiiriin
baglica unsuru olan evi, biiyiik bir hevesle aranan yeni mimarinin merkezine yerlestirmeye
hizmet ettigi soylenebilir. Modern Hareket'in tarihselcilik-karsiti sdylemi sonucunda mimari
tisltibu soyut estetik anlayisi, islevselcilik ve teknik belirler héle gelecek, tarihsel ¢oziimlemeler
ise gitgide her yerde ulusal bir politika olan “ulusal miras”in korunmas: baglaminda ayr bir

20 Jtalya’daki gelenekselcilerle rasyonalistler arasindaki ¢ekisme icin bkz. Doordan, 1983.
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disiplin olan korumaciliga doéntisecektir. Kisacasi, Ronesans’tan beri Bati mimarligina yon
vermis olan tarihsel yapi ¢oziimleme ugrasinin 20. yiizyihn ilk ¢eyreginin sonunda mimari
tasarimla olan tarihi bag kopmustur. Ancak Batili kiiltiirel kokleri olmayan ama 19. ve 20.
ytizyillarda az ya da ¢ok Batililasan ve bu sebeple ortaya ¢ikan kimlik ve aidiyet sorunuyla bas
edebilmek i¢in ulusal kimlik ingasina siddetle ihtiya¢ duyan toplumlar igin, 6zellikle vernakiiler
mimari ¢oziimlemelerinin mimaride ideallestirmelere bir siire daha etkisi oldugu iddia
edilebilir. Bu duruma verilebilecek en iyi 6rnek Tiirk mimarlik diisiincesinde 6nemli bir yeri
olan “Tiirk evi” meselesidir.
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