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PROFESYONEL MUZIK KAYITLARINDA KAYIT YONTEMLERINI SINIFLANDIRMAK

“CLASSIFICATION OF RECORDING METHODS FOR PROFESSIONAL MUSIC
RECORDINGS”

Cihan ISIKHAN"

Ozet

Icerigindeki miihendislik-sosyal bilim iliskisi nedeniyle dogrudan miizik
teknolojisi kapsamina giren calisma alanlarindan biri profesyonel miizik kayitlaridir. Bu
tiir kayitlar icin kullanilan teknikler, donanimlar, kalite amaciyla gelistirilen yaklagimlar
disinda, tizerinde halen tartisilan konulardan biri de kayitta uygulanacak yontemler ve bu
yontemlerin siniflandirilmasidir. Siuflandirma sonrasi segilecek yontem, hem miizik
kaydini yapan tonmayster hem de yaptiran miisteri-organizator arasindaki iliskinin daha
saglikli bir zemine oturmasini saglar; {irtiniin kalitesini arttirir. Dolayisiyla bu ¢alismanin
amaci, profesyonel miizik kayitlarinda kayit yontemlerini smiflandirmaktir.
Smniflandirmada belirleyici unsur olarak ses kayit zinciri ve zincirin tarihsel stireg igindeki
sistematik yapist ele alinmis, daha 6nce yapilan ¢alismalardaki ortak ve eksik yonler tespit
edilerek smiflandirmaya yonelik yeni bir bakis acis1 gelistirilmistir. Teknik detaydan ¢ok
miizisyen davranisini 6n planda tutan ve miizisyenin stiidyo ve sahne tavrina gore
gelistirilen yeni yaklasim sonucunda, profesyonel miizik kayitlarinda kullanilan
yontemler real-time stereo, real-time mixing stereo ve overdubbing olmak tizere her biri
bagimsiz ti¢ farkli kategoride siniflandirilmustir.

Anahtar Kelimeler: Profesyonel Miizik Kayitlari, Kayit Yontemleri, Ses Kayit
Zinciri.

Abstract

Because of the relation between engineering and social science, one of the fields
that fall within music technology is Professional Music Recordings (PMR). Recording
methods and respective classification studies about PMR have been already discussed
apart from the work on techniques and equipments. The method selected for the recording
promotes the quality of product and lays to groundwork for a relation between the sound
engineer and consumer. In this study, the recording methods for PMR are classified.
Related works about the structure of audio recording chain in historical background as a
determining factor are researched and a new point of view has been improved. In the
result of this study, the methods which are formed considering style/manner of musician
either in the studio or on the stage are classified as real-time stereo, real-time mixing
stereo and overdubbing.

Key Words: Professional Music Recordings, Recording Methods, Audio
Recording Chain.
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1. Giris

Icerigindeki miihendislik-sosyal bilim iliskisi nedeniyle dogrudan miizik teknolojisi
kapsamina giren ¢alisma alanlarindan biri profesyonel miizik kayitlaridir. Bu tiir kayitlarda
uygulanacak teknikler, kurallar, detay yaklasimlar disinda {izerinde halen tartisilan
konulardan biri de kayit yontemleri ve bu yontemlerin smiflandirilmasidir. Alani ¢ok genis
olmasma ragmen yontemleri ve simiflandirilmas: konusunda ¢ok az sayida ¢alisma igeren
profesyonel miizik kayitlari, aslinda tarihsel stireg igindeki gelisim ve degisimiyle toplumsal

kulttirti yakindan etkilemis “ses” ve onun bir sekilde kayit altina alinma ¢abasmin bir
urtnidiir.

Ses, madde titresiminin iletici bir ortamda boylamasina ve kiiresel hareketinden baska
bir sey degildir. Bu hareket kaynakla baslar, algilayiciyla tamamlanir. Algilama gergek
zamanlidir. Kaynaktan yayilan titresim, hava iletici ortami kullanarak algilayici tarafindan
dogrudan alinir. Bu durumun degismesi, yani bir ses kaynaginin yaydig titresim saklanarak
farkli zamanlarda ve tekrar-tekrar algilanmasi amaciyla yapilan calismalar, beraberinde “ses
kayit” kavramini ve miizik teknolojisinde kendine 6zgti bir ¢alisma alanini yaratmaistir.

Ses kayit eyleminin gerceklesmesi i¢in madde titresiminin iletilerek saklanabilecegi
ortama ihtiya¢ duyulur. Bunun i¢in baslangigta mekanik imkanlardan yararlanilsa da sonralar:
siirekli olarak elektrik kullanilmustir. Ciinkii elektrik, titresimin iletildigi hava ortamina mikro
diizeylerde benzer hareket gosteren elektronlara sahiptir ve bu elektron hareketi, elektrigi kayat
i¢in ihtiya¢ duyulan iletici ve saklayici ortam haline getirir. Boylece havadaki madde titresimi
elektrik ortamina tasmarak giintimiize kadar uzanan degisik tekniklere ve elektronik
imkanlara kap1 agar.

Ses kayit olanaklart mekanik imkanlarla bir taraftan tarih iginde toplumla etkilesimini
sturdiirtirken, diger taraftan elektrigin kesfi ve degisen yasam kosullariyla birlikte kapitalist
ideolojinin sosyal yasamin hemen her alanina yansittig1 teknoloji, kayit olanaklarinin daha da
artmasini saglar. Insanoglunun yasamina yardimci olmak amaciyla arag ve gereg iiretimini
hedefleyen teknoloji, 6zellikle 20.yy. baslarindan sonra stirekli kendini yeniler, biiytir ve
giderek tim alanlar ona, o da hizmet ettigi tiim alanlara destek olur. Dolayisiyla, teknolojinin
kendi istikrarli gelisimiyle birlikte hedefi ya da amaci ne olursa olsun onun bir pargasi haline
gelen miizik kayitlar1 da, insanlarin bireysel olarak ya da topluca ortaya koydugu
davranislarini, yasam bicimlerini ve dolayisiyla sosyo-kiiltiirel etkilesimlerini yansitan bir arag
halini alir. Giintimiizde miizik teknolojisinin gelisimini de dogrudan etkileyen ve miizik-
teknoloji iliskinde bir numarali siray1 alacak kadar 6nemli olan kayit galismalari, miizik ve
teknoloji iligkisi iginde tarih boyunca hicbir zaman yok olmamuis, aksine ¢ok daha giiclenerek
glintimiize kadar ulasmistir.

Her ne kadar kayit olanaklar1 miizik teknolojisinin gelisimine birinci derecede yon
verse de miizik teknolojisi kapsamina giren hemen-hemen tiim uygulamalarin kayit
kavraminin olgunlastigi 20.yy. ortalarina kadar hep calg: {izerine odaklandigini goriiriiz.
Ornegin, {ifleme calgilarda onceleri dogal yapilari korunarak dogrudan elle kapatilan
deliklerden ya da kullanicinin salt {ifleme yetenegiyle elde edilen perdeler, ilk olarak 18.yy.
baslarinda Alman calg1 yapimcilar: Jacob ve Johann Denner’in oktav anahtariyla kismen;
sonralar1 Alman fliitcii ve akustik bilim uzmani Theobald Bohm’iin 19.yy. baslarinda getirdigi
mekanik yeniliklerle tamamen kapakgik kullanilarak tiretilmeye baslanir (Terlikol, 2006: 41).
[lk olarak fliitte, ancak giderek 6nce klarnet ve obua daha sonra tiim agag ve bakir iflemelerde
yayginlasan ve bugiin halen gecerliligini koruyan calgilardaki kapak¢ik modeli, miizik ve
teknolojinin calg1 araciligiyla kayit dncesi birlikteligini gosteren en dnemli 6rnektir.

186011 yillarin basinda Fransiz mucit Edouard-Léon Scott de Martinville’in gelistirdigi
‘fonotograf (phonotograph)’, ses kaydedebilen tarihteki ilk cihaz unvanini alir. Isin ilging tarafi,
kayit ornegi simdiye kadar okunamadigindan Matrinville’in icadinin i¢inde bulundugumuz
yila kadar kuram olarak goriilmesi ve aslinda ilk kaydin Edison tarafindan ‘fonograf
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(phonograph)’ tizerine yapildig: tartisilsa da bu yilin Mart ayinda Martinville’in bir kayit
ornegine rastlanilmis ve bu kaydin simdiki teknoloji kullanilarak okunabilmesiyle tartismalara
son nokta konulmustur: Mekanik imkanlarla yapilmus ilk miizik kaydi, “Au Clair de la Lune”
adh parcanin on saniyelik seslendirilisiyle Martinville’e aittir!.

Miizik kayitlarmin, miizik teknolojisi kapsaminda insan yasamindaki ihtiyagtan
kaynaklanan nedenlerden dolayr mi yoksa sosyal yasamin eglence kiiltiirtine yansitilmaya
calisilan bagimsiz bir ideolojinin eseri olarak mi1 geliserek bugiinlere ulastigi halen bir tartisma
konusu. Ancak gelisimindeki tarihsel siirece bakildiginda, endiistriyel olarak ilk ticari kayat
orneklerinin sinema sektoriiyle tiimlesik olarak olusturuldugunu goriiyoruz. Fonografi bulan
ve gelistiren Edison ile hareketli resmin (movie picture) mucidi sayilan Ingiliz fotografci
Eadweard Muybridge'nin ortaklik girisimi ve bu girisimin Edison tarafindan siddetle
reddedilerek 6nceleri kinetoskop, sonralar1 hem fonograf hem kinetoskop ile Edison’un sinema
sektoriine girmesi, sinema-miizik iliskisi i¢inde ilk ticari miizik kayitlarinin sinema sektoriinde
yogunlasmasini saglar (Isikhan, 2008: 324).

Diger taraftan, sinemadan bagimsiz gelisen profesyonel amaclh ilk miizik kayitlarna,
cogunlukla uluslararasi sanat miizigine ait klasik donem yaratilarmin kayit altina alinma
cabalarinda rastliyoruz. Ornegin, 1889 yilinda Hans von Bulow’un yonettigi Metropolitan
Operasi’'nda seslendirilen Haydn'in 102 sayili si bemol sinfonisi ve Wagner’in “Ntirnbergli
Usta Calgicilar” agimligr her biri tek olmak tizere dort fonograf kullanilarak sayisi belli
olmayan silindirlere kaydedilmis; daha sonralar: tek fonografli kayitlardan vazgecilerek bir tiir
cogaltma (duplication) diyebilecegimiz ayni anda birden fazla fonograf kayitlar:
yaygmlasmistir2. (Unlii, 2004: 34). Bu siireg ve dolayisiyla fonografin miizik kayitlarindaki
istiinliigii, gramofonunun 6nce Avrupa sonra tiim diinyada yayginlasmasina kadar siirer.

Mikrofon ve hoparlor gibi kayit donanimlarinin gelisim siireci baslangici sayilan 20.yy.
ortalarina kadar, genelde kayit i¢in onceleri fonograf ve silindiri, sonralar1 gramofon ve diski
mekanik imkanlar dahilinde kullanilmistir. Daha once belirtildigi gibi, ©zellikle fonograf
kayitlarinda kullanilan ses kaynagi-kayit ortami iligkisini herhangi bir yonteme
dayandirmadan dogrudan “ilk miizik kaydi1” olarak nitelemek, o zamanm imkanlarimni teknik
bir boyuta tasimaktansa daha yalin bir ifadeyle ve durumu oldugu gibi kabullenerek kars:
tarafa aktarmaktir. Her ne kadar ilk olmasina ragmen daha o zamanin kayitlarinda uzun siire,
orkestra gibi sayica fazla kaynak veya ¢ok sayida basilmuis silindir gibi istekler olmasina ve
hatta baz1 kayitlarda bu istekleri yerine getiren deneme 6rneklerine rastlanilmasina ragmen,
mekanik imkénlarla yapilan ilk miizik kayitlarina sadece uzun bir stirecin ilk 6rnekleri olarak
bakmak yerinde bir davranis olacaktir. Oysa siirecin fonograf sonrasi uzantisi olan ve Tiirkgede
tas plak olarak adlandirilan ilk disk kayitlarinda, kisa bir siire sonra elektrigin de devreye
girmesiyle kayit yontemlerinin giderek sekillendigini gérmekteyiz. Kisacasi, ¢zellikle tas plak
ve manyetik bant kayitlarinin iginde barindirdigi yontem ve sekiller, miizik teknolojisi
kapsaminda kayit yontemi olarak kurama ve uygulamaya daha gercekci olarak yansir.
Ornegin, Tanburi Cemil Bey’in 1929 yilinda Istanbul Yesilkoy’deki Sahibinin Sesi‘ne ait Tas
Plak Kayit Stiidyosu'ndaki anekdotlari, fonograf sonras: zamanla giderek sekillenecek kayit
yontemlerinin de baslangici sayilabilir: “Balmumu kaliplarin yumusak kalmalar1 ve kolay
islenmesi i¢gin iyice 1sitilmis bir odadir kayit stiidyosu. Bildigimiz gramofon borularmin daha
biiyiikce bir benzeri olan boru, saziyla éniinde duran Cemil Bey’i sanki icine alacakmus gibi
tasarlanmistir. Cemil Bey istedigi calgiy1 alir, onunla calisir, keyfi gelip de cani ¢ektiginde
calmaya baslar ve teknisyen tarafindan kayda gecilirdi. Kayit Cemil Bey’e dinletilir,

1 Amerikan ses kayit tarihgisi David Giovanni, Paris’de yaptigi arastirmalarin sonucunda ortaya ¢ikardigi ve
temizleyerek okunabilir hale getirdigi Martinville’e ait fonotograf kaydini ilk olarak 21 Mart 2008 tarihinde California
Stanford tiniversitesinde diizenlenen ARSC (The Association for Recorded Sound Collections) konferansinda sunmus;
bulusu daha sonra The New York Times'in 27 Mart 2008 tarihli sayisinda yazar Jody Rosen tarafindan “arastirmacilar,
Edison oncesi kaydedilen ezgiyi caldilar (researchers play tune recorded before Edison)” bashgiyla kamuoyuna
duyurulmustur.

2 Yazar Cemal Unlii, bu kayitlarin yapildigim kitabinda yazili 6rneklerle belgelemesine ragmen su ana kadar 6rneklere
ait herhangi bir ses kaydina rastlanilmamuistir.
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begenmezse kalip bozulur ve Cemil Bey onay verene kadar kayitlar bu sekilde devam ederdi.”
(Unlii, 2004: 51).

20.yy. ikinci yarisindan sonra teknoloji kiiresel boyutta o kadar hizli gelisir ki, yeni bir
bulusun eskisini bir-iki y1l icinde unutturdugu muazzam bir siire¢ baslar. Ornegin o zamana
kadar kullanilan vakum tiipler yerini transistorlara birakir. Cok degil on bes yil iginde
ylizlerce-binlerce-milyonlarca transistor bir araya gelerek adeta bir koloni gibi mikroislemcileri
olusturur. Isletim sistemiyle calisan bilgisayarlar {iretilmeye baslanir ve giinlitk kullanima
yonelik olarak evlere kadar girerler. Miizik endiistrisi ve toplumsal siire¢ genelinden
baktigimizda da degisimin hizi teknolojidekine ¢ok benzer. Bu degisimi Dr. Serhad Durmaz su
orneklerle 6zetler: “...Miizikli eglence yerlerinin sayilarindaki tirmanis, elektrikli miizik aletleri
tiretimi, elektrik gitar piyasasinda patlayan satislar, sahnelerde kirilan gitarlar, gece-giindiiz
siiren dev organizasyonlu agik hava konserleri, New York yapimcilarmin kuliip-kuliip dolasip
adeta yetenek avina ¢ikmalari, yazilan sarkilar ve agitlar, 20 yil i¢inde sadece %30 artan diinya
niifusuna karsin yalnizca Avrupa’da tam ¢ kat1 artis gosteren albiim satislari, kayit stiidyosu
sayilarmdaki inanilmaz artislar, fan kuliipler vs...” (Durmaz, 2003: 149).

1950°li yillarin kayit yontemlerini, yukarida belirtilen degisimle birlikte eglence
kilttirtiniin vazgegilmez pargas: haline gelen radyo ve Teficord, Magnetefon veya 40 cm’lik
plaklarin kullanildig1 miizik kayitlarinda ¢ok daha sekillendigini gormekteyiz. Mikrofonlarin
gelisimiyle birlikte giderek daha disiplinli bir zemine dogru kayan miizik kaydi, ozellikle
radyo stiidyolarinda kullanilan donanim ve tekniklerle kendi standardini yaratacak bir siirece
dogru ilerler. Itici bir giic olarak Nazi Almanya’sinin gizli-sakli iirettigi magnetofon kayitlari,
savas sonrast Amerikan RCA (Radio Corporation of Amerika) tarafindan gelistirilen ve
zamanla RCA Victor adiyla tiim diinyada radyo stiidyolar i¢in kullanilan diger tiim kayitlar,
onceleri plaklarin sonralari manyetik bantlarin kayit endiistrisinde yayginlasmasmi saglar.
Boylece kayit yontemleri de yavas-yavas kendi sistemini olusturacak bigimde genisler.

20.yy. ikinci yarisma kadar gecen siire¢ i¢inde, gramofonla baslayan ve manyetik
bantlarla devam eden miizik kayitlarini ve buna bagh olarak gelisen kayit yontemlerini, ancak
kayit ortami ve kaydedilen kaynak iligkisi icinde dogru bir zemine tagiyabiliriz. Yukarida
belirtilen Tanburi Cemil Bey orneginde oldugu gibi, miizigin “sil bastan” veya “tek seferde
(jargondaki adiyla ‘tulum’ veya ‘hiicum’)” olmak {izere iki farkli yontemle kaydindan
bahsetmek miimkiin. Belki de miiziksel performansin dogas: geregi kendiliginden ortaya ¢ikan
bu iki farkli yonteme, ilerleyen yillarda ¢ok kanalli (multitrack) manyetik bantlarla bir ticiincti
yontemin eklendigini gortiyoruz.

1947 yilinda, Ampex firmas:i tarafindan gelistirilen 1 inch genisligindeki 8 kanall
manyetik banda, Amerikali caz gitaristi Les Paul tarafindan Capitol Records destegiyle, tarihte
bilinen ilk ¢ok kanalli kayit uygulamasi yapilir. “Lover (When You're Near Me)” adli tek bir
parcanin seslendirildigi bu kayit ve yontemi, daha once belirtilen “sil bastan” veya “tek
seferde” olan kayitlara gore sagladig1 kolayliklar nedeniyle giderek tiim diinyada yayginlasir.
Teknoloji ilerledikce, manyetik bantlarmn yerini alan optik diskler, yazihmlar ve dolayisiyla
dijital teknoloji, ¢ok kanalli miizik kaydini daha ileri seviyelere tasirlar. Boylece onceleri
silindir, disk, plak ile baslayan, sonralar1 giderek manyetik bant ve optik disklerle yazilim
boyutuna kadar stiregelen kayit ortamlari, beraberinde hem ticari yelpaze hem de evlere kadar
giren bireysel olanaklarla eski yontemlerin halen kullanildig1 miizik kayitlar iizerinde, iginden
cikilmaz bir yontemler dongiisii meydana getirir.

Poptiler miizik kiltiirtintin 1950 sonrasi giderek yayginlasmasiyla birlikte sahne
seslendirmelerindeki tirmanis ve sayica her gecen giin artan stiidyolardaki kayit olanaklari,
kayit yontemlerinin sekillenmesinde tartismasiz en biiyiik faktor olur. Ozellikle Blumlein
teknigi kullanilarak disk {izerine yapilan stereo kayitlar ve daha tnce yapilmig mono kayitlarin
filtreler ve transistorlu islemciler yardimiyla stereo’ya dontistiirme ¢alismalari, ses kayitlaria
eklenen boyutsallik kavramimni 6n plana ¢ikaran ve kayit yontemlerini daha sonraki yillarda
dogrudan etkileyecek bir olusumun zeminini hazirlar. Ornegin, 1967 iiretimi Beatles'in Sgt.



-433 -

Pepper's Lonely Hearts Club Band albtimii, pop miizik piyasasina siiriilen hem ilk stereo kayat
hem de dort kanaliyla stiidyoda profesyonel olarak kaydedilen ilk ¢ok kanalli kayit olur.
[lerleyen yillarda 6zellikle Pink Floyd'un sentezli efekt sesleri (synthesized effect sound) surround
amach kullanmasiyla ses kayitlarinda synthesizer kullanimi ve boyutsallik kisa siirede
yayginlasir. Ozellikle Don Buchla'min Buchla Box’t ya da Robert Arthur Moog'un Moog
Synthesizer’1t gibi sentetik ses {tiretecleri, ses kayit stiidyolarinda kayit yontemlerini yakindan
etkilerler ve dolayisiyla bu synthesizer’lar ve kayit yontemleri, giintimiiz de bile halen
kullanilacak kadar popiilerdir.

1980°li yillarin baslarinda Compact Disc (CD)’lerin devreye girmesiyle miizik kayit
sektoriine sigrayan sayisal sesin (digital audio), ilerleyen yillarda sirasiyla onceleri DAT (Digital
Audio Tape) ile manyetik bant tizerine; sonralar: tamamen kendine 6zgii teknolojiyi kullanarak
DVD, Blue-Ray gibi ortamlara kaydolmasiyla, dijital teknolojinin kayit endiistrisine hakim
oldugunu goriiriiz. Ustelik bu teknolojinin kaydedilen ses iizerinde gegmiste hi¢ olmadig
kadar islem yapabilme olanagi saglamasi, bir taraftan kayit olanaklarini olumlu yonde
etkilerken diger taraftan yontemler tizerinde daha karmasik bir diizenin baslangicini olusturur.

Onceleri salt eglence amaciyla baglayan ancak sonralar ilerleyen teknolojiyle birlikte
bir tiir ihtiya¢ haline gelen miizik kayitlar1 ve buna bagh gelisen yontemler, icerigindeki
donanimsal ve ayrintili teknik alt yapisiyla giderek daha ¢ok karmasik hale geldiginden,
ozellikle profesyonel miizik kayitlari iireticisi ve kullanicisina sistematik bir yapryla sunulmay1
zorunlu hale getirir.

Iste bu nedenlerden dolay1 bu calismada, profesyonel miizik kayitlarinda kayit
yontemleri tespit edilerek yontemlerin smiflandirilmasi hedeflenmistir. Siniflandirmada
belirleyici unsur olarak ses kayit zincirinin yapisi ele alinmistir. Zincir icin daha 6nce yapilan
calismalar incelenmis, calismalardaki ortak ve eksik yonler tespit edilerek yeni bir
siniflandirma modeli segilmistir. Belirleyici unsur olmasi nedeniyle bu g¢alismanin bundan
sonraki 2. bolimiinde ses kayit zinciri hakkinda bilgi verilip konuyla ilgili daha onceki
calismalar irdelenecek, elde edilen tiim verilerle sonug 6ncesi 3. boliimde kayit yontemleri
smiflandirilacaktir.

2. Ses Kayit Zinciri

Kayit yontemlerini siniflandirmadan 6nce, siniflandirmay: daha saglikli bir zeminde
olusturmak adina kayit sistemi i¢in kurulan teknolojik yap1y1 incelemek gerekir. Bas: sonu belli
olan ve igerdigi donanim ve teknikleriyle miizik teknolojisinde kendine 6zgii bir alana sahip
olan bu yapi, aslinda bir zincire benzetilebilir. Kaydedilecek ses, hava ortamindan elektrik
ortama tasinmakta ve kaynaktan baslayarak algilayiciya kadar uzanan bir zincir
kurulmaktadir. Zincirin halkalarini, sesi hava ortamindan elektrik ortama almayi, islemeyi ve
kaydetmeyi saglayan donanimlar olusturur. Her bir donanim, baglantilar1 ve kendine 6zgii
bagimsiz kullanim detaylariyla zincirin belli noktalarinda devreye girer. Boylece, basi sonu
belli olan ve donanimlardan olusan bir yap1 ortaya gikar. Iste bu yapi, miizik teknolojisinde
“ses kayit zinciri (audio recording chain)” olarak adlandirilir.

Ses kayit zincirini, ses kaynagiyla baslayip algilayiciya kadar uzanan ve hemen her
noktada kendine 6zgii donanim ve baglantilar1 tarafindan desteklenen bir akis olarak da
gormek miimkiin. Bu akisin basi ve sonundaki kaynak ve algilayiciy1 bir kenara birakirsak,
arada kalan ve elektronlarin hareketleriyle olusan elektrik ortam: akisin temel dinamigini
olusturur. Bu ortamda mikrofondan baslayan ve hoparlore kadar uzanan donanimlar bulunur.
Ancak her ne kadar kisaca akis ya da sistematik bir yapi olarak 6zetlense de ses kayit zinciri,
yukarida aktarilan tarihsel siirecte de goriilecegi gibi kendine 6zgii karmagik bir diizene
sahiptir. Bugiin igin yapilan her kayit uygulamasinda bu karmasa, ancak belli bir siire
agimindan sonra kendiliginden bir diizene oturur. Ozellikle ticari amagla yapilan ses kayitlar
distinildiigiinde, miisteri-stiidyo iliskisinde sadece kayit zincirinin olusturulmasi icin
harcanacak zamanin oldukca dnemli bir is giicii kaybina yol agacag agiktir. Ustelik bu siiregte
yasanacak maddi kayiplar1 da goz ardi etmemek gerekir. Effective Stiidyolari’nin tanitimi
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amaciyla yapilan bir roportajda yapimct Tufan Dagtekin, piyasadaki bir¢ok stiidyoda hentiz
yerlesmemis kayit zinciri bilincinin miisteri-stiidyo iliskisinde nasil sorunlar ¢ikabilecegini
soyle aktariyor: “Demo kayitlari igin gelen gruplara biz, ayn1 anda ve canh miizik imkani
saglyoruz3. Yani gelen gruplar tipki sahnedeymis gibi caliyorlar. Ancak kayitlar1 ¢ok kanall
yapiyoruz. Ozellikle stiidyo tecriibesi olmayan amator gruplar icin bunun ¢ok faydasi oluyor.
Tek kayit stiidyosu olan ve dogrudan kayit yapilan stiidyolarda ti¢-dort saatte ancak bir parca
kaydedilirken, biz bu yolla bir pargay: belki de yarim saatte kaydetmis oluyoruz” (Sarioglu,
2008: 43).

Ses kayit zinciri, uygulama bicimine gore icerdigi donamim ve baglantilariyla
degiskenlik gosterdiginden tek tip degildir. Bu durum kayit yontemlerini de dogrudan etkiler.
Ornegin yukarida farkli tanimlamalarla belirtilen yéntemler (sil bastan, tek seferde vs.), tarihsel
stire¢ icinde kendi olagan degiskenligini gosterdiginden birden fazla ses kayit zinciri
oldugunun da gostergesidir. Dolayisiyla, ses kayit zincirinin belli bir sistematik altinda ve
uygulamadan alman verilerle dogru bir sekilde smiflandirilmasi, kayit yontemlerinin de
smiflandirilmasinda kolaylik saglayacaktir.

Diger taraftan sunu da belirtmek gerekir ki, yapisi geregi kiiresel bir disiplin olmasina
ragmen gelisimi a¢isindan Anglosakson kiiltiirtintin bir parcas: olan miizik teknolojisi, kendine
ait terminolojisini Ingilizceden alir. Bu nedenle miizik teknolojisine yerlesmis ve yaygin olarak
kullanilan bir¢ok 1ngilizce teriminin Tiirkce karsiliklari, zaman-zaman anlam karmasasina yol
acabilir. Ornegin, calisma boyunca kullanilacak olan multitrack teriminin karsilig1 “cok kanalli”
olarak Tiirkcede yer edinse de bu terimde track ile ifade edilmek istenen “kanal” degil “iz”dir.
Ancak “cok izli” terimi Tirkgeye tam yerlesmediginden bunun yerine yanhs da olsa “cok
kanalli” ifadesi tercih edilmektedir. Ses kayit zincirini olustururken kullanilacak terimler de
olast anlam karisikligma yol acacagmdan, bu calismada olabildigince Ingilizce terimler tercih
edilmistir. Ancak hemen her Ingilizce terimin en yakin Tiirkce karsiliklar1 parantez iginde
belirtilecektir.

2.1 Daha Once Yapilan Calismalar

Ses kayit zincirinin kuramsal zemine oturtulmasi i¢in yapilan ¢alismalar az sayidadir
ve bunlar da giiniimiizde heniiz net bir sonug ortaya koymaz. Ornegin, asagida gosterilen
Huber &Runstein’a ait ses kayit zinciri, multitrack (¢ok kanalli) ve real-time (aymi anda, anlik,
gercek zamanli) olmak tizere ikiye ayrilir (Huber&Runstein, 2005: 14). Multitrack, calg: ya da
calgilarin ayni anda ya da ¢ogunlukla farkl1 zamanlarda birden fazla kanala kaydini belirtir.
Huber &Runstein’a gore her bir kanali bir calg: olarak diisiiniirsek, galgilarin hepsi yan yana
geldiginde ¢ok kanalli bir kayit olusur. Real-Time ise galg1 sayisini degil, calinan yaratinin bir
defada* kaydedilmesini gosterir. Real-Time’da tek bir calgi da olabilir birden fazla da. Onemli
olan, kaydin bir defada calinip bitirilmesidir.

Tablo 1: Huber&Runstein tarafindan iki farkl: gesidiyle tanimlanan ses kayat zinciri

MULTITRACK: Birden fazla kanala ses kaydi. Ancak bu, miizik teknolojisinde
SES KAYIT | zincirden cok donanimsal bir hedefi isaret eder

ZINCIRI

REAL-TIME: Piyasada “tulum” ya da “hticum” kayit olarak nitelenen, tim
calgilari ayn1 anda ¢alinmasiyla kurulan kayit zinciri.

Huber&Runstein'nin Tablo 1’de gosterilen kayit zinciri icin yaptig1 kuramsal galisma,
aslinda kayit ortamiyla kayit zincirinin birbiriyle anlam agisindan i¢ ige girmesinin bir
urtnudiur. Oysaki multitrack ve real-time ifadeleri miizik teknolojisinde farkli amaglar igin
kullanilir. Bu noktada Sarioglu'nun réportajina doniilecek olursa, Tufan Dagtekin’in réportajda

3 “Canli muizik yapmak” veya “ayni anda ¢almak” ifadeleri, miizik teknolojisine ait terminolojide “real-time” olarak
adlandirilir.
4 Piyasadaki kullanimiyla “tulum” ya da “hiicum” kayit.
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bahsettigi grup kaydinda, grubun real-time ¢alim yaparken tonmaysterin multitrack kayait
yaptigindan s6z ediliyordu. Hemen her kayit stiidyosunda uygulanan bu yontem ve
dolayisiyla ortaya ¢ikan zincir, multitrack ile real-time ifadelerinin ses kayit zincirini niteler iki
farkli siif oldugunu reddetmekle birlikte; real-time, kendine ait bir ses kayit zincirini
olustururken, multitrack ifadesi bir zinciri degil, daha ¢ok kaydin yapildig1 ortami, hedefi isaret
eder.

Bir diger farkl calisma Bruce ve Jenny Bartlett’e aittir. Bartlett&Bartlett’'e gore kayut
zinciri, ti¢ baslik altinda toplanabilir: Live Stereo (canli stereo), live mixed (canli miks) ve
multitrack (Bartlett&Bartlett, 1997: 7). Live mixed, bir ya da birden fazla galginin ayn: anda ama
kayit cihazinda farkli kanallara dogrudan kaydedilmesidir. Kaydi yapilacak galgilar ayn1 anda
calarlar ama her biri ses masasi kullanilarak kaydedilir. Her ¢algi masada karistirilir ve sonugta
hedef donanima kayit yapilir. Live stereo’da ise ses masasi kullanilmaz. Bunun yerine dogrudan
bir ya da iki mikrofon galgilara yerlestirilir ve sinyal, dogrudan mikrofon ¢ikisindan alinarak
kayit cihazma yonlendirilir®. Multitrack ise tipki Huber& Runstein’da oldugu gibidir: Calg: ya
da calgilarin ayn1 anda ya da ¢ogunlukla farkli zamanlarda birden fazla kanala kaydini belirtir.

Tablo 2: Bartlett&Bartlett tarafindan {i¢ farkli ¢esidiyle tanimlanan ses kayit zinciri

LIVE STEREO: Ayni anda calinan tiim ¢algilar igin bir ya da iki mikrofonla
kurulan kayit zinciri

SES KAYIT LIVE MIXED: Ayni anda ¢alman tiim c¢algilar igin mikrofon sonrasi ses
ZINCIRI masastyla kurulan kayit zinciri.)

MULTITRACK: Birden fazla kanala ses kaydi. Ancak bu, miizik teknolojisinde
zincirden ¢ok donanimsal bir hedefi isaret eder

Bartlett&Bartlett calismasinda live mixed ve live stereo yaklasimlari dikkat ceker.
Ornegin bir sinfoni orkestrasi kaydinda her bir calg1 ses masasi kullanilarak kaydolabildigi gibi
topluca tiim calgilar icin bir ya da iki mikrofonla da dogrudan kayit yapilabilir. Tarihsel siireg
de goz ontine alindiginda, boyle orkestralar i¢in yapilan radyo kayitlarinda ¢ogunlukla live
stereo kayitlarinin uygulandigini gormekteyiz. Bu durumun en 6énemli sebebi, kaydi yapilacak
etkinligin yaymn amagh olmasi nedeniyle, kayit detayindan c¢ok zaten dinler kitleye olan
seslendirimi icermesi. Dolayisiyla, radyo dinleyicisi ile hemen-hemen ayni amagla toplanan
orkestra dinleyicisi, live stereo'nun kendine 6zgii kayit zincirinde degismeyen bir algisal
yonlendirme olusturur. Stereo ile kastedilen aslinda kayit zinciri ig¢in olmazsa olmazi degil;
aksine, yalmizca boyutsallig1 ifade eder. 20.yy. ortalarindan itibaren standart hale gelen ve
giiniimiizde boyutsal algilamaya en yakin ve oldukga ucuz sayilabilecek bir teknolojiye sahip
olan stereo tekniginin ¢ok yaygin olmasi, Bartlett&Bartlett ¢alismasinda da bu tiirden bir kayit
zincirinin stereo ile nitelendirildigini gosterir. Ancak stereo ifadesi, giintimiiz olanaklariyla
surround olarak da yapilabilir, aksine gegmiste 6rneklerine sikca rastlanan mono da. Bunun bir
onemi yoktur. Onemli olan, canli olarak kaydedilecek etkinligin, kurulacak mikrofon diizenegi
ve baglantilariyla kaydedilmesidir. Dolayisiyla bu durum, donanumlar: ve baglantilariyla fakl
bir ses kayit zinciri ortaya gikarir.

Aymni farkli olusum, Bartlett&Bartlett'n ¢alismasinda live mixed icin de sdylenebilir.
Yine sinfoni orkestras1 kaydindan yola ¢ikilacak olursa, bu kez orkestrada bulunan hemen her
calgi i¢in ayri-ayri ya da gruplandirarak mikrofonlama miimkiin. Ancak bu tiirden bir sinyal
yonlendirmede ses masasina ihtiya¢ duyuldugundan, live stereo’dan farkli bir zincir ortaya
cikar. Zincirin halkalarini olusturan mikrofon ve kayit cihazi gibi donanimlara ses masasinin
eklenmesi baglanti ve sinyal yodnlendirmelerini yakindan etkilediginden, kendine ozel ve
digerlerinden farkl: bir ses kayit zinciri olusur. Dolayisiyla live mixed, tipki live stereo’da oldugu
gibi ses kaydinda farkli bir zincire karsilik gelir veya ses kayit zincirinin bir diger gesididir.

5 Her ne kadar mikrofon ¢ikist sonrasi gesitli yiikselte¢ (amplificator) ve/veya islemci (processor) kullanim1 s6z konusu
olsa da burada anlatilmak istenen, mikrofon-kayit cihazi arasindaki iliskidir.
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Su ana kadar yapilan galismalar iginde, ses kayit zinciri konusunu ele alan ve bir
sistematik i¢inde konuyu kuramsal boyuta tasimaya c¢alisan Huber&Runstein ve
Bartlett&Bartlett disinda, az sayida calismaya rasthiyoruz. Ornegin bunlardan biri Andy
Wilson’a ait. Wilson, kayit zincirini dogrudan analog ve dijital olmak {tizere iki sinifa ayiriyor
(Wilson, 1999: 320). Konuya uzaktan bakildiginda, elektrik ortaminin i¢inde bulundugu
pozisyona gore dogru bir yaklasim. Ancak giderek dijitalin analog olarm yok ettigi giintimiiz
teknolojisinde salt dijital kayitlarin hayatta kaldigimmi distintirsek, yaklasim kendiliginden
gecerliligini yitiriyor zaten. Bir diger ¢alisma ise Ufuk Onen’in. Onen kayut zincirini, multitrack
recording olarak hedefledigi ti¢ boliim iginde ve kayit teknigi bashigiyla nitelemekte (Onen,
2007: 208). Bu teknikte en ilk kayit yapildiktan sonra “overdubbing (iist tiste)” islemine gegilir ve
son asamada mix uygulanir. Zincirle teknigin, overdubbing’le kaydin i¢ ice girdigi ve
boliimlemede anlam karmasasi yaratan bu calismada vurgulanmak istenen, kayit zincirini
siniflandirma cabasidir. Her ne kadar net bir siniflandirma olmasa da Onen’in, daha 6nceki
calismalarda rastlanmayan overdubbing’i dogru bir sekilde zincirin bir tiirti olarak gosterme
cabast dikkat geker. Onen, multitrack’i kayit uygulamalarinda bir hedef olarak gostermis,
overdubbing’i multitrack’den ayirarak zincirin bir tiirii olarak degerlendirmistir. Teknik olarak
bu yaklasim, daha 6nceki ¢alismalarda rastlanmayan dogru bir bakis agisin1 gosteriyor. Ctinkii
overdubbing uygulamasinda kullanilacak donanimlar, baglantilar1 ve sinyal akis diizeni degisir.
Bir baska ifadeyle overdubbing, kendine 6zgii bir yapi icerir. Bu nedenle zincirde ayr bir tiire
karsilik gelebilir.

2.2 Yeni Bir Yaklasim

Uygulamalar1 kurama yansitmaya calisan yukaridaki calismalar kendi iginde bir
sistematik olustursa da, calismalarin birbirlerine gore oldukga farkli sonuglar ortaya ¢ikardigini
gormek miimkiin. Bu durumun en ilk sebebi olarak, tarihsel seriiveni nedeniyle ses kaydinin
icinde bulundugu karmasik diizen gosterilebilir. Uygulama asamasinda tecriibeli uzmanlar
i¢in sorun olmayan zincir, ¢zellikle 6greti amaciyla kurama tasinma noktasinda karmasik bir
hal alir. Igerik her ne kadar teknolojinin getirdigi disiplinle cok agikmis gibi goriinse de, agiga
¢ikan sonu¢ bunun tam tersini gosterir. Simdiye kadar yapilan calismalar gostermistir ki,
konunun uzmanlar1 kendi tecriibelerini ve bakis acilarmi ortaya koymuslar, ancak ayni amaci
hedeflemelerine ragmen farkli ve hatta kimi zaman aykir1 denilebilecek sonuclar ortaya
¢ikarmisglardir.

Zinciri kurama aktarma cabalarinda ortaya ¢ikan soruna yonelik bir diger sebepse,
konuya her zaman teknik agidan bakilmis olmasidir. Ilk bakista bu durum olaganmis gibi
goriiniiyor. Ancak konunun kapsadig: disiplinin miizik teknolojisi olmasi, miizigi bir tarafa
birakip salt teknolojinin {izerine gitmeyi saglikli bir yol olarak gostermez. Zincirin kendisi
dogrudan teknolojik bir zemine oturmasina ragmen hizmet ettigi alanin daha ¢ok miizik
olmasi, aslinda miizige agirlik verilerek calismalarin tekrar ele alinmasi gerektigini ortaya
koyuyor.

Iste bu nedenden dolay1, zincirin halkalarini ve calisma sistemini teknolojinin kendisi
yeterince olustururken asil 6nemli olan, zinciri kuramsal boyuta tasimada sistemin ne tarafinda
duruldugu ya da ses kayit ortamina hangi agidan bakildig1. Peki, hangi agidan bakilmali? Bunu
soylemek oldukga gii¢ ancak konuya, daha 6nce yapilan calismalarda oldugu gibi bilgisi
saglam bir teknoloji uzmani goziiyle degil, teknik bilgilerle yeterince donatilmis bir miizik
adami ya da daha yaygmn kullanimiyla bir miizisyen olarak bakilmasi farkli bir tslup
getirebilir. Eger bu acidan bakilacak olursa, daha ilk bakista miizisyenin davranisiyla zincirin
iki farkl etkilesim ortamina ayrildig1 goriilecektir: Stiidyo ve Konser. Bu ayrim elbette yalnizca
miizisyenin varligiyla degil, belki de miizisyeni boyle bir davranis farkliligina iten mekan,
atmosfer, teknik, donamim vs. gibi tiim Ozniteliklerin var olmasiyla olusur. Zinciri
kendiliginden bu iki ana baslikta gruplamak hentiz eksik bir tespit. Yani hicbir gecerli kanit
sunmadan smiflandirmay1 dogrudan konser kaydi ve stiidyo kayd: olarak adlandirmak icin
hentiz oldukga erken. Bunun igin bu iki farkli mekdnda (‘atmosferde” demek daha dogru olur
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belki de) hedefledigimiz miizisyenin tavrimi yakindan incelemek gerekecek. Incelemede
goriilecektir ki, miizisyen iki farkli ortama gore tavir farklilig1 gosterirken, bu tavirlardan
kaynaklanan nedenlerle ortaya bir ses kayit zinciri ¢ikacak ve tavrin farklilik gosterdigi stiidyo
ve sahne ortamina gore daha sonra kayit yontemleri de saglikli bir sekilde siniflandirilacaktir.

Bir miizisyeni sahnede diisleyin. Miizisyenin hedef kitlesi, tam karsisinda kendini
dinleyen kalabaliktir. Bu etkilesim miizisyeni anlik ¢calmalara zorlar. Calimlar dylesine anliktir
ki, o an icin partinda yapacag: bir hatadan ya da orkestranin tin1 kaygisindan ¢ok, atmosferin
etkisiyle kendini yogun bir dinler kitle etkilesimine kaptirir. Bir de ayn1 miizisyeni stiidyoda
diisleyin. Bu kez miizisyen, stiidyo atmosferi nedeniyle kendini daha dikkatli ¢almaya
zorlayacak, artik bir defada degil, gerekirse partinda, calgisinda ya da orkestra tinisinda kendi
dogrusunu yakalayana kadar defalarca calmak isteyecektir. Iste bu iki farkli miizisyen
tavrindan dolayi, kullanicisina hizmet eden donanim ve bu donanimlarin olusturdugu kayit
zinciri, en genel ifadeyle sahne ve stiidyo olmak tizere iki ana grup altinda toplanabilir.

Tam bu noktada, Huber&Runstein'in kayit zinciri ¢alismasindaki basliklara geri
donelim: Real Time ve Multitrack. Eger miizisyenimizin sahne tavrini ele alacak olursak bu tavir
real-time ifadesiyle dogrudan ortiisebilir. Cilinkii sahne performans: yalnizca o an icin gegerli
olan ve ayni zamanda eger varsa tiim orkestra elemanlariin da iginde bulundugu bir zaman
araligini, toplu eylemi ifade eder. Oysa Huber&Runstein’a gore real time’in karsiti olarak
diistiniilen ve kendi deyisiyle yalmizca stiidyoyu kapsayan multitrack, uygulamada real-time
kadar yerine oturan bir terim degildir. Ciinkii bir miizisyenin stiidyo tavrmin tam karsihig:
multitrack degil, overdubbing’dir. Overdubbing, bir miizik igin herhangi bir ¢algmin ya da ayni
miizik i¢in birden ¢ok calgiin farkli zamanlarda {ist {iste ¢alindigini ifade eder. Multitrack ile
olan farki, aciklamada kullanilan “iist tiste” ifadesinden kaynaklanir. Multitrack, calgilarin nasil
bir zamanlamayla kaydoldugunu degil, ne sekilde ve nasil bir ortama veya hedefe
kaydoldugunu gosterir. Dolayisiyla, Huber&Runstein'in aslinda zinciri olusturmada kastettigi
seyin multitrack degil, overdubbing olmasi gerekir. Ustelik ovedubbing’in multitrack’den ayri
tutulmas1 ve zincirin farkli bir tiirii olarak kullanilmasinin Onen’in calismasinda da
vurgulandig1 daha 6nce belirtilmisti. Bir miizisyenin stiidyo ortaminda izleyecegi tavirdan yola
cikildiginda Huber&Runstein galismasinda yanlis olan multitrack yerine tavrin ve teknigin tam
karsilig1 olan overdubbing getirilirse, stiidyo grubuna giren zincir ‘overdubbing” ve ‘real-time’
olmak tizere ikiye ayrilacaktir.

Miizisyen tavrinin belirleyicili§inde ses kayit zinciri olusturmaya devam edildiginde,
tipki Huber&Runstein ¢alismasinda oldugu gibi Bartlett&Bartlett'in ile de ortak noktalarin
yakalandig1 goriiliir. Ustelik bu kez sahne ortaminda. Miizisyenin sahnede yapacagi anlik
calmalarin yalnizca dinler kitleyle olan etkilesimin bir pargasi oldugunu, olas: hatalar {izerinde
pek durulmadigini, dolayisiyla bu tavrin stiidyo ile bagdasmayan bir yapida oldugu daha énce
belirtilmisti. Bu durumda, bu tiir ¢calim bic¢imini yansitan teknik sonuglara bakmak gerekir.
Yani sahnede, teknik acidan performansin ne sekilde sonlandigina bakilmalidir. Sahne
performansi canli bir eylem olduguna gore, teknik acidan bu performansin akistaki son noktasi
ya dogrudan ya da mixing ile dolayl olarak yapilacak bir stereo kayittir. Bartlett&Bartlett
calismasinda live stereo veya live mixed olarak goriilen simiflandirma, aslinda, sahne
performansinin yukarida belirtildigi gibi zaten canli olmasi nedeniyle yalnizca stereo ve mix
olarak dogrulanabilir. Ancak mix ifadesi yine kayit ortaminda boyutsallig1 gerektirdiginden
(nasil bir mix? Mono, stereo, surround vs...), bu tamlamay1 simgeleyen ve aygmlig1 nedeniyle
kullanimi gegerli olan stereo ifadesi mix ile kullanilmak zorundadir. Sonugta, stiidyoda
overdubbing ve real-time olarak; sahne ortaminda da stereo ve mixing stereo olmak tizere
toplamda dort farkl ses kayit zinciri ortaya gikar.

Tablo 3: Ses kayit zinciri olusumunda ¢ikis noktas: olarak
miizisyen tavrinin gozetilmesi, zincirin stiidyo ve sahne basliklar1 altinda sekillenecegini gosterir.

SES KAYIT ZINCIRI STUDYO Overdubbing




-438 -

Real-Time

Stereo
SAHNE

Mixing Stereo

Daha o¢nce yapilan diger tiim calismalarin aksine, konuya farkli bir yaklasimla
bakildiginda, Tablo 3’de gosterildigi gibi ses kayit zincirinin stiidyo ve sahne ortamlar: altinda
dort farkli bigimde olustugu gortiliir. Her bir zincir kendine ait donamimlari, baglantilar1 ve
sinyal akisiyla digerlerinden oldukca farkhidir. Bu farklilik, bir taraftan kayit yontemlerini
sekillendirirken, diger taraftan ses kaydinin vazgecilmez ticlemesi olan “kayit-mix-mastering”
adimlarmin ilkini, yani “kayit” adimini olusturur.

Her ne kadar zinciri olusturmada daha o6nce belirleyici bir etken olarak tartisilmasa da
sunu belirtmek gerekir ki, yukarida belirtilen kayit-mix-mastering {iclemesi, miizik
teknolojisinde profesyonel ses kayitlarmin basindan sonuna izlenen ve bu nedenle zinciri
dogrudan etkileyen asamalardir. Ornegin yapilacak bir albiim ¢alismasinda énce -ve elbette
dogal olarak- kayit asamasi gergeklesir. Ardindan yapilan kayitlar mix’lenir ve son olarak,
albtimdeki sonlanmis miiziklere mastering uygulamir. Nihayet bu ti¢ asamanin ardindan
albtimiin ¢ogaltimi ve dagitimi yapilir. Bu asamalarin ilki olan kayit asamasi, Sekil 1 ile
gosterilen zincirlerden biridir aslinda. Kayd: yapilacak albiim ya da buna benzer uygulamalar,
kayit zincirinde hangi tiire girecekse ona gore donanim, baglant: ve akis diizenegi olusturulur.
[Ik asama tamamlandiktan sonra ikinci asama olan mix asamasma gecilir. Mix asamasinda
birka¢ istisna hari¢c kaydin tamamlanmasi gereklidir ve iste tam bu noktada, mix
uygulamasinin yapilacagi kayitlarm kayit altina alinmis pozisyonlari, daha net bir ifadeyle
hedefleri devreye girer. Bu hedef genelde iki tiirliidiir. Ilki, daha 6nce zincirdeki yanlis
kullanimiyla sikga sozii edilen ve bu nedenle kulaga tanidik gelen multitrack; digeri ise, belki de
yalnizca multi olmadigimn belirtmek amaciyla 2 track. Kaydi tamamlanmis bir uygulama, mix
yapilmak tizere ancak bu iki farkli hedef ortamda tutulur. Dolayisiyla bu durum, daha 6nce
ifade edilen “multitrack, ses kaydinda bir zincir olarak degil, kaydin hedeflendigi ortam olarak
kullanilir” tiimcesini dogrular niteliktedir. 2 track ise multi olaninin tam tersi, stereo’dan da
gelen standart boyutsallikla en az iki kanala kayit yapildigini ve mix'in de bu iki kanal
tizerinden yapilacagmi gosterir. Eger Tablo 3’e geri doniilecek olursa, ses kayit zincirini
grupladigimiz iki farkli ortam olan stiidyo ve sahne, hedefin multitrack veya 2 track olma
durumuna gore zinciri devam ettirirler. Cogunlukla sttidyo kayitlarinda hedef olarak multitrack
tercih edilirken; sahne kayitlarindaki tercih genellikle 2 track’tir.

Sekil 1: Yeni bir yaklasimla ortaya cikan ses kayit zinciri

Ses Kayit Zinciri
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i .
i KAYIT !
X Overdubbing Real-Time €---- Stereo
1
T e
!
1 MIX Multitrack
1
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i
i MASTERING CD, DAT, Manyetik Bant vs.
1
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Kayit ve sonrasi asamalarin (mix, mastering) devreye girmesiyle Sekil 1 ile gosterilen ses
kayit zincirine ait genel bir akis ortaya cikar. Ancak bu akista, hemen-hemen tiim kayat
uygulamalarinda goriilebilen ve ses kayit zincirini dogrudan etkileyen énemli bir detay vardir.
Daha once yukarida belirtilen sahne uygulamalarinin real-time olmasi, yani sahnedeki
performansin anlik olmasi, stiidyoda yapilan real-time kayitlarin aslinda sahnede olanlarla
ortlistiglinti gosterir. Ayrica, mix asamasindaki multitrack hedefi her zaman icin sahnedeki real-
time performanslarda da gecerlidir. Bu nedenle zincir, sahne ve real-time eslesmesiyle
uygulamayla dogrudan ortiisen daha gergekgi bir sonug kazanir. Ornegin bir sinfoni orkestrast
kaydi igin stereo-2 track veya mixing stereo—2 track zinciri genelde tercih edilirken, baz1 6zel
durumlarda ayni orkestra sahnede olmasina ragmen stiidyoda real-time performans
yapiyormus gibi diistintilebilir. Bu durumda zincir, realtime-multitrack akisiyla kurulacaktir.
Yani bir sinfoni orkestrasinin multitrack kaydi her zaman icin miimkiindiir. Tipki ayni
orkestranin bu kez sttidyoda realtime—2 track zinciri kurulmasiyla kaydinin olabilecegi gibi.

3. Kayit Yontemleri

Ses kayit zinciri, profesyonel ses kayitlarinda kaynak algilayict arasinda meydana
gelen elektronsal ortam hareketinin kayit veya dogrudan dinleme endeksli sistematik
kurulumudur. Zincirle olusturulan donanim, baglanti1 ve sinyal akisi, uygulama bigimine gore
sekillenen kuramsal bir gerceve olusturur ve daha sonrasindaki uygulamalar bu cercevede
gelisir. Ornegin, bir uygulama bicimi olarak herhangi bir stiidyoya gelen miisteri ya da bir
sahne organizatoriiniin 6nceden belirlenmis kayit istekleri, uygulamay: yapacak tonmaysterde
once kuramsal olarak bir kayit zinciri gergevesi ¢izdirir. Bu gerceveyle birlikte kullanilacak
donanim ve baglantilarinin yani sira ayn1 zamanda ¢alisma takvimi, gérev dagilimi ve maddi
konular da sekillenir. Iste bu noktada ses kayit zincirinin dogru tespit edilmesi, daha once
belirtildigi gibi hedefe giden yolda daha saghkli bir haritanin olusmasini saglayacaktir.
Tonmaysterin olusturdugu bu yol haritasiin ardindan kayit siirecinin kuramdaki adim
sonlanarak uygulamaya gecilir.

Uygulama, zincir sonrasi olusturulacak kayit yonteminin baslangicidir aslinda.
Dolayisiyla ses kayit zinciri ve kayit yontemi, birbiriyle i¢ ice girmis; birinin digerini
tamamladig1 bir yapidir. Zaten zinciri olusturma calismalarinda da gorildiigi gibi,
kullanilacak yonteme gore ses kayit zinciri olusturulmaktadir. Dolayisiyla, ses kayit zincirinin
Sekil 1'deki gibi olusturulmasiyla aslinda, kayit yontemlerinin siniflandirilmas: da
kendiliginden ortaya c¢ikar. Profesyonel ses kayitlarinda kayit yontemi, ait oldugu zincirdeki
donanimlarin, baglantilarin ve sinyal akisinin hangi sirayla ve ne sekilde olmas: gerektigini
kullanicisa belirtir. Dolayisiyla bir kullanici icin kayit yonteminin bilinmesi, kendiliginden
ses kayit zincirinin de tamamlanmas:t anlamina gelir. Bu agidan bakilacak olursa, kayit
yontemlerinin de bir tiir smniflandirmasindan bahsedebiliriz.

Bu calismada, ses kayit zincirinin saglikli bir sekilde olusturulmasiyla kendiliginden
kayit yontemlerinin de simniflandirildigr goriiliir. Ancak yontemin igeriginde mevcut olan ve
Ozellikle donanim, baglantilar1 ve sinyal akisii niteleyen unsurlarin olmasi, kayit
yontemlerinin ses kayit zincirinden bagimsiz olarak farkli tanimlamalarla kuramsal bir zemine
cekilmesini gerektirir. Iste bu noktada, Tablo 4’de ile belirtilen sonug ortaya cikar.

Tablo 4: Ses kayit zinciri sonucu ortaya ¢ikan kayit yontemleri
ve uygulamadaki kullanimlar:

KAYIT YONTEMI UYGULAMA

Total ses kaynagina yonelik yerlestirilen bir
mikrofondan dogrudan 2 track’e.

Tim ses kaynaklarma ya da kaynak
Real-Time Mixing gruplarina yerlestirilen mikrofonlardan, ses
masasi araciligryla 2-track veya multitrack’e.
Her bir ses kaynag1 igin ayri zamanlarda
Overdubbing yerlestirilen genellikle referans tek bir
mikrofonla iist-iiste multitrack’e.

Real-Time Stereo
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Tablo 4, daha o6nce olusturulan ses kayit zincirine gore kayit yontemlerinin nasil
siniflandigini ve her bir yontemin uygulamaya nasil yansitilacagmi gosterir. Sekil 1’de
gosterilen ses kayit zinciri, Tablo 4’e gore kayitta ti¢ ana yontem olusturur. Diger taraftan
tabloda goriildiigii gibi, bagimsiz bir zinciri gosteren ancak yapisi geregi hem stiidyoda hem de
sahnede uygulanabilir olmasi nedeniyle sahne ve stiidyoyu birlestiren real-time kayit, hedef
olarak multitrack ve/veya 2 track’e yonlendirilmesi dogrultusunda yontem smiflandirmasinda
bir bileske olusturur. Sonug¢ olarak sahne ve stiidyoda “real-time stereo”, yine sahne ve
stiidyoda “real-time mixing” ve yalnizca stiidyolara 6zgii “overdubbing” olmak tizere kayit
yontemlerini ti¢ farkli grup altinda siniflandirabiliriz.

3.1 Real-Time Stereo

Sahne veya stiidyoda bulunan herhangi bir galgi, bir orkestra (sinfoni, pop, rock...) ya
da buna benzer tiim kaynaklarin mikrofonla dogrudan 2 track’e yonlendirilmesiyle olusan ve
kayit endiistrisinde ¢ok yaygmn olarak kullanilan bir yontemdir. Kullanimindaki yayginlig:
nispeten diger yontemlere gore sayica daha az donanim icermesine ve belki de bu nedenle
maliyetinin daha ucuz olmasmina baglanabilir. Kaynak ya da kaynaklardan alman sesler
yalnizca mikrofon araciligiyla, gerektiginde pre-amplificatdr ya da sinyal islemci kullanilarak
ama c¢ogunlukla dogrudan kayit cihazina yonlendirilir. Bu yontem ¢ogunlukla koro, sinfoni
orkestrasi, jazz-band, halk miizigi gibi real-time yapilan unplug performanslarda kullanildig: gibi
rock band, new age gibi performanslar icin seslendirme sisteminin geneline uygulanan
mikrofonlamayla da olabilir.

Bu yontemde kullanilacak mikrofon sayisi, istenen boyutsallikla degiskenlik gosterir.
Ornegin mono bir kayitta 1 mikrofon, stereo bir kayitta 1 stereo veya 2 mono mikrofon veya
surround kayitta 1 surround mikrofon seti kullanilabilir. Ancak kullanimindaki yayginlig:
nedeniyle bu yontemdeki boyutsallik stereo ile nitelenir. Burada énemli olan mikrofon sayisi ve
boyutsallik  degil, mikrofonla real-time almnan seslerin dogrudan kayit cihazina
yonlendirilmesidir. Ozetle Sekil 2’'de gosterilen yontemin mantigl, kaynak sesleri mekansal
dagiimi iginde mikrofonla almak ve dogrudan kayit cihazinin mikrofon girisine
yonlendirmektir.

Ses Kaynagi ya da Kaynaklar1 Mikrofon Kayit Cihazi

- ~

j Mono T
Q> N -
\\\ , Sekil 2: Real-T na Sﬁ%gﬂ}ﬁdm 2 Track

Stereo

Yontemin en biiytik avantaji, daha once belirtildigi gibi donanim sayisi nedeniyle
nispeten ucuz maliyetli ve zaman agisindan hizli olmasidir. Ornegin acik ya da kapali mekan
seslendirmelerin yaym amagl Radyo-TV kayitlarinda genellikle bu yontem kullanilir. Bununla
birlikte, arastirmaya dayal alan galismalar1 ya da belgesel amacli dis mekan ¢ekimleri gibi
Ozellikli ses kayitlarinda da sik¢a kullanilir. Diger taraftan yontemin stiidyodaki uygulamalar:
daha ¢ok grup performans kayitlaria yoneliktir.

Yontemin en biiyiik dezavantaji ise, kayittaki kaliteyi beceri ya da teknik detaydan ¢ok
cevre gartlarinin ya da akustik ortamin belirlemesidir. Ozellikle sahne uygulamalarinda hem
sahne hem de gevreye (seyirci vb.) yonelik tek bir mikrofonlama olacagindan gevre sartlarinin
da kayit i¢in uygun olmas: gerekir. Aksi durumda asir1 gevre giiriiltiisii ya da istenilen ses
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kaynagini duyamamak hatta mikrofon yerlesimi i¢in uygun olmayan mekan gibi nedenlerle
profesyonel bir kayittan veya abarti da olsa herhangi bir ‘kayittan” bahsetmek miimkiin olmaz.

3.2 Real-Time Mixing

Sahne veya stiidyoda bulunan herhangi bir calgi, bir orkestra (sinfoni, pop, rock...)
veya buna benzer tiim kaynaklarin mikrofon sonrasi ses masasinda birlestirilerek 2 track veya
multitrack’e yonlendirilmesiyle olusan kayit yontemidir. Bu yontemin temel belirleyicisi, her ses
kaynagina ya da kaynak grubuna ayri-ayri yerlestirilen ve ses masasina yonlendirilen
mikrofonlardir. Bu yontemle ayni zamanda, ‘line” ¢ikish ses kaynaklar: da ses masasina yapisi
geregi dogrudan yonlendirilebilir.

Yonteme adini veren mixing terimi, her kaynaga ayri-ayr yerlestirilen mikrofonlama
nedeniyle birden fazla sayida olan ses kaynaklarinin karistirilmasini ifade eder. Karistirma
mixer’da ya da miizik teknolojisindeki adiyla ses masasinda yapilir. Boylece tiim kaynaklar
boyutsal istege gore mono, stereo veya surround gibi seceneklerle indirgenerek veya hic
indirgenmeden dogrudan kayit cihazina yonlendirilir. Bu nedenle kayit cihazi, indirgemenin
boyutsal olmasi durumunda 2 track olabildigi gibi daha sonraki olasi diger bazi islemler
(sonradan yapilacak mix islemi) nedeniyle multitrack de segilebilir. Bu durum, kayit
uygulamasinin piyasadaki dagitim secenegiyle dogru orantilidir.

Ses Kaynagi ya da Kaynaklar: Mikrofonlar Ses Masasi Kayit Cihazi

2 Track

Multitrack
Line

Sekil 3 ile gosterilen bu yontemde ses masasinin kullanilmasi, sistem kullanicisinin ilk
yonteme gore daha profesyonel tercih edilmesini gerektirir. Masadaki yonlendirmeler
gerektiginde kayda dogrudan gonderilebilir ya da aym1 masa kullanilarak bir seslendirme
sistemi de hazirlanabilir. Bu durum gtintimiizde halen tartisilan bir konudur ashinda.
Profesyonel sahne seslendirmelerinde, 6rnegin bir orkestranin miizisyene yonelik sahne
monitdrleme ve seyirciye yonelik ana seslendirmesinde ayri-ayri tercih edilen ses masalari,
genellikle kayit amach olarak da diger masalardan ayri tutulabilir. Ancak bu durum maliyeti
arttiracagindan, c¢ogunlukla tek bir ses masasindan hem monitérleme hem de seyirci
seslendirimi yapilmasi tercih edildigi gibi, ayni masadan mixing kayit yontemini uygulamak da
bugtin i¢in yaygin olarak kullanilir.

Sahnedeki mixing kayit tercihi stiidyoda daha nettir. Stiidyonun dogas1 geregi mixing
yonteme daha ¢ok olanak saglamasi, bu yontemin stiidyolarda sahnedekine oranla daha rahat
kullanilmasini saglar. Ancak diger taraftan ses kayit zincirinin real-time siufina giren bu
yontem, profesyonel stiidyolarda sayica daha az tercih edilir.

Yontemin en biiyiik avantaji, yakin mikrofonlama (close miking) nedeniyle ilk
yontemdeki mekana bagli endiselerin nispeten en aza indirgenmis olmasidir. Kaydedilecek
sinyalin dogrudan ses kaynagina yonelik olmas: ve bu kaynagin kendine 6zgii mikrofonuyla
ses masasina tasinmasi, gevresel nedenlerin veya akustik ortamin olasi problemlerini en aza
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indirger. Bir diger 6nemli avantaj ise, ses kaynaklarinin adeta sahneden ¢ikarilip masada tekrar
birlestirilmesidir. Boylece miizisyenin ¢alim tarzina bagl kalmaksizin ses masasinda yeniden
bir seviye (level), denge (balance) veya ton (equalizing) ayarlamasi yapilabilir.

Yontemin dezavantaji olarak mixing asamasindaki anlik degisimleri gosterebiliriz.
Baska bir ifadeyle zorluk, mixing asamasinin real-time etkilesimindedir. Ozellikle kaydin 2 track
hedeflenmesi durumunda daha sonra herhangi bir islem olanagi hemen-hemen hig
olmadigindan, ses masasindaki miidahalelerin 6zenle yapilmas: gerekir. Dolayisiyla real-time
mixing stereo yontemi, bir 6nceki real-time stereo yontemine gore yukaridaki nedenlerden dolay1
daha karmasik bir yapi igerir. Maliyeti de diger yonteme gore daha fazladir ancak profesyonel
sonug agisindan bu yontem, miizik teknolojisinin o6zellikle sahneye yonelik real-time
performans uygulamalarinda daha ok tercih edilir.

3.3 Overdubbing

Genellikle referans tek bir mikrofonla her bir ses kaynaginin farkli zamanlarda ve tist-
tiste multitrack kayit cihazina yonlendirilmesiyle olusan kayit yontemidir. Bu sirada opsiyonel
olmakla birlikte ¢ogunlukla ses masast da kullanilir. Mikrofon sayisinin birden fazla oldugu
durumda, mikrofonla ayni sayida kayit cihazinda kanal eslenir. Davul vb. gibi birden fazla ses
kaynag1 olabilen calgilarda kullanilan bu 6zel durum disinda kullanilan mikrofon sayis
genellikle tektir. Yontemin belirleyici unsuru, tek bir calginin tek bir mikrofonla multitrack
kayitciya kaydedilmesi, miizigi olusturan diger calgilarin da sirast geldikge yine aym
mikrofonla multitrack’de bir baska kanala sirayla aktarilmasidir. Bu durum, iist {iste yapilan bir
kayita benzediginden yontemin adina ‘overdubbing” ad1 verilir.

Overdubbing kayit yontemi tek bir referans stiidyo mikrofonu icerdiginden kayit
mekaninin bir stiidyo olmasi sarttir. Ozellikle ¢ok sayida calgiy1 kapsayacak olmasi nedeniyle
frekans yanitsamasi (frequence responce) genis olan tek bir referans mikrofonun varligi, bu
yontemi kullanmak icin sttidyo gibi 6zel ses kayit mekanlarini zorunlu hale getirir.

Sekil 4 ile gosterilen overdubbing kayit yonteminde, kaydedilecek ses kaynagi stiidyo
mikrofonunun ontine gerekli pozisyon alinarak yerlestirilir ve multitrack kayit cihazinda bu
kaynak icin bir kanal ayrilir. Kayit sonrasi diger ses kaynag: mikrofon ontinde ilkinin yerini
alir ve bu kez bu kaynak icin multitrack cihazda farkh bir kanal acilir. Kayit sirasinda ilk
kaynagin tekrar ¢alimu (playback) olacagindan, sonraki kayitlar siiresince 6nceki tiim kaynaklar
istenildiginde duyulacaktur.

Ses Kaynagi ya da Kaynaklari Mikrofon Ses Masast Kayit Cihazi
(opsiyonel)

PTTT o Geri calim (playback)

Multitrack

Yontemin icerigine bakildiginda, diger yontemlere gore daha karmasik bir yapiya
sahip olmasina ragmen avantajlarinin ¢ok oldugunu gérmek miimkiin. Ornegin overdubbing,
ilk yontemin gevre ve akustik ortam sorunlarini; ikinci yontemin kendine 6zgiti anlik mixing
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problemlerini tamamen ortadan kaldirir. Ses kaynaklar: istenildigi zaman istenildigi tekrarla
kendine ait bir kanala yerlestirilir ve tekrar calimi yapailabilir. Kaynaktan alinan sinyal
olabildigince en iyi olana kadar islemden gegirilebilir ve bu siire icinde kayda baslanmayabilir.
Olas: teknik ya da miiziksel aksakliklarda geri doniis her zaman miimkiindiir. Tiim bunlarin
disinda belki de en 6nemli avantaji, kaydedilen tim ses kaynaklarimin multitrack cihazda
bagimsiz konumlari (iz, kanal) olur ve her bir kaynak, uzun stireli saklanarak tizerlerinde her
zaman igin gesitli islemler (processing) yapilabilir.

Teknik agidan bakildiginda digerlerine gore bu yontemin dezavantaji yoktur denirse
abarti olmaz. Ancak maddi agidan bakildiginda yontemin tek dezavantaji, diger yontemlere
gore daha fazla bir maliyet gerektirmesidir. En ilk zorunlu olan bir ses kayit stiidyosundan her
biri referans deger tasimasi gereken donanimlara kadar genis bir yelpazede iyi bir maddi
olanak ister.

4. Sonug

Gelisen ve degisen teknoloji, bir taraftan yansidig1 alani olumlu-olumsuz etkilerken
diger taraftan dogrudan alan tizerinde veya alana ait 6zellikli konularda karmasik bir diizen
yaratir. Miizik teknolojisinin profesyonel miizik kayitlar1 alanindaki sonuglar1 da karmasik
diizen iligkisine en iyi 6rneklerden biridir. Tarihsel siire¢ icinde gelisimini siirdiiren ses kayit
teknolojisi giderek kendi endiistrisini yaratmis, uygulamayla sekillenen baz1 kayit yontemleri
de bu endiistri iginde 6zellikle miisteri-kullanici iliskisini yakindan etkilemistir. Etkilesim
popiiler miizik kiltiirtintin giderek yayginlastig1 20.yy. ikinci yarist sonrasi 0yle bir noktaya
dogru ilerler ki, profesyonel miizik kayitlarinda kullanilacak yontemin dogrudan iriini
etkiledigi bir siire¢ baslar. Sadece kayit ortamlar1 6rneginde de goriilecegi gibi en ilk fonograf
silindiriyle baslayan, ancak giderek onceleri gramofon veya plak diski sonralari manyetik
bantlar ve dijital disklere kadar uzanan profesyonel miizik kayitlari, bir taraftan mizik
teknolojisindeki olumlu degisim ve gelisimin, diger taraftan karmagik hale gelen yontemlerin
de gostergesidir.

Bugtin yapilan profesyonel miizik kayitlar1 uygulamalarinda, kayit-yontem iliskisinde
birebir yasanan bir sikintidan bahsedilmeyebilir. Alanin profesyonel kullanicist veya daha
yaygin kullanimiyla bir tonmayster, miisterisi veya organizatorii tarafindan belirtilen istekleri
kayit uygulamasma basariyla yansitabilir. Ancak uygulamada son nokta olarak goriilen bu
sonuglar, tirtinii ortaya ¢tkarincaya kadar gegen stire i¢inde sonucu olumsuz etkileyen ve fark
edilmeyen diger bazi uygulamalarin hi¢ olmadigini gostermez. Iste bu fark edilmeyen
uygulamalardan biri de aslinda kaydin daha en basinda secilen kayit yontemidir. Dogru tercih
edilen bir kayit yontemi, profesyonel miizik kayitlar1 uygulamalarinda hizli ve saglikl tirtinler
ortaya koyacaktir.

Kayitlarda dogru yontem kullanmak, uygulamadaki orneklerinden faydalanilarak
smiflandirilan kayit yontemlerinden dogru olani se¢mektir. Bunun igin miizik teknolojisi
uzmanlarmin kayit yontemleri siniflandirmasinda uygulamay: kurama basariyla yansitmalar:
gerekir. Boylece yalnizca tonmaysterin degil, miisteri ve organizatoriin de dnceden hazirhikl
olmasini gerektirecek somut bir belirleyici unsur ortaya ¢ikar. Bu sayede hem tonmayster hem
de miisteri veya organizator, yapilacak miizik kaydimin hangi yontemle olusacagini énceden
bilir ve kayit sirasinda dogabilecek zamansal veya buna bagh tiim aksakliklar énceden tespit
edilebilir. Ornegin her ne kadar son iiriin herhangi bir yontem eksiligi gostermese de bu
calismadaki Effective Stiidyolar:1 Tufan Dagtekin 6rneginde sunuldugu gibi ortaya onceden
konulacak bir yontem, kayit siiresini tic-dort saat 6ne alacaktir.

Kayit yontemlerini smiflandirmak icin uygulamadaki olasi sorunlar dogrultusunda
yontemin hangi verilerle smiflanmasi gerektigini tespit etmek gerekir. Yukarida aktarilan
sorunlarin biytik bir boliimi, kayit uygulamasinin biitiniinti iceren ses kayit zincirini
smiflandirmada 6n plana ¢ikarir. Ciinkii yapisi geregi ses kayit zinciri, kaynak ve algilayici
arasindaki tiim donanim, baglantilar1 ve sinyal akisini kapsadigindan kayit yontemiyle
paralellik gosterir niteliktedir. Dolayisiyla, olasi yontemleri siniflandirmada en dogru sonucu
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baglamin ses kayit zinciri oldugu durum yansitacaktir. Bu nedenle bu c¢alismada
siiflandirmanin gikis noktas: olarak kayit yontemleri mimarisine zemin hazirlar nitelik tasiyan
ses kayit zinciri baglami segilmistir.

Ses kayit zincirinin dogru kurulmasma yonelik daha 6nce gesitli galismalar yapilmistir.
Ornegin bunlardan en cok bilineni Huber&Runstein ve BartlettBartlett'a ait olanlaridir.
Konuyla ilgili her iki calisma basta olmak tiizere bunlar disinda az sayidaki diger tiim
calismalar, ses kayit zinciri icin bakis agisini teknik boyutta, miizik teknolojisi uzman goziiyle
ele alir. Ancak bu calismada miizik teknolojisinin varolus amaci ve kayit yontemlerinin igerdigi
olusum goz oOntine almarak bakis agist miizisyen tarafina kaydirilmistir. Bu agidan
bakildigindaysa, siniflandirmada sahne ve stiidyo uygulamalari olmak tizere iki farkli ana
belirleyici ortaya cikar. Ozellikle sahne ve stiidyo ortamlarmin performans olarak miizisyeni
farkli tavirlara siirtiklemesi, kayit yontemlerinin smiflandirilmasinda en 6nemli belirleyici
etken olmustur.

Kayit zincirinin sahne ve stiidyo uygulamalarma yonelik kurulmasiyla, miizisyen
performansinin anlik degisimleri 6n planda tutularak kayit yontemlerinde real-time stereo, real-
time mixing stereo ve overdubbing olmak tizere ti¢ farkh siniflandirma ortaya ¢ikar. Her ti¢ stnifin
detayina girildiginde ise kullanilan donanim, baglanti ve sinyal akisinin ti¢ yontemde de
buiytik olglide farkli oldugu goriiliir. Kisaca real-time stereo, mikrofon ile kayit cihazina
dogrudan; real-time mixing stereo, mikrofon ve kayit cihazi arasinda mixing amaglh ses masasi
kullanularak; overdubbing, tiim bunlardan farkl bir sistem kurulumuyla kayit cihazina {tist tiste
yapilan kayit yontemleridir.

Uygulamada ¢ogu kez sorun olarak goriilmeyen ancak ozellikle konunun ogreti
asamasinda ortaya ¢ikan kayit yontemi ve buna bagh olarak yontemi kullanim bilinci, teknik
donanimiyla konuya hakim bir miizisyen agisindan bakildiginda daha sistematik ve bir o
kadar kuralc1 bir zemine oturur. Ozellikle ses kayit zinciri baglami icinde uygulamadan aldig
verilerle siniflandirilarak kuramsal ortama c¢ekilen kayit yontemleri, profesyonel miizik
kayitlarinda uzman bir kullanicinin elde edecegi {iriine nasil bir yontemle ulasacagini 6nceden
gosterir bir nitelik tasir.
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