Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi
The Journal of International Social Research
Cilt: 5 Sayn: 21 Volume: 5 Issue: 21
Bahar 2012 Spring 2012

www.sosyalarastirmalar.com Issn: 1307-9581

KEREM OPERASINDA TASAVVUF ETKISI
“THE EFFECT OF MYSTICISM IN THE OPERA KEREM”

Elif Sanem GULEC®

Ozet

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kiiltiir temelinin milli kiiltiire dayandirilmasi, sahne
sanatlar1 alaninda yapilan tiretimlerde Tiirk tarihini iceren konularin secilmesine neden
olurken, halk hikayelerini kaynak alan 6zgiin operalarin bestelenmesi giindeme gelir.
Kerem operasinin bestecisi Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve libretto yazari Selahattin
Batu’yu (1905-1973) bu kiiltiirel ortam ve resmi sanat politikalari etkiler.

ik bityiik milli Tiirk operasi olan Kerem’de librettonun kaynagi Kerem ile Ash
hikayesidir. Opera geng bir adamin ii¢ asamali mistik yolculugunu anlatir. Sanatcilarin bu yorumu,
tasavvuf inanglarinin Mevlana’da bulusmasindan kaynaklanir. Bu nedenle libretto bu dogrultuda
degerlendirilmis ve degerlendirmelerde Abdiilbaki Golpinarli’nin eserleri referans alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Selahattin Batu, Kerem ile Ashi Halk
Hikayesi, Kerem Operasi, Tasavvuf.

Abstract

The fact that the cultural fundamentals of the Turkish Republic based on national culture
causes the selection of subjects related with the Turkish history in the production of performance
arts and also brings into question composing original operas based on the folk tales. This cultural
enviroment and official art policies influence both Ahmed Adnan Saygun and Selahattin Batu.

The opera Kerem, the first grand national Turkish opera, is based on the folk tale Kerem
and Asli. In Kerem the opera, Kerem’s mystical travel that has three phases is told. This
interpretation of the artists originates from their sufistic believes that have rooted from Mevlana. So
the libretto is evaluated in this direction and Abdiilbaki Golpmarli’s works are taken as
reference.

Key Words: Ahmed Adnan Saygun, Selahattin Batu, the Tolk Tale of Kerem and Asli,
the Opera Kerem, Islamic Mysticism.

Giris
Yiizyillar boyu Anadolu’da kusaktan kusaga aktarilan Kerem ile Ash hikayesi,

Cumbhuriyet déneminde Selahattin Batu tarafindan ¢énce Kerem ile Ash oyunu, ardindan Kerem
operasi librettosu olarak yeniden yazilarak Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenmistir.

* Ars. Gor., Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
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Ik biiytik milli Tirk operast olan Kerem'de, halkin anlattigi hikayenin bilinen
ayrintilart degil, Saygun ve Batu'nun serbest bir isleyisle olusturduklar: ti¢ asamali mistik bir
ask dile getirilir. Eser halk hikayesinde oldugu gibi, ii¢ ayr1 zirve iistiinde olusup gelisir (Altar,
1993: 315-316).

Operanin mistik bir dille ele alinmasi, besteci ve libretto yazarmin tasavvuf
inanglarindan kaynaklanir. Bestecinin babasinin (Araci, 2001:37) Mevlevi olusu ve kiigiik yasta
aldig dini egitim “insan varlig1”, “6liim karsisinda kader” gibi temalara ilgi duymasima neden
olur. Cocukluk yillarindan itibaren etkisi altinda kaldig1 Yunus Emre, Saygun'a gore; "insan
problemlerini ortaya koymus, onlarin tizerine egilmis ve o yolda siirler yazmis biiytiik bir insan,

bir sair, bir filozoftur" (Ulu, 2003: 11).

Batu ise Mevlana icin: “Bu essiz ruh giin geldi bana Doguyu da Batiy1 da unutturdu.
Bugiin ilme, felsefeye, sanata verilecek degeri, bu degerin gercek olciistinti buldugumu
saniyorsam, biraz da onun sayesindedir” diyerek bu etkilenmeyi dile getirir (Batu, 1954:8).

Kerem operas:t (1953) geng bir adamin mistik bir yolculuk sirasinda gegirdigi ruhi
gelisiminin asamalarmi {ic perdede yansitmasi agisindan, Saygun'un Yunus Emre
Oratoryosu’yla (1942) biiyiik benzerlik gosterir. Oratoryoda anafikir, bir mistigin ilahi sevgiyi
ararken c¢iktigi, zorlu, sikintili ve imtihan dolu yolculugudur.

Saygun ise Kerem operasi hakkindaki diistincesini su climleyle ifade eder: “Kerem,
Yunus Emre draminin sahne icin diizenlenmis bir sekli gibiydi: dikenli, ¢ileli yollardan agir agir
gercek aska yonelmek” (Tanju, 1991:89).

1.Ahmed Adnan Saygun ve Selahattin Batu’'nun Tasavvuf Anlayis1

Besteci ve libretto yazarinmi diinya goriisti yoniinden etkileyen Mevlana! ve Yunus'un?
ortak noktas: tasavvuftur. Tasavvuf, derin diisiince yoluyla Allah’a ulasma cabasidir. Bu
inanigsa gore; Allah, insan ve evren 6zdesligine inanilir. Evren tek bir varliktir. Bu tek varhiga
Allah adi verilir. “Medrese dustintisiinde tanri ile evren ayridir. Tanri yargilama ve
cezalandirma giiciine sahiptir. Tasavvuf korkuya karsilik sevgiyi, hosgoriiyli ve bagislamay1
onerir. Insanlar bu yolla tanriya bu diinyada yakinlasabileceklerdir” (Fuat, 1995: 30). Allah’a
varma hamlik, pisme ve yanma asamalarindan gegilerek gerceklesir.

Abdiilbaki Golpmarli (1971:102-110) Yunus Emre Semineri'nde sundugu bildiride
Ozetle sunlari soyler:

Yunus Emre’nin okuma yazma bilmedigi hakkindaki soylenti uydurmadir. Bu s6z Yunus'un
bilim ile irfan1 ayirarak irfana nem vermesindendir.

Mescidde medresede ¢ok ibadet eyledim

Isk oduna yanuban ondan hasila geldim

Dort kitabin manisin okudum hasil ettim

Aska gelincek gordiim bir uzun heceyimis (Golpmarly, 1971:102)
beyitlerinde Yunus medresede okudugunu, dort kitabin anlamini bildigini soyler.

Benim gibi miicrim kul var iste bir dahi bul

1 XIII. ytizyillda Konya’'da yasamis olan Mevlana'min dogum tarihi Will Durant’a gore 1201, Maurice Barres’e gore
1203/6lim tarihi 1273’diir. Eserleri “Mesnevi-i Serif, Divan-1 Kebir, Fihi Ma Fih, Mecalis-i Seb’a, Mektubat'dir (Can,
2006a:8). Mevlana'min oliimiinden sonra, Mevlevilik, oglu Sultan Velet tarafindan kurulur. Temeli Mevldna'min
gortislerine dayanur. Varlik birligi ilkesini benimser. Evreni Allah’in bir belirisi sayar. Insan1 evrenin 6zii olarak goriir.
Siir, muizik ve dansl torenlerle Allah’a ulasmay1 amaglar. Stinni bir tarikattir (Ptiskiilltioglu, 1997:733).

2 Yunus Emre (1238/39- 1320/21) yillarinda yasamistir. Anadolu’da dinsel-tasavvufi Tiirk halk siirinin en 6nemli
temsilcisidir. Yunus Emre Tiirkceyi yazi dili olarak se¢mekle Tiirk kiiltiirtine biiyiik hizmet yapar (Kabakli, 1971:43).
Anadolu’da milli edebiyatin dogmasinda en biiyiik rolii oynayanlardandir. Anlatim tarzi olarak siiri se¢mistir.
Soyledigini sade bir dille halka aktarir. Bu nedenle siirleri 6gretici ve gergekg¢idir. Fikir akiciligi saglamak, cosku ve
heyecan yaratmak igin lirizme de basvurur. (Bayrakdar,1994:11).
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Dilimde ilm-u usul dilegim diinya sever
“Dort kitab1 serh eden asidir hakikatte
Zira tefsir okuyup manisin bilmediler (Golpinarli, 1971:103)
beyitlerinde tefsir ve usul bilgilerini okudugunu bildirir.
Sa’di’nin:

“Ez can birun neyamede cananet arzust
Zunnar naburide vu imanet arzust”

beytiyle baslayan gazelini:

“Sen canindan ge¢medin canan arzu kilursun
Belden zunnar kesmedin iman arzu kilursun (Goélpinarli, 1971:103)

beyitlerinde Tiirkge ifade ederek Fars¢a’ya ne kadar hakim oldugunu gosterir.

Ben bir kitab okudum kalem yazmadi an1
Miirekkeb eyler isem yetmeye yedi deniz (Golpinarli, 1971:102)

beytiyle Lokman (21.Sure, 27. Ayet) suresinden alint1 yaparak bilim ile irfan1 karsilastirir.

[lim ilim bilmektir, ilim kendin bilmektir
Sen kendini bilmezsin ya nice okumaktir (Golpmarli, 1971:103)

beytinde de bilimin bir amag degil, bir ara¢ oldugunu belirtir.

Devrine gore siirlerinde aruzu gtiglii kullanisi, ayetlerden yaptig1 alintilar, Arapga ve
Farsca sozler, Farsca tamlamalar Yunus’un bilgi giiciinii gostermektedir.

Fatih’in Uzun Hasan ile savasa (1473) gittigi sirada Edirne’de muhafiz biraktigi Cem
Sultan adina Ebu’l Hayri Rumi'nin yazdig “Saltuk Name”ye gore Yunus'un tarikat zinciri
Tabduk Emre-Barak Baba-(Sar1)Saltuk Baba-Seyyid Mahmud-i Hayrani-Mevlana’dur.

Sultan Seyyid Necmiiddin fakih Ahmed Kutb ud din
Mevlana Celaltiddin ol Kutb-i cihan kanm

beytinde Yunus bu seyh- miirid zincirini dogrular.

Mevlana Hiidavendgar bize nazar kilal
Onun gorklii nazar1 gonliimiiz aynasidir

Mevlana sohbetinde saz ile isret oldu
Arif maniye dald: ¢un biledir feriste (Golpiarli, 1971:105)

beyitlerinde Yunus, Mevlana’nin sema meclislerinde bulundugunu, ondan etkilendigini ifade
eder.

Yunus’un bu séziinden sen ma’ni anlar isen
Konya minaresini goresin bir ¢uvalduz (Golpinarl, 1971:106)

beytinden Yunus'un Konya’da bulundugu anlasimaktadir. O ¢agin bilim merkezi olmasi
nedeniyle Konya’'da egitim gormdiistiir. Yunus, Mevlana'nin Mesnevi ve Divan-1 Kebir'ini
okumustur. Onlardan bir¢ok alintilar yapmustir. Mevlananin etkisi altinda kalarak onun insani
goriisiinii Tiirkce dile getirmistir.

Mevlana’nin:

Ey asikan ey asikan, peymanera gom kerdrem
Z’on mey ki der peymaneha ender nekonced hordeem
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beyti ile Yunus'un:

Ey asiklar, ey asiklar mezheb-u din agktir bana
Gordii goziim dost yiiziinii yas kamu diigiindiir bana (Golpimarli, 1971:106)

beytinin tarz ve anlami aynidir. Golpmnarli Yunus'un bagka siirlerinde de Mevlananin
siirlerinden alintilar1 6rnekleriyle anlatir.

Esasen Mevlana'nin en etkin oldugu dénemde Konya’da yetismis olan Yunus'un ondan
etkilenmemesi de diistiniilemez. Bu bilgiye dayanarak, tasavvuf inanci yoniinden Yunus'un
Tiirkce sdyleyen Mevlana oldugu diistiniilebilir. Goriildiigii gibi Saygun ve Batu'nun tasavvuf
inanclarinin kdkleri Mevlana’da bulusmaktadir.

XII. ve XIII. ytizyilda Anadolu insan1 Hagli Seferleri (1096-1072) ve Mogol (1242-13353)
isgali nedeniyle biiyiik acilar cekerken, Mevlana ve Yunus Emre biiyiik kiyim, aclik ve sefalete
siiriiklenen ruhsal ¢okiis siirecindeki Anadolu halkina tasavvuf yoluyla sevgi, hosgorii, dostluk
ve barisi telkin ederler.

Anadolu’daki savaglarin acilari, yiizyillar sonra Saygun ve Batu’nun yasadigi donemdeki acilarla
paralellik gosterir. XX.yiizyilin ilk yarisinda Anadolu’yu yikan I.Diinya Savasi (1914-1918) ve Il.Diinya
Savast (1939-1945) tiim insanlik kadar Anadolu insanina da acilar gektirir. Saygun ile Batu i¢in de
savaglar1 ve diismanliklar1 sona erdirmenin etkin ¢aresi, Mevlana ve Yunus Emre’deki tasavvufi insancil
diisiince olur.

2.Kerem Operasinin Ozeti
Karakterler

Asli (Soprano), Kerem (Tenor), Hanim Sultan (Mezzosoprano), Hitkiimdar (Bas), Subast
(Bariton), Ihtiyar (Bas), Yolcu (Tenor), IL.Hiikiimdar (Bariton), Vezir (Bas), 1.Asik (Tenor),
2.Asik (Bariton), 3.Asik (Tenor)

I.Perde

Kerem riiyasinda Asl’ya asik olur. Onun kim oldugunu bilmez. Bir su baginda
karsilaginca elinden bade ictigi kiz oldugunu anlar. Agkini ve evlenmek istedigini soyler. Asl,
Kerem’in Hiikiimdar'in oglu kendisinin de Kesis kizi olmasindan dolay: tereddiit eder.
Hiikiimdar Aslinmin babasinin kendisine ihanet ettigi gerekgesiyle bu evlilige karsi gikar.
Cezalandirilmak igin aranan Kesis ailesiyle kagar. Kerem, Asli'nin pesinden yollara diiser.

II. Perde

Birinci sahnede gece bir gesme basinda uyuyan Kerem riiyasinda Asli’y1 goriir. Tki asik
ne kadar uzansalar da birbirlerine ulasamazlar. Asl alevler iginde kaybolur.

Ikinci sahnede Kerem eski bir medrese odasindadir. Bir Ihtiyar goriiniir ve “oliimsiiz
stikun”dan bahseder. Yarin bir alevde gizli oldugunu soyler. Elindeki badeyi Kerem’e sunar.
Kerem kadehle verilen badeyi reddedince, Ihtiyar kaybolur.

Ugiincii sahnede mezarlikta “varamamiglarin korosu” duyulur. Koro soylerken cilesi dolmak
tizere olan Kerem 1stirabinin son smirindadir.

II1. Perde

II. Hiikiimdar hayatin sirr1 bilmecesini ¢ozmeleri igin asiklar: yaristirir. Kerem sorunun
cevabinin “su”, “Tanrisal ask”, oldugunu soyler. Bilmece ¢oziiliir. Elinde agk badesiyle Thtiyar
belirir. Kerem ask badesini icer. Tanrisal aska kavusur (IDOB 1991).

31242 yilinda Erzurum Mogollarin eline gecti. 1335'de ilhanh devleti yikild1.



-121 -

3.Kerem Operasinin Tasavvuf Yoniinden Degerlendirilmesi

Tasavvuf diistincesinde ruhi gelisme; hamlik, pisme ve yanma olmak {izere {i¢ asamada
tamamlanir. Operada da Kerem’in ruhi gelisiminin hamlik dénemi birinci perdede, yanma
donemi ikinci perdede, pisme dénemi {iciincii perdede anlatilir.

Tasavvufta insansal agk, tanrisal agk yolunda c¢abucak gecilmesi gereken bir kopriidiir.
O koprii gegilince yolcunun gozleri agilir, tanrisal agkin 1s1§inda gercege ulasilir (Fuat, 1995:27).
Birinci perdedeki olaylar Kerem ile Asli hikayesindeki insansal ask anlatimina uygundur.

Ask saraby; erlik, pirlik ve ask badesi olarak tige ayrilir. Erlik ve pirlik badesini igenler
halk asig1, agsk badesini icenler Hak asig1 diye isimlendirilir. Kerem operasinda Kerem’in agk
badesini igmesi halk edebiyatinda islendigi sekliyle yer alir.

Kerem ile Asli hikayesinde, Kerem ask badesini ictigi halde, Asli igmemistir. Tasavvufta
ask badesini icme platonik aska benzetilebilir. Sonunda kavusma yoktur. Buna gore Asik
Kerem Hak asigidir (Turan, 1996: 24).

Operanin ikinci perdesinde Kerem, Ihtiyar'm uzattifi, pisme doénemini baglatan agk
dolusunu hemen igmez.

Ikinci perde, ikinci sahnede:

Ihtiyar

I¢ Asli’y1 bu doludan!

Bir alevde gizlidir yar

Kerem

Dolu deyip ne soylersin?

Sarapta Asli ne arar (IDOB, 1991:28)

dedikten sonra hayret ve hiddetle Thtiyar'm elindeki kadehe siddetle vurur. Kadeh
yere diiser.

Hayalinde goriinen ve ask dolusunu veren fhtiyar, Kerem'in ermis kisiliginin bir yansimasidir
yani Kerem'in kendisidir. Ash ise Kerem'in diinyevi yansimasidir:

Ikinci perde, birinci sahnede

Asli'nin Sesi

Habersiz kendinden kendindedir yar

Asli, Asli diye ah eyler, gezer (IDOB, 1991:23)
ve

Ikinci perde, ikinci sahnede

Thtiyar'in

Bir hayal Kerem de Asli da

Kisi kendin bulmayinca (IDOB, 1991:28)

sozleri de bu fikri destekler. Nitekim riiyasinda Asli'y1 gordiigiinde de ondan istedigi sey
“151k”tir (Refig, 1991: 121-123) 4.
Kerem'in mutlak gergege ulasmasinda yol gosterici olarak Thtiyar ikinci perde ikinci sahnede:
Thtiyar
Kerem sen bir ulu sarsin
Asli sende Kerem sende
f¢ Asli’y1 bu doludan
Bir alevde gizlidir yar (IDOB, 1991:28)
dizeleri ve ikinci perde, birinci sahnede:
Asli’nin Sesi

¢ Yazarm kendisinden temin edilen makalede sayfa numaralari yer almadigindan, dipnota Milli Kiitiiphane’den elde
edilen veriler girilmistir.
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Dost gurbet ellerde Asli yadelde

Kerem! Kerem diye ah eyler gezer

Diigte goriir beni ben onu diiste

Asli! Asli diye ah eyler gezer

Oy aman!

Oy!

Yari goctii sanir derdindedir yar
Dolanan ziilfiintin bendindedir® yar

Oy!

Habersiz kendinden kendindendir yar
Asli!Asl diye ah eyler gezer

Yar! Yar! Oy! (IDOB, 1991: 23) dizelerinde goriiliir.
Ikinci perdenin tigiincii sahnesinde mezarlikta yer alan:
Varamamislarin Korosu

Sesimiz topraga gomiilii

Mezarda degil ugurumdayiz

Arayan diri bizler olii

Umuttan yoksunuz hastayiz

Cirpinanlar bizden mutlu

Biz yasamadan olenler

Kurtuldu 1s18a ulasan

Toprag1 yenen insani asan

Omriince geceyle savagan

Giinese ulasti tasasiz

Cirpmanlar bizden mutlu

Biz yasamadan Olenler

Biz 6lmeden gomdilenler (IDOB, 1991:30)

dizeleri yasarken aydinligi, gercegi, mutlak gercegi bulamayan insanlarin sesidir. Onlar,
Allah'la bir olamayan, 1s1ga ermeden Olenlerdir.

Uctincii perdede Hiikiimdar, hayatin sirr1 bilmecesini cevabimi sdylemeleri igin asiklari
yaristirir. Sorunun cevabini kimse bilemez.

Ugiincii perde, birinci sahne:

Kerem

Soyle Garib’e duru su
Canin goriinmez bag1 su
Ciimlenin vari yogu su
Ezel ebedin® ¢cag1 su

Agk erinin” otagi® su oy!
Susarsin dilin sdylemez
Cosarsin aman eylemez oy!
Akar yakin irak demez
Yikarsin ferman® dinlemez oy!
Ask gociintin'® durag su
Er yigidin ugragi su oy!
Tutanda yarin elini

Sende gordiim hayalini oy!

5Bag, mafsal, bogum (TDK, [19.07.2011]).

¢ Sonu olmayan zaman, sonsuzluk (TDK, [19.07.2011]).
7 {stah verici (TDK, [19.07.2011]).

8 Buytik ve stislii gadir (TDK, [19.07.2011]).

° Buyruk, emir (TDK, [19.07.2011]).

10 Kap1 6nti (TDK, [19.07.2011]).
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Dolandim yandim yikildim
Sensin diyen ask dilini
Canin goriinmez bagi su
Yiice dostun otag1 su

Hey!

Felektir boler ikiye

Kisi bagr1 serha'! serha
Yiirektir sen elma deme
Tanr1 eli, bolme deme

Arar kisi, bulma deme
Dolanir yari bulmaya
Aranir dostu bilmeye (IDOB, 1991: 39-40)

Yanma donemine girmis olan Kerem cevabin “su”, “Allah agki” oldugunu soyler.
Bilmece ¢oziiliir. Bilmece ¢oziiliince elinde ask badesiyle lhtiyar belirir. Kerem ask badesini iger.
Ilahi aska kavusur.

Hiikiimdar'in sordugu hayatin sirr1 bilmecesinin cevab1 “Su” ve “duru su” insan ruhunun
varoldugu kaynaga tekrar dontisiine ait simgelerdir (Baldock, 2006: 118).

Tasavvufta insanin ruhlar aleminden bu diinyaya gegici olarak geldigine inanilir.
Sufiler ruhlar diinyasina asil vatan, bu diinyaya gecici vatan goziiyle bakarlar. Bu diinyada
kendilerini yabanci gortirler. Anayurttan ayriligin acisini ¢ekerler. Ruhlar diinyasina donmenin
hasretiyle yanip tutusurlar. Oliim o diinyaya dénmeyi saglayacaksa ona varma gecesi, diigiin
gecesidir. Bu diinyada da memleketlerini terk ederek diyar diyar gezdiklerinden veya kendi
memleketlerinde bile olsalar ¢ok yiiksek manevi haller yasamalar1 nedeniyle i¢ diinyalarinda
tek baslarina kaldiklari i¢in de sufilere “garib” de denir.

Tasavvufta Allah’a varma yolundaki ti¢ asama, operada “garib” kelimesinin
kullanihsinda da goriiliir. Birinci perdede Kerem igin “garib” kelimesi hi¢ kullanilmaz. Tkinci
perdede Allah yolundaki ask yolculugu basladig igin, Kerem kendisini diinyada biraz yabanci
hisseder. Manevi mertebesi olgunlasmamstir. Bu nedenle “biraz garib” anlaminda “garipge”
kelimesi kullanilir.

Ikinci perde, iigiincii sahne
Kervan

Bir kus konar giil dalina
Oter garipce garipce

Yanar Kerem Aslihan’a
Tiiter garipge garipge
Goyntir'? i¢i, yanar bagri
Tiiter garipge garipce

Kana banar ellerini

Tanri bilir hallerini

Gider garipge garipge
Yanar Aslim gitti diye
Tiiter garipce garipce (IDOB, 1991: 31)

Uctincii perdede Allah agkini istemede bir tereddiit kalmaz. “Soyle Garib’e duru su” (iictincii
perde, birinci sahne) dizesinde Kerem kendisini “Garib” olarak nitelemektedir. Yani artik
cektigi acilar ile olgunluk mertebesine ulasmis, maddi diinyadan siyrilmay: basarmistir. Kelime
ayni zamanda zamir olarak “ben” anlamindadir. Bu nedenle biiyiik harfle yazilmistir.

Kerem
Soyle Garib’e duru su

111. Dilim, parca. 2. Yara (TDK, [19.07.2011]).
12 Dertlenmek, iclenmek, aglayacak hale gelmek (TDK, [19.07.2011]).
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Canin gortinmez bagi su
Ciimlenin var1 yogu su
Ezel ebedin'® ¢ag1 su (IDOB, 1991: 39)

Asik kelimesinin kullamisina baktigimizda; birinci perdede diinyevi bir agktan
bahsedildigi i¢in asik kelimesi,

Birinci perde ii¢iincii sahne

Kerem

Soyle dsiklar sam giil (IDOB, 1991: 21)
Uciincii perde birinci sahne
Hiikiimdar

Asiklar geldi yadlardan

Asiklar 0zleyin 6zenin (IDOB, 1991: 35)

seklinde kullanilirken, Kerem’in kisisel gelisimini tamamlamasiyla asik kelimesi “Aferin eyleriz
Asik soziine” (ligiincli perde birinci sahne) dizelerinde goriildiigi sekliyle biiytik harfle
kullanilmistr.

Opera Kerem odaklidir. Eserin adinin “Kerem ile Ash” yerine sadece “Kerem”
olmasinin sebebi de bu olmalidir (Araci, 2001:138).

Insanin gecici niteliklerden armarak Allah’a ulasmasini amag edinen ilahi yolculuk,
nefse kars1 verilen miicadeleyi simgeler. Bu cileli yolculugun amaci, tiim kétiiltiklerin kaynag:
olan “nefs”in koreltilmesidir.

“Nefs” evren yaratilmadan 6nce yoklugun ve karanhigin kaynagidir. Diger bir deyisle,
insan1 kottiye stirtikleyen tiim isteklerdir. Dervis, karanlik ve yokluktan gelen olumsuzluklarin
bilincine vararak Allah’in 1s1¢inda saf ve temiz duygulara ulasmalidir. Amag, nefsin egitilerek
olumlu, kalici, Allah’mn istedigi niteliklere dontistiirtilmesidir.

Bu ruhsal arinma sonucunda insana 6zgii olan 6liim korkusu, dliimsiizliige doniisir.
Boylece o6liim yeni bir baslangici, insan da 6liimlii olandan 6liimsiiz olana dogru yol alan bir
yolcuyu simgeler. Yolculugun son asamasina ulasan kisi, o6ziindeki Allah’a ait nitelikleri
kesfederek olimstizlige ulasir. Ruhun o6liimsiizliige ulasmasmin sonucu sonsuz bir insan
sevgisidir.

Kerem’in bu diinyadan kopmayla gercege ulasmasini saglayacak olan ask badesini
igmesi, eseri mistik bir hayale doniistiirtir. Bu diistintis tarzi Kerem operasmin asil 6ziinii
olusturur, konu ve miizik tamamiyla mistik bir dram havasi iginde islenir.

Operada asil amac¢ anlatilirken halk hikayesi Kerem ile Ash arag¢ olarak
kullanilmaktadir. Bu yararlanma sekli Mesnevi'ye benzer. Mesnevi’de Mevlana, konulara
uygun hikayeler anlatir, hatirlatir. Hikayeyi anlatirken hikayedeki bir insan veya hayvana stz
sOyletmeye baslar, fakat derhal s6z soyleyen kendisi olur. Bazen kendi maceralarini kapali ya
da agik bir suretle anlatir, fikirlerini izah eder. Fikrini agmak, meramini anlatmak igin halk
hikayeleriyle atasozlerine de bagvurur (Golpinarli, 1960:14).

Operada Kerem Allah’a giden yolda cile ¢eker. Bu ¢ilenin sonunda ictigi ask badesiyle
Allah’a yaklasir. Mesnevi de oldugu gibi taninan bir halk hikayesi ¢cagrisim yaptirilarak sevgiye

ulasmanin yolu agiklanir. Amacin Kerem ile Asli halk hikayesini anlatmak olmadig1 agiktir.
Operada, Kerem ile Ash hikayesi, tasavvuf, Mevlevilik, baris, htimanizm benzerlikleri
bir araya getirilir. Bu nedenle “gel”, “siitkun”, “uyanis”, “aydinlik”, “garipce”, “Ash”, “Kerem”,
“151k”, “varig” gibi kelimeler birden cok seyi cagristirir. Ornegin; tek heceli “gel” kelimesi
Mevlana’yi, sonsuz sevgiyi (Allah aski), varisi (vuslat), ask dolusunu, ask acisini dolayli olarak

13 Sonu olmayan zaman, sonsuzluk (TDK, [19.07.2011]).
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Kerem ile Asli’y1, hosgortiyti, barisi, hiimanizmi, diinyanin gegiciligini distindiiriir. Bu ifade
sekli librettonun dilini zengin kilar.

Uciincii perde, ikinci sahnede:
Aslinin Sesi

Gel!

Stiktin

Sabah

Nese

Kerem

Ey ask

Ey ask

Huzur Ask ve Siik{in korosu
Bir alevsin ey ask

Nes’e

Derin

Derinden

En derinden

Ey varis

Ey varis

Uyanus

Aydinlik

Ey varis

Ey varis

Sessizlik

Uyanusg

Aydinlik

Yaratan Sen’sin

Kaynak Sen

Sabah ¢aglari1 baslayinca
Gergek Askin Sesi

Gel!

Gel!

Seher ¢aglarinda sagrak elde
Enginden otelere egilen
Bir altin sagrakta gizli ateg
Gel!

Koro

Ey Vars!

Gergek Askin Sesi

Gel!

Gel! Seher caglarinda sagrak elde
Enginden Gtelere egilen
Bir altin sagrakta gizli ates
Gel! (IDOB, 1991: 43-44)

Kerem bulundugu yerden agir agir ilerler ve gergek askin sesinin bosluguna uzanan
yoldan ytirtimeye baslar. Yavas yavas nur iginde kaybolur. Koro devam eder:

Koro

Giinesli kanatlarin gegisi icimizden

Bir sabah caginda dogmusuz biz denizden
Su igisi 151k cesmelerinden gonltimiiziin
Sarhosuz bitmeyen neselerinden o giindiiziin
Ey varg!
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Ey varis!

Kanat sende! Hayat sende!
Atesten 1518a

Yanistan aydmliga

Iraga

Huzur sende! Baht sende
Aska diistii goren yiiziinii
Kanat sende taht sende
Huzur sende yad sende
Hayat sende!..

Ey ask

Ey huzur

Siikun.... (IDOB, 1991:44)

Kullanilan simgelerden bazilarinin Mevlana'nin eserlerinden alindig: goriiliir. Kul ol da
yerytiziinde at gibi hiir ytiirii; cenaze gibi halkin boynuna binme, sirtina yiik olma (Golpinarls,
1973a: 16). Ey ogul; bag1 ¢6z, azat ol. Ne zamana kadar giimiis, altin esiri olacaksin? Ne mutlu o
adama ki kendisinden kurtulmus, diriye ulasmistir! Yazik o diriye ki 6li ile oturmus, 6lmiis;
hayatin1 kaybetmistir. Kafeste mahpus olan kusun kurtulmak istememesi cahilliktendir
(Golpmarly, 1942: 2)

Asksiz yasama ki 6lii olmayasin; Askla 6l ki diri olasin (Golpinarli, 1963:36) ifadelerinde
Mevlana’ya goére diinya isteklerinden kurtulamayan insanlar oliidiirler. Ozgiir degildirler.
Kendisinden kurtulanlar, 6zgiir olanlar diri olanlardir. Allah askini yasamayan oliidiir. Allah
askiyla oOlenlerse dirilerdir. Allah askiyla maddi varligi yenmek igin ¢irpinip ¢ile ¢ekenler ve
Allah’a ulasanlar mutludurlar. Allah asiginin Allah askindan yoksun biriyle arkadaslik etmesi
ona gercek hayati kaybettirir. Insanlarin kendinden kurtularak Allah askiyla ozgiirliige
kavusamamalari bilgisizlikten kaynaklanur.

Tasavvuf diisiincesinde hersey kendi karsitiyla belirlenir. Allah’in goriinmesi i¢in bile
yoklukla karsilasmas: gerekmektedir. Evrende ve insanda varlik-yokluk, iyilik-kotilik,
glizellik-¢irkinlik, olgunluk-¢iglik birlikte bulunur. 1yilik, glizellik gibi nitelikler gercektir ve
Allah'in nitelikleridir. Kotiiliik, ¢irkinlik, ¢iglik gibi nitelikler ise hayaldir, gegicidir ve yoklugun
nitelikleridir. Allah’m niteliklerinin belirmesi i¢in gegici olarak olusturulmuslardir. Kalict
niteliklere sarilarak gecici niteliklerden armnmaya calisarak Allah’a yaklasilir. Mevlana’nin
sozlerindeki “dirilik, 6zgtirliik” kalic niteliklerdir.

Operada ikinci perde iiciincii sahnede:
Varamamislarin Korosu

Sesimiz topraga gomiilii

Mezarda degil ugurumdayiz

Arayan diri bizler 6lii

Umuttan yoksunuz hastayiz
Cirpmanlar bizden mutlu

Biz yasamadan olenler

Kurtuldu 1s18a ulasan

Toprag: yenen insan1 asan

Omriince geceyle savasan

Ginese ulasti tasasiz

Cirpmanlar bizden mutlu

Biz yasamadan olenler

Biz 6lmeden gomdilenler (1DOB, 1991:30).

dizelerindeki “topraga gomiilii olmak”, “ucurumda olmak”, “6lii olmak”, “umuttan yoksun
hasta olmak”, “yasamadan 6lmek”, “0lmeden topraga gomiilmek” gecici niteliklerdir. Allah
askindan uzak olmay1 anlatirlar.



-127 -

1 i A7

“Arayan diriler”, “mutlu ¢irpinanlar”, “1s1¢a ulasanlar”, “topragi yenen insani asanlar”,
“geceyle savasanlar”, “giinese ulasanlar” ise kalic1 niteliklerdir. Allah askiyla yasayan kendini
yenen ve boylece ozgiirlesen insanlari anlatir. Hem Mesnevi’de hem operada “6lii”, “diri”,

“dzgiirlik” kavramlarini ayni anlamda kullanildig goriiliir.

Tasavvufta Allah’a varmada yolculugun doruk noktas: iki makamdan olusur: fena ve
beka. Fend makami ti¢ asamalidir: Biitiin varligimi seyhin manevi sahsiyetinde yok etme,
peygamberin manevi varliginda yok etme, Allah’in varlig1 iginde yok olma. Beka ise benlik
bilincinin tamamen yok olma durumudur.

Mevlana, fend ve bekd makamindaki insanlar1 “Giines aydan daha {tisttindiir. Isig1 da
mertebe bakimindan nurdan {istiin bil” ifadesinde “gtines”, “ay”, “1s1k” ve “nur” simgeleriyle
ifade eder. Buna gore “giines” beka mertebesini simgeler. “Nur” fend makaminin ilk

mertebesini, “151k” orta, “ay” son mertebesini simgeler.

Giines insan suretiyle yiiziini Ortmiistiir, insan suretinde gizlenmistir; artik sen
anlayiver (Golpmarli, 1960: 2389). Hiisameddin sen bir giinessin, onun i¢in sana 1s1k dedim..bu
iki s6z, hiisam ve 1s1k, senin 6zelliklerindir. Bu hiisam ve 1s1k birdir...stiphe yok ki giinesin kilict
1sikdandir. Giines aydan daha tisttindiir ya..su halde 15181 da mertebe bakimindan nurdan tistiin
bil! Hi¢ kimse gidilecek yolu ay 1s181yla gérmedi de giines dogunca yol meydana ¢ikti, goriindii
(Golpmarly, 1944:2).

Pir, yaz mevsimidir; halk ise giiz ay1..halk geceye benzer, pir aya.. (av) Kendine gel! Hig
gormedigin o yola yalniz gitme, sakin yol gostericiden bas cevirme! Bir golgeyim, sahibim
glines..ona hacibim, hicap degil (Golpinarli, 1973a:188-189) (Golpinarli, 1942: 376).

Yalnizliktan timitsizlige diisiince giines gibi bir sevgilinin golgesi altina gir. Ey avci,
dost senin goziindiir. Onu cercopten ar1 tut (Golpmarli, 1954: 2-3). Ifadelerinde Mevlana’nin
glines, ay, 151k, nur simgelerini tasavvuf mertebeleri i¢in kullandig1 gortilmektedir.

Ikinci perde, iigiincii sahne
Varamamislarin Korosu:

Omriince geceyle savasan

Giinese ulast: tasasiz (IDOB, 1991:30)
Uciincii perde, ikinci sahne

Koro:

Atesten 1513a (IDOB, 1991:44)

Uciincii perde, ikinci sahne

Kerem:

Ey 151k (IDOB, 1991:43)

Uciincii perde, birinci sahne
Hiikiimdar:

Vurmus Hak aydimni nurlu ytiziine (IDOB, 1991: 40)
Ugiincii perde, birinci sahne
Hiikiimdar:

Giine doniildii 1s1k ulasmaz (IDOB, 1991: 35)
Uciincii perde, birinci sahne

Kizlar:

Ay dogar giinii izler (IDOB, 1991: 35)
Uciincii perde, birinci sahne
Erkekler:

Som aya biirtinde ¢ik (IDOB, 1991: 34)

Zan s

dizelerinde “gtines”, “ay”, “1s1k”, “nur” Mesnevi’deki anlamindadir. Ayni varliklar: simgeler.

Mesnevi'deki “glindiiz vakti yildizlarin giineste yok olduklar: gibi” (Can, 2006b :63)
diistincesi operada “Giine doniildii 151tk ulasmaz” dizesinde tekrar edilir. Dizedeki “giin”
kelimesi giinesin dogmasini, “151k” kelimesi de yildizlarin 1s1§1n1 anlatir.
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Diinya azgmlhg: kiilhana benzer; g¢ekinip sakinmak hamami da diinya ytiziinden
aydindir. Cekinip sakmman bolik, bu kiilhanda tertemizdir; c¢iinkii hamamdadir onlar,
yunmuslardir, arinmislardir. Sen su kiilhani birak da hamama yiirti; kiilhan1 birakmay1
hamama girmenin ta kendisi bil (Golpmarli, 1973b: 43).

Su: Ey Kkirliler, pisler bana gelin. Ciinkii ben Tanri huyuyla huylandim. Biitiin
kirliliginizi kabul ederim, melek gibi, seytana bile temizlik bagislarim(Golpiarli, 1945: 18).
Abrihayatla dolu olan irmaktan su igmeye bak...i¢ de senden nebatlar bitsin! Ey gafil susuz, biz
velilerin sdzlerinden hizirmn abi-hayatini igmekteyiz, gel (Golpinarlh, 1943: 415).

Apaydin, dupduru bir suya benziyorsun, bulandirma bu suyu (Golpinarli, 1958:394) .
Susuz, birden suya bir kerpig parcasi atti. Su sanki “ey adam bana boyle tas atmadan ne fayda
elde ediyorsun ki? diye bagirmaktaydi. Susuz dedi ki: “ey su iki fayda var. Birinci fayda su: Su
sesini duymak, susuzlara rebap dinlemek gibi. Ikinci faydast: Koparip attigim her kerpigle
duvarm alcalmasi, suya yaklasmama sebep olmakta. Duvarin ortadan kalkmas: vuslata gare
bulmakta, ben de suya (Golpiarli, 1954 :91).

Bu ifadelerinde Mevlana Allah agkini “su”, “duru su” diye isimlendirir. Diinyanin
kottliiklerini ates ocagina benzetir. Bu kotiiliiklerden sakinmanin yolu Allah askidir. Allah
askina ulasan insanlar hamamda yikanir ve temizlenir. Allah aski temizleyicidir, seytan bile
bagislar. Insanlar Allah askiyla aralarindaki duvari ytkmalidirlar.

Mevlana, kendisinin tam mazhari olan halifesine (Hiisamettin Celebi) baliktan baska
herkesin suya kandigmi rizki olmayanin da giniiniin uzayip gittigini soyliiyor. Buradaki
baliktan maksat benliginden kurtulup kendini topluma veren, izafi varligindan kurtulup gercek
varlik denizine dalan kisidir. Boyle kisinin yasayist o su yiiziindendir; sudan ¢ikarsa oliir. Bu
bakimdan da suya kanmaz da kanmaz. Varmaya (vuslat) doymaz da doymaz (Golpinarls,
1973a: 43).

Operada Kerem hiikiimdarin sordugu hayatin sirr1 bilmecesine:

Ugiincii perde, birinci sahnede:
Soyle Garib’e duru su

Canin goriinmez bagi su
Ciimlenin var1 yogu su

Ezel ebedin ¢ag1 su

Ask erinin otag1 su oy!

Susarsin dilin sdylemez
Cosarsmn aman eylemez oy!
Akar yakin irak demez

Yikarsin ferman dinlemez oy!
Ask gocliniin duragi su

Er yigidin ugragi su oy! (IDOB, 1991: 39)

dizeleriyle “su” cevabini vererek ¢ozer. “Su” ve “duru su” bu dizelerde Mevlananin kullandig1
anlamda Allah askini simgeler.

Tasavvufta varligin birligi inanci vardir. Mevlana da kendisini diger insanlar ve
varliklardan ayirmaz. Ona gore Allah askina yonelmek ve insan sevgisine kavusmak icin higbir
zaman geg degildir. Bu nedenle insanlar siirekli sevgiye, barisa, bagislamaya, hosgoriiye davet
eder.

Gel, Gel, daha yakin gel, bu yolculuk ne zamana kadar siiriip gidecek? / Madem ki sen
bensin, ben de senim, artik bu senlik ve benlik nedir? (Can, 2006¢: 143-144).

Ey ay gibi giizel padisah, ey yiizlerce giizelden giizel, ey su, ey ates, gel. Gel ey inci, gel
ey deniz (Golpmarli, 1957:24). ifadelerinde goriilldiigti gibi bikmadan usanmadan bu
diistincesini “gel” kelimesiyle tekrar eder. Bu kelime tek basmna sevgi, dostluk, baris,



-129 -

hosgoriintin simgesi olur. Anadolu’da ve diinyanin pek ¢ok yerinde insanlar bunun
Mevlananin ¢agrist oldugunu bilir.

Operada iiciincii perde, ikinci sahnede
Asli’nin Sesi

Gel!

Stikun

Sabah

Nese

Gercek Askin Sesi

Gel!

Gel!

Seher caglarinda sagrak elde
Enginden otelere egilen

Bir altin sagrakta gizli ates
Gel! (IDOB, 1991: 43-44)

dizelerinde “gel” s6zctigii Mevlananin ¢agrisini simgeler. Ayni anlamda kullanilir. Librettoda
sanatcilar Yunus'un Anadolu kiiltiiriinii simgeleyen ar1 dilini miizige yansitmak ister. Ko-
nusulan dil, Anadolu halk diline uyar. Halk siirinin yalinlig1 vardir. Halk siirlerindeki vezin ve
kafiye bi¢iminin disinda serbest nazim kullanilmustir.

i YT} ”oou

Hem operada hem Mesnevi'de “giines”, “ay”, “yildiz”, “1s1k”, “su”, “Asl”, “ates”,
“alev” ve “bade” ile simgelenen ilahi ask, sonsuz sevgidir. Librettoda birden fazla anlami ifade
eden kelimelerin kullanim1 eserin basarisini artirir.

Operada Asli'nin sihirli bir elbise giymesi ve sevgililerin gerdek gecesi bulusmalar:
islenmemistir. Cilinkii amag insansal aski anlatmak degildir. Kerem, Asli’y1 ararken gercekte
"mutlak gercegi" aramaktadir. Sonunda gergek askin atesini kadehten bade olarak icip kendi
benliginde erittigi an oliimsiizliige ulasir. Saygun, Thtiyar'in uzattig1 kadehi mutlak gercege
ulasmak i¢in kullanir.

Kadeh figiirti Wagner'in Parsifal operasinda da mevcuttur. Wagner'in sembol olarak
kullandig1 kadeh, "Isa'nin Kani" ile doludur. Bu kadehten igen, giinahlarindan arinarak iyilesir
ve sonsuz huzura erer. Onun varoldugu yerde yaslilik ve yokluk bulunmamaktadir. Saygun
kadehin bu iki farkli olgusunu bir adim ileriye gotiiriir ve gergege, aydinlanarak Allah'a
kavusma araci olarak kullanir.

Parsifal operasinda, kétiiliige ve zaaflara karsi verilmesi gereken fiili smavlar vardir.
Zaaflarma yenilen, bu ytlizden iyilesmeyen bir yaraya sahip olan Amfortas'l, kotiiltik nedir
bilmeyen, ¢ocukga bir safliga sahip olan Parsifal kurtarir. Kerem operasindaki Kerem karakteri,
smavlarini tek basma verir. Onun ulastigi sonuglar igseldir. Wagner, Schopenhauer
felsefesindeki "acimak" yoluyla Parsifal'i bilgiye ve olgunluga ulastirir. Saygun ise Kerem'i bu
olgunluga "Tasavvuf Felsefesi" ile ulastirir.

Tasavvufta, Allah'la insanin bir oldugu kavrami mevcuttur; dolayisiyla kadehten icen
ne oldugunu, yani kendi ashni goriir. Birlik kavrami, islam'in kabul ettigi bir ilke degildir.
Tasavvuftaki Allah ve insanin birligi kavrami (Tevhid- Bitiinliik), son perdede; "Yaratan
Sensin, Kaynak Sen" sozleri ile ifade edilir (Refig, 1991: 121-123).

Operanin basinda Kerem ile Ashi ayni elmadan dogar, "bir elmanin iki yarisi olmak"
birbirinin ayn1 olma halidir. Nitekim son perdede Aslinin hayali yok olur, sahne arkasindan
sesi duyulur, Kerem ise Allah'a kavusur.

Tasavvufta genellikle kadin Allah’in Cemal (gtizel) isimlerinin tezahiirii olarak kabul
edilir. Ibn-i Arabi, "biz Sufi sairler bir kadin adina siir yaziyor goriinsek de, Allah Aski'ni konu
ederiz" der. Bu alegorik kullanim yontemi ¢ok eski bir gelenektir. Bu diisiince operanin adinin
sadece Kerem olmasinin anlamini destekler niteliktedir.
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Batidakinin aksine, dogu felsefesinde ask kavraminin karsiigi "Allah agki'dir. Yunus
Emre bunu: "Yaratilmisi hos gordiik, Yaradan'dan otiirii" seklinde ifade etmistir. Burada
yaradan ile yaratilmis arasinda kurulan bag tasavvufun "vahdet-i viicut" yani "varlik birligi"
goriisiiniin karsiligidir. Nitekim Yunus Emre en biiyiik vuslat animin en biiyiik aska ulasma,

yani Allah'a kavusma oldugunu su dizelerle dile getirmektedir (Refig, 2006: 11).

Ecel geldi vade erdi, bu émriin kadehi doldu
Kimdir ki icmeden kaldi, Allah sana sundum elim.

Gergekte Kerem'in ashini arayisi, Yunus Emre'nin hayatiyla benzerlikler gosterir. Yunus
Emre de anlatilan yasam hikayesi i¢inde, kendini ve gercegi bulmak amaciyla bir¢ok tekke
gezer ve tasavvufla yogrulur.

Olumsiizliikk, Allah'a kavusmak, vuslat ami fikirleri ise Yunus Emre Oratoryosunun son
korosunda soyle dile getirilir:

Sensin Kerim, Sensin Rahim,
Allah sana sundum elim

Aymni diistince Kerem operasinin son perdesinde koro tarafindan soyle ifade edilir
(Refig, 1991:121-123) .

Atesten 1518a...

Yanistan aydmliga... iraga...
Huzur sende! Baht sende!
Kanat sende taht sende
Huzur sende yad sende!
Hayat sende!...

Ey ask! Ey Huzur! Stikun

Saygun'un, Kerem'de biitiin arayislardan sonra en biiyiik huzur olan Allah'a kavusma
durumunu ifade edisi, bir sekilde kendi yasantisinda olan olaylari karsilayan agirbash
kisiliginin de bir ifadesidir. Nitekim 1945'te yazdig "Yalan" adli kitabinda, sanati insanin
gizlerini ortaya ¢ikaran bir yon olarak ifade etmistir.

Oliim karsisinda insanin kaderi” temasi aslinda Saygun’un miiziginde en sik rastlanilan
duygu ve diistincedir. Bu diistince, ilk eserleri “Agitlar” ve “Duyuslar”dan baslayip,”Yunus
Emre Oratoryosu'nda “Insan Uzerine Deyisler”de, Kerem’de yepyeni boyutlar kazanir, sonugta
“Gilgames” operasinda doruga ulasir (Giivenger, 2006: 8).

Sonug

Cumbhuriyetin kiiltiir temelinin milli kiiltiire dayandirilmasi, sahne sanatlar1 alaninda
yapilan tiretimlerde Tiirk tarihini iceren konularin segilmesine neden olurken, halk hikayelerini
kaynak alan 6zgiin operalarin bestelenmesi giindeme gelmistir.

Resmi Tiirk Tarih Tezi'yle iliskili eserlerin yazilmasinda amag, Tiirkligii, temiz ruhu,
cesareti, insanlig1, giiclii mazisi ve gercek degerleriyle tanitma ve yasatmaktir. Millet olma ve
ilerlemenin herseyden once bir milli bilin¢ ve inan¢ meselesi oldugunu goren Atatiirk, Tiirk
Tarih Tezi'ni bu milli amaca hizmet i¢in Tiirk fikir hayatinin giindemine sokmustur. Boylece
cesitli sanat dallartyla beraber tiyatro yazarlarinin da destekledikleri bu yeni tarih anlayist ve
bilincinin genis kesimlere yayilmasinda katki saglanmistir.

Kerem operasinn yaraticilarindan Saygun, Yunus Emre’nin, Batu da Mevlananin derin
etkisindedir. Arastirmamizda Yunus Emre’nin iyi egitim gormiis biri olmasi, Mevlana’nin etkili
oldugu yillarda onun tasavvuf diisiincesini taniyarak eserlerini Tiirkge yazmasi, tarikat
zincirinin Mevlana’ya baglanmasi, tasavvuf inanct yoniinden Yunus'u, Tirkge soyleyen
Mevlana olarak yorumlamamiza neden olmustur. Bu goriisler 1s181nda Saygun ve Batu'nun
tasavvuf inanglarinin koklerinin Mevlana’da bulusmasi, operada gecen sembollerin tasavvuf
baglaminda ve Mevlana ile iliskisi yoniinden degerlendirilmesine yol agmuistir.
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Kerem operasinda ti¢ asamali olarak Kerem’in mistik yolculugu anlatilir. Kullanilan
simgelerin bazilari Mevlana'nin eserlerinden alinmistir. Operada sevgiye ulasmanin yolu
anlatilirken halk hikayesi Kerem ile Aslinin bir boliimii Mesnevi'de oldugu gibi ¢agrisim
yaptirmak maksadiyla kullanilmigtir.

Operada; Kerem ile Ash hikayesi, tasavvuf, Mevlevilik, baris, hiimanizm benzerlikleri

/i

bir araya getirilmistir. Bundan dolay1 “Gel”, “stikun”, “uyanis”, “aydinlik”, “garipge”, “Ash”,
“Kerem”, “151k”, “varig” gibi kelimeler bu benzerlikleri cagristirmaktadir. Ornegin; tek heceli
“gel” kelimesi Mevlana'y1, sonsuz sevgiyi (Allah aski), varisi (vuslat), ask dolusunu, ask acismni
dolayli olarak Kerem ile Asliyi, hosgoriiyii, barisi, hiimanizmi, diinyanin gegiciligini

duistindurtr. Bu ifade sekli librettonun dilini zengin kilar.

Hem operada hem Mevlana'nin eserlerinde “dost”, “yar”, “gtines”, “ay”, “yildiz”,
“151k”, “su”, “ates”, “alev” ve “dolu” ile simgelenen Allah aski, sonsuz sevgidir. Kerem, ilahi
ask yolcusudur, hikayedeki Kerem degildir. Diisiince yapisi tasavvufa dayalidir. Eserde islenen
hiimanizm hem Mevlana hem Yunus Emre kaynaklidir. Operaya gore yasamin gercek amaci

insan sevgisidir.

Librettoda ikinci ve tigiincii perdedeki olaylar hikayede yer almamaktadir. Hikayedeki
Kerem ve Ash operada ¢agrisim yaptirmak maksadiyla kullanilir.

Insanin gegici niteliklerden arinarak Allah’a ulasmasini amag edinen bu yolculuk, nefse
kars1 verilen miicadeleyi simgeler. Bu ¢ileli yolculugun amact tiim kétiiliiklerin kaynagi olan
“nefs”in koreltilmesidir. Kerem bu yoniiyle, ¢olde zamanla olgunlastiktan sonra, diinyevi aski
temsil eden Leyla’y1 reddederek kendini ilahi askta yok eden Mecnun’la 6zdeslestirilebilir.

Kerem operasi, Cumhuriyet donemi miizik reformu anlayisiyla, halk oykiilerinden
kaynaklanan ilk dramatik milli Tiirk operas: olarak kabul edilir. Cumhuriyet doneminde
yetisen Saygun ve Batu hem Tiirk kiilttirtinti hem Bati kiilttirtinti iyi tanimaktadir. Libretto
yazar1 ve bestecinin her ikisi de Tiirk ve Bati egitimi almislardir. Dogu ve Bati kiiltiirlerini
biitiin 6zellikleriyle tanirlar. Saygun ile Batunun Kerem operasinda iki kiiltiiriin sentezini
yaptiklar1 goriliir. Taklit¢i degildirler. Gerek librettoda gerek miizikte ¢cagdas bilgi ve teknigi
ustalikla kullanirlar. Her ikisi de sanatta kendi kdklerine inme dtistincesindedirler. Eserlerin dili
Anadolu halk diline uyar. Dogu veya Bati kiiltiirii hakkinda 6nyargili degildirler. Sonug olarak
ayn1 metodolojiyi kullanirlar. Besteci ve libretto yazarmin aralarindaki uyum eserin basarisimni
artirmistir.

XX. yiizyildaki Birinci (1914-1918) ve lkinci Diinya Savasimin (1939-1945) vyarattigi
korku, bunalim icindeki giinler ve insanhign acilari sanatgilara XII. ve XIIL yiizyilda
Anadolu’daki Mogol istilasindan kaynaklanan toplumsal bunalimi ¢agristirmus olmalidir. Bu
ortamda kiiltiirel ve milli gelenegin ana renklerinden birine, tasavvufa yonelmeleri ve bundaki
simge ve diistince yapilarini modernize ederek bir opera olusturma gabasi hem devrin dtistince
yapist hem de s6z yazari ve bestecisinin diistince yapisiyla uyusmaktadir.

Kerem operas1 Tiirk kiiltiir mirasinda hiimanizmi yticelten diistinceyi yansitir. Kerem
ile Asli hikayesinin bilinen ayrintilar1 {izerinde durulmaz. Amac¢ insanliga sevgi, hosgorii,
bagislama ve baris erdemlerinin kurtulus yolu oldugunu gostermektir. Savaslari ve
diismanliklar: sona erdirmenin garesi olarak tasavvuftaki htimanist diistince gortilmiistiir.
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