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“KORKUYU BEKLERKEN” iLE “YUVA” HIKAYELERINDE MEKANLA iLiSKiSi
ACISINDAN KORKU VE PARANOYA

“THE FEAR AND THE PARANOIA IN THE STORIES ‘KORKUYU BEKLERKEN’ AND ‘NEST’
IN TERMS OF THE RELATION WITH PLACE”

Esra KARA*®

Ozet

Franz Kafka'nin Yuva ve Oguz Atay’m Korkuyu Beklerken adli hikayeleri, farkl
uluslarin edebiyat sahasina giren, birbirinden bagimsiz iki eserdir. Bu eserleri
karsilastirmali edebiyat bilimi incelemesiyle ele alacak olmamizin temel nedeni, her
ikisinin de korku temas: etrafinda kurgulanmis olmasidir. Hem Yuva’da hem de Korkuyu
Beklerken’de dis diinyadan duyulan korku ve bu korkunun yarattig1 bir paranoya soz
konusudur. Hikayelerde dikkat ¢eken bir diger ortak yon, her iki hikayenin de kapali bir
anlatimla (sembollerle) islenmis olmasidir.

Bu incelemenin amaci, s6z konusu iki eserin birebir ayni1 oldugunu ispat etmek
degil, aralarindaki benzerlik ve farkliliklara dikkat gekmektir. Ayrica mekanin sembolik
degeri tizerinde durularak, hikayelerin kurgusunda ve c¢oziimiinde {istlendigi rol
irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali edebiyat bilimi, karsilastirmali edebiyat
incelemesi, korku, paranoya, yuva/ev, sembolik anlatim, sembolik deger.

Abstract

The stories “Nest” of Franz Kafka and “Korkuyu Beklerken” of Oguz Atay are
two works independent from each other, in the literature of different nations. The basic
reason for taking into consideration these works by a comparative literature analyze is
that both of them are fictionalized around the theme of fear. Both “Home” and “Waiting
for the fear” deals with the question of fear originating from the external word, and a
paranoia based upon this fear. Another identical aspect calling attention in these stories is
that both stories are handled by an ambiguous expression (symbols).

The aim of this article, it is not to demonstrate that these two works are fully
identical, but to call attention to similarities and differences between them. By
emphasizing upon the symbolic value of the place, it will also be examined the role of the
place in the construction and the resolution of the stories.

Key Words: Comparative literature, comparative literature analyze, fear,
paranoia, home, symbolic expression, symbolic value.
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Giris
Karsilastirmali edebiyat bilimi, edebiyat tarihi ve edebiyat elestirisi gibi, genel edebiyat

bilimi dallarindan birisidir. “Oteki” edebiyatlari inceleyerek farkli uluslarin edebiyatlari
arasindaki etkilesimi, bu etkilesimin nasil ve ne boyutta oldugunu arastirir. (Ulsever, 2007:1)

Karsilastirmali edebiyatin kurucularindan olan P. Van Tieghem “Mukayeseli Edebiyat”
(1931) adhli kitabinda, karsilastirmali edebiyat calismalarmin amacini “degisik kiiltiirlere ait
edebiyat {irlinlerinin aralarindaki iliskiler ve baglantilar agisindan incelenmesi” olarak ifade
eder (Ulsever, 2007:14). Ibrahim Ilkhan ise, karsilastirmali edebiyat1 “ayni kiltiir veya farkl
kiiltiirler icerisinde, siyasi, ahlaki ve dinsel degerlerin, genis anlamda islevselligini ve etkilerini
eszamanli (senkronik) veya art zamanli (diakronik) olarak kendi bilimsel yaklasimlar: ile”
irdeleyen bir disiplin olarak tanimlamaktadir (ilkhan, 2003:173).

Karsilastirmali edebiyat bilimi incelemeleri, ulusal edebiyatin bir eseri ile aymni
edebiyattan bir baska eser arasinda ya da ayni yazarin farkli donemlerine ait iki eseri arasinda
yapilabilir (Aytag, 2001:93). Bununla birlikte, farkli yazarlar arasinda sonra gelenin, 6ncekinin
eserinden hangi yonlerden etkilendigini ortaya koymak maksadiyla yapilan mukayese
calismalarmin daha agirlikta oldugu goriilmektedir. Ancak bu inceleme yonteminde tek amag
farkli yazarlarin eserleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymak/kesfetmek degildir.
Onemli olan incelemeye konu olan veriler arasindaki etkilesimin niteligini “benzerlik”,

s

“farklilik”, “etki”, “etkilenme”, “esinlenme”, “yakinlik” kavramlari a¢isindan belirtmektir.

Onceleri ulusal bir dizge icinde yer alan ve yalnizca tek bir yazarmn eserleri {izerinde
yuriitiilen karsilastirmali edebiyat bilimi calismalari ulasim ve haberlesme imkanlarmin
kolaylasmasi, basmn-yaymn faaliyetlerinin hiz kazanmasi ve cevirilerin yayginlasmasi gibi
faktorlere bagli olarak her gegen giin biraz daha artmakta ve énem kazanmaktadir. Globallesen
diinyanin, farkli cografyalarda yasayan milletleri (sanatsal, kiiltiirel, gevresel, sosyal ve
ekonomik etkenlere bagli olarak) adeta tek bir ¢ati altinda bir araya getirmesi de bu faaliyetlerin
artmasi ve yayginlasmasinda etkili olmustur.

Kristeva'ya gore, “her metin, alintilamalardan olusma bir mozaiktir. Her metin bir
baska metinden olusma onun transformasyona ugramasidir” (Ekiz, 2007:124). Bir baska deyisle
yazilan her metin, kendinden 6nce yazilmis metinlerden izler tasir. Ve bir anlamda yazma
faaliyeti, yazarin kendinden, ¢agmin ve yasadig1 cografyanin atmosferinden bir seyler katarak,
o “ilk metin”i doniistiirmesinden ibarettir. Bu dogrultuda karsilastirmali edebiyat bilimi
incelemeleri, “bir metnin bir baska, 6ncel metinle olan iliskisi, bagintisi, hatta baska metinlerin
doniisiime ugramasi”n1 konu edinir (Ekiz, 2007:124)

Karsilastirmali edebiyat bilimi ¢alismalarinin malzemeleri; ortak konularin yani sira,
ortak karakterler, semboller, yazarlarin konuyu ele alislarindaki benzerlikler ve teknik yontiyle
birbirini ¢agristiran eserlerdir. Karsilastirmali edebiyat bilimi incelemelerinde, “tesir” 6nemli
kavramlardan birisidir. Inci Enginiin, tesir konusunu son derece tehlikeli bulur. Zira “asrimizin
psikoloji incelemelerinde ortaya konan evrensel tipler, semboller varken, bir yazarin tiplerini,
bir baska yazarinkine baglamak ¢ok yaniltici olabilir.” Burada ¢énemli olan kaynaga inmek ve
bu kaynaktan hareketle, “neyin alindigi, neyin reddedildigi”, “bunlarin nic¢in ve nasil
benimsendigi ve ne o6lgiide basarii olundugu”dur (Enginiin, 1999:17). Birebir ayni eseri
okuyormus hissini uyandiran eserler ise, eser olma yolunda, Giirsel Ayta¢'m tabiriyle,
‘kopyacilik ya da ardillik’” engeline takilir. Kopyacilik ya da ardillik’ engeline takilmayanlar ise,
yazarinin kendinden (hayal gtictinden, tislibundan, imgeleme yetisinden, degerlendirme ve
konuyu ele aligindan, tasvir ve tahlil etme kabiliyetine kadar...) bir seyler katabildigi eserlerdir.

Inceleme

Kafka'nin Tiirk edebiyatma Yuva baghg: altinda terciime edilen hikayesi, bir yuvanin
nasil ve nigin insa edildiginin hikayesidir. Hikayede, tiirii belirtilmeyen bir yeralti hayvanmin
korunma, barinma ve avlanma gibi ¢esitli ihtiyaglarla kendisine bir yuva insa etmesi konu
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edilir. Artzamanl olarak kurgulanan hikdyede, olay olarak kabul edebilecegimiz tek eylem
yuvanin ingasidir.

Hikayenin biitiintinde yogun bir korku ve endise duygusu hakimdir. Bu duygu, daha
ilk ctimlede dikkat ¢eker. “Yuvami yapip bitirdim, bir seye de benzedi saririm” (Kafka,
2000:172) ctimlesiyle baslayan hikdyede aslinda bir hareket/eylem/olay yoktur. Eylem ge¢miste
yapilmis ve bitmistir. Hikdye kahramani, yuvasini nasil insa ettigini ve tehlikelerden korumak
i¢in hangi 6nlemleri aldigin1 uzun uzadiya anlatir. Yuova bu yoniiyle bir “durum” hikayesidir.
Hikayenin konusu da yuvanin insasina degil, kahramanin tedirginliklerine ve korkularina
dayanur.

Yuvanin insasi bitmistir, ancak saglamligi ve gtivenilirligi konusunda yuva sahibinin
baz1 kaygilar1 vardir. Kendisini bir tiirlti gtivende hissedemeyen kahraman, adeta her an bir
diisman saldirisi ile tetikte bekler:

“Disaridan yalniz bir biiyiik delik goriiniiyor, ama gercekte bir yere ¢ikt1gr yok deligin, daha
birkag adim sonra kayalara tosluyor. Bilerek boyle bir hileyi wyguladim diye oviinmek istemem hani; daha
cok bu, bir siirii basarisiz yapr denemelerimin birinden kaldi; ama iste bu tek deligi de kapamadan
birakmak elverigli goriindii bana. Dogru, kimi hileler Oylesine bir incelikle hesaplanmistir ki, kendi
baslarini yer sonunda, bunu herkesten iyi bilirim. Sonra bu delikle bir kez burada arastirilmaya deger bir
seylerin bulunabilecegine dikkati cekmem, elbet atak bir davranis. Ne var ki odlek oldugumu, yalniz
odleklikten bu yuvayr yaptigimi sanan da beni tanimamis demektir... Dogru, biri yosunlar iizerine
basabilir ya da aya$1 tokezleyip yosunlar icine girebilir, o zaman benim yuva agiga ¢ikip cani isteyen —
ancak unutulmasin ki, pek sik rastlanmayan kimi ustaliklar: gerektirir bu- igeri sizabilir ve ne var, ne yok
bir daha hayir gelmemecesine kirip doker. Bunu bilmiyor degilim ve yasamumin doruguna ulastigim su
an bile bir saatcik olsun tam bir rahat yiizii gordiigiim yok.” (Kafka, 2000:172-173)

Korku, endise, dislanmishk, yabancilik ve bunun dogal neticesi olarak ortaya gikan
tedirgin ruh halini Kafka’nin hemen hemen biitiin eserlerinde izlemek miimkiindiir. Pek ¢ok
arastirmaci, bu durumu Kafka'nin kisiligi ve yasamoyktisiine baglar.

Kafka, babasinin sarsilmaz otoritesi karsisinda, kendisini oldugundan daha giigsiiz ve
babasmnin iri yapih ciissesi karsisinda kendisini oldugundan daha zayif hissederek biiyiimtistiir.
Babama Mektup’ta babasina soyle seslenir; “senden hep korkup bir koseye sinmis, odama,
kitaplarima, zirzop dostlarima, kagik¢a diistincelerime siginmistim” (Kafka, 1999:10). Bir baska
yerde ise sOyle der: “Sik sik plajda bir kabinde yan yana soyundugumuzu animsiyorum. Ben
siska, zayif, ince bir oglandim; sense iri yar1, uzun boylu, genis bedenliydin. Daha bu kabindeki
soyunmalarimizda kendime icler acisi biri goziiyle bakmistim, hem yalnizca senin karsinda
degil, biitin diinya ontinde” (Kafka, 1999:18). Wagenbach, Kafka'min “yalnizca fizik
bakimindan iri yari, saglam yapili kisilere” ve hatta mobilya tasiyicilarina bile hayranlik
duymasini bu nedene baglar (Wagenbach, 1997:31).

Kafka'min kigiliginin, kendine ve insanlara duydugu giivenin/giivensizligin,
korkularinin ve arzularinin temelinde “baba” belirleyici bir figiirdiir. Babama Mektup’ta buna
dair pek ¢ok ayrinti yer alir. Babasina yazdigi, ancak gonderemedigi bu mektuplarda Kafka,
Hermann Kafkanin ¢evresindekilere, kendisine ve kendisinin giiven duydugu herkese adeta
bir “bocek”mis gibi davrandigindan sikca bahseder.

Kafka'nin ve kahramanlarinin yasam karsisinda duydugu tedirginligin ve korkunun
temelinde, babas: tarafindan asagilanmis ve dislanmis olmasinin etkisi oldugu diistintilebilir.
Kafka, ne babasini ne de onun gevresini hicbir zaman kendisine yakin bulmamistir. Bu durumu
kendisi soyle dile getirir: “nereye baksam, erisilmeyecek kadar iistiin insanlar goriiyordum.
Dolayisiyla, insanlara kars: giivensizlik, kendime giivensizlige doniisiiyor, benim disimdaki her
seyden siirekli korkmama yol agiyordu” (Kafka, 1999:58).

Kafka'nin eserlerinde yarattig1 diinya, bir anlamda kendi i¢ diinyasmin bir
yansimasidir. Sembol ve simgelerle gercekligin deforme edilerek sunuldugu bu diinyada Kafka
gibi, yarattigi kahramanlar da gii¢siiz ve savunmasizdir. Hi¢ beklemedikleri bir anda, hig
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ummadiklar1 bir yerden gelecek tehlikelerle kars: karsiya kalirlar (Dava ve Degisim’de oldugu
gibi). Bu tehlikelerin sonucu olarak gelisen ya da nedensizce ortaya ¢ikan degisim, Kafka'da
olumlu degil olumsuz yondedir. Hikaye kisileri, genellikle “bir kopus ve bununla birlikte yeni
bir olusla kars: karsiya” kalirlar (Akkaya, 2010:46).

Kafka’nin korkularinin temelinde yatan bir baska neden de, siiphesiz ki Nazi
Almanyast doneminde yasamis bir Yahudi olmasidir. Yazar, iki kez nisanlanip ayrildigi
sevgilisi Felice’e yazdig1 mektuplarda bas agrilarindan, uykusuz gecelerinden, endiselerinden,
yazdiklari ve yazacaklarindan s6z ederken korkularini Yahudilikle iliskilendirerek soyle der:
“Hi¢ ummadiklar: yerden tehlikeler yagdirilir Yahudilere.” Bu nereden gelecegi belli olmayan
tehlikeler karsisinda duyulan korku Yuwa dykiistindeki yeralti hayvaninin duydugu korkunun
ayrnusidir. Yuva hikayesinde de kahraman soyle der: “tiim uyanikligima karsin, hi¢ umulmadik
yandan bir saldirtya ugrayamaz miyim? Ben yuvamin ta gobeginde huzur icinde yasarim,
diismanim da bu arada herhangi bir yerden agir ve sessiz topragi oyar, bana yaklasabilir”
(Kafka, 2000:173).

Kafka'nin eserlerinde dikkat ¢eken yonlerden birisi de mantia aykir1 gibi gortinen
olaylarmn mantikli gibi sunulmasidir. imkansiz gériinen ¢ogu durum, Kafka’da siradan bir olaya
doniisiir. Ornegin; insan olarak uykuya yatan Gregor Samsa’nin bocek olarak uyanmasi, Josef
K./nin bir sabah ne oldugunu bilmedigi bir sug ytiiziinden ansizin tutuklandigimi ama diger
insanlar gibi normal yasamina devam edebilecegini 6grenmesi, okura ¢ok siradan olaylarmis
gibi sunulur. Ciinkii Kafka’da mantik alt tist edilmistir. “Aslinda ¢evredeki her sey bilincin
triintidiir, gergek degildir. Bu anlamda Kafka alisageldik gerceklik algisindan tamamen
kopmus, bireyin bilincinden kaynaklanan &znel gerceklige yaslanmistir” da denilebilir
(Akkaya, 2010:47).

Alisilageldik bir tespitle; Kafka’da sug cezay1 getirmez, tam tersine ceza sugu arayip
bulmak durumunda kalir. Ve yine korkunun huzursuzlugu yaratmasi beklenirken Kafka’da
huzur korkuyu yaratir. Yuva hikdyesindeki durum da tam anlamiyla budur: Huzurun korkuyu
yaratmast durumudur.

Kafka'nin eserlerinde dikkat ¢eken bir diger onemli nokta, her nesnenin simgesel bir
deger tasimasidir. “Mekanlar, nesneler anlatimda olusturulmak istenen amaca hizmet” eder
(Akkaya, 2010:47). Kafka’da bir ev yahut bir sato, sadece bir ev ya da bir sato olmaktan ibaret,
siradan mekanlar degildir. Her mekanin simgesel bir degeri vardir. Genel olarak Kafkanin
Oykii ve romanlar1 i¢ mekanlarin fazlalilig: ile dikkat ¢eker. Hatta neredeyse dis mekan yoktur
bile denilebilir (Dava ve Sato disinda). I¢ mekan ise genellikle kapalihigi simgeler. Disa
acilamama, kendi igine kapanma ve hareket alanmin smurliigi hem Kafka'mn hem de
kahramanlarmin ruh hallerine uygundur.

Yuva hikayesi kapali bir mekanda, yeraltinda insa edilmis bir bocek yuvasinda geger.
Yeralti, mekan olarak olumsuz cagrisimlarin yiiklendigi (6liilerin gomiildiigii yer olmasi
sebebiyle hayatin olmadigi, havasiz ve karanlik olusu ile de korkutucu), karanlik islerin
yuriitiildiigli (yeraltt diinyasi adlandirmasiyla ifade buldugu gibi cetelerin, uyusturucu
saticillarinin, kadin tacirlerinin ve cinayetlerin kol gezdigi) bir yerdir. Kétiiliik, korku,
karamsarlik, tutsaklik/6zgtirliik yitimi ve 6ltiim duygusunu ¢agristirir. Dostoyevski'nin yeralti
kahramanmni hatirlayacak olursak; o da yeraltinda yasayan, yalniz, hastalikli, endiseli,
karamsar, huzursuz ve gevresiyle sorunlu bir adamdir. Bu anlamda hem Kafkamin hem de
Dostoyevskinin hikdye kahramanlar: i¢in, huzursuzlugu kendi icinde tasiyan, siipheci tipler
denilebilir.

Hikaye kahramaninin tiirti belirsiz bir yeralti hayvani olmasi, yazar tarafindan bilingli
olarak tercih edilmistir. Kafka, hikdyede anlatilmak istenen durumu boylelikle 6zel olmaktan
cikarip genellestirir. Hikayede genellestirilmek istenen durum ise, korku ve korkunun yarattig
huzursuzluktur. Hikdye kahramani, yuvasinda diismani yaniltmaya yonelik hangi énlemleri
almis olursa olsun bir saldiriya ugrayacagi konusunda stirekli bir tedirginlik i¢indedir. Bu
huzursuzluk hali 6ykiiniin basindan sonuna dek vurgulanir.
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Yalniz Yuva'nin kahramani degil, Kafka'nin kahramanlarindan pek ¢ogu isimsizdir.
[smi olanlarin da ya soyadi belirsiz (Josej K.) ya da soy itibariyle bagh bulunduklari aile baglart
giicstizdiir (Gregor Samsa). Ismi olmamak ya da ne oldugunun belirsiz olmasi (bir yeralt:
hayvani yahut tiirti bilinmeyen bir bocek olmak), bir anlamda varlik olamamak demektir.
Varlik olamayan her ne ise “sey”lesir. Sey nedir? Sey, her seydir. Tek basina hicbir anlami
yoktur, sey ancak bulundugu diizenekte yahut baglamda anlam kazanabilir. Dolayisiyla “sey”
baglamdan ve diizenekten ne kadar ayrilirsa o kadar anlamsizlasir (toplumla biitiinlesmeyi
reddeden birey gibi.)

Yuva’da kahramanin karsisinda bir diisman yer alir. “Ben yuvamin ta gobeginde huzur
icinde yasarim, diismanim da bu arada herhangi bir yerden agir ve sessiz toprag: oyar, bana
yaklasabilir...” (Kafka, 2000:173) derken, anlatic1 belirsiz bir diismandan s6z eder. Bu belirsizlik,
hikdye kahramaninda korkuyu arttirdig: gibi, diisman sézciigii altinda siralanabilecek kadroyu
da ¢ogaltir. Kafka, biitiin eserlerinde ¢ogu zaman goriinmez olan karsit bir gii¢ ile mticadele
halindedir. Bu karsit gii¢, Kafka'nin ayristig1, yabancilastig1 toplum ya da baskalaridir, temelde
de ailesidir. Yazar, bunu dogrudan ifade etmek yerine sembolik anlatim yoluyla anlatmay1
seger.

Oguz Atay, Kafka’y1 ¢ok¢a okumus ve ondan etkilenmis bir yazardir. Bu etkiyi en iyi
yansitan eserlerinden biri de Korkuyu Beklerken adli hikayesidir.

Korku, Kafka’da oldugu gibi Atay’da da belirgin izleklerden birisidir. Korkuyu
Beklerken adli eseri ise, Atay’in korku duygusunu en agik sekilde ifade ettigi eseridir.

Kafka'nin kahramanlarinda dikkat ¢eken dislanmislik ve yabancilasma, mutsuzluk ve
tedirginlik Atay’m kahramanlarinda da belirgin olarak hissedilir. Bunu Atay’m yasadig:
donemle iliskilendirmek miimkiindiir. Kafka nasil ¢aginin bunalimin (I. Diinya Savas: ve Nazi
Almanyasi'nin Yahudiler tizerinde yogun baski ve siddet uyguladig: yillar) yansitiyorsa, Atay
da yasadigr donemdeki Tiirk toplumunun bunalimini, arada kalmishgini ve modernlesme
krizini eserlerinde basariyla yansitir.

Korkuyu Beklerken 1973 tarihinde yayinlanmistir. 1960-1980 yillar1 arasi ise, tiim
diinyayla birlikte Tiirkiye’de de kapitalizmin egemenligini stirdiirdtigii ve bunun karsisinda
onu asma iddiasinda olan ciddi bir muhalefetin (“sosyalizm”in) ortaya ¢iktig1 yillardir. Bu
durum Tiirkiye’de muhafazakar-milliyet¢i unsurlarin devreye girmesine ve ciddi bir sag-sol
ayrismasl yasanmasina sebep olmustur (Akkaya, 2010:73). Ayrisma ise ister istemez, kisiler
tizerinde baski ve korkuyu dogurmustur.

Atay, Korkuyu Beklerken’de toplumdan adeta kagan izole bir tipi ve onun hastalikli hale
varan korku duygusunu konu eder. Yuva'da karsimiza ¢ikan kahramanmin tiirti belirsiz bir
yeralti canhis1 olmast gibi, Korkuyu Beklerken’deki dykiiniin kahramani da isimsizdir. Isimsizdir
¢tinkii varolusunu ispat edememistir ve ¢iinkii o, herhangi bir yerdeki herhangi birisidir, belki
de herkestir. Tek dikkat ¢eken vasfi yabancilasma ve korkudur. Atay isimsiz kahramanini
okurla tanistirirken, hikdyenin daha en basinda onu korkak bir kimse olarak tanitir:

“Diin gece eve donerken kopekler arkamdan havladi. Bizim mahallenin kopekleri. Bir ikisi de
pesime takildy, adimlarim siklastirdim. Daha Once onlarin boyle bir davramsiyla karsilasmanustim;
korktum” (Atay, 2009:35).

Hikaye kahramanu ti¢ evli bir sokagin en ucundaki evde, “son kaldirim tasindan bile elli
bes adim 6tede” oturmaktadir. Evinin kapisinda hirsiz kilidiyle birlikte iki kilit bulunan, evinin
odalar1 ayrn kilitle acilan; kopeklerden, hatta yalnizliktan bile korkan kahramanin, 1ssiz bir
sokakta ve tistelik tek basina yasamasi geliskili bir durum gibi gortinmektedir. Kahraman
bunun nedenini soyle dile getirir: “Ben buraya, korkularimi gizlemeye geldim.” Ancak
korkularin gizlemek icin yerlestigi bu 1ss1z yer, onun korkularini daha ¢ok tetikler. Bu geliskili
durumun okura ifade ettigi sey ise, karsisindaki kahramanin alisilmisin disinda tuhaf bir kisi
oldugudur.
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Atay’'in isimsiz kahramani tuhaf, fakat tuhaf oldugu kadar da diizenli bir yasantiya
sahiptir. Diizenli hayatin hikdyesi yazilabilirse de, hikdye ¢atismanin yasandig1 yerde, yani
diizenin bozulmasiyla baslar. Kahraman, her zamanki siradanliklar icinde evine geldigi bir gtin,
koridorda bir zarf bulur. Bu beklenmedik zarf (mektup) ile birlikte kahramanin hayati altiist
olur.

“Sonra, birden o zarfi gordiim. Koridorda bulunan tamdik esyanin diginda tek yabanci sey
oldugu icin, onu hemen gordiim: Rafin iistiinde duruyordu. Icine oda kapilarimin anahtarlar konuldugu
icin vazonun yeri orastydi, tast bittigi icin bir aydwr kullanamadigim ¢akmak da birakti§im yerdeydi;
tuvalete giderken yanima aldigim bir kitap, kirik oldugu icin salona alinmayan heykel, bin iki yiiz liralik
hesabimin oldugu bankadan yilbasi hediyesi sigara tablasi (onun igine sigarami yalmiz, ayakkabilarim
giyerken koyardim)... Hepsi yerli yerindeydi. Demek ki, iistii yazili olmayan bu zarf yeniydi. (Bu "demek
ki”ler beni her zaman rahatlatird1.) Fakat ben oraya zarf koymazdim. Ciinkii zarfim yoktu evde. Ciinkii
kimseye mektup yazmazdim. Ciinkii kimse bana mektup yazmazdi. Korktum” (Atay, 2009:37).

Nereden geldigi bilinmeyen esrarengiz mektubun, kahraman tarafindan fark edildigi
an hikdyedeki kirilma noktalarindan birisidir. Bu andan itibaren hikaye korku duygusu
etrafinda donmeye baslar. Kahramanin “¢iinkii kimse bana mektup yazmazdi. Korktum” (Atay,
2009:37), “korktum; salon kapismin sagladigir kolayliga hemen kapilmamaliydim” (Atay,
2009:38) gibi ciimlelerle her firsatta korkusunu dile getirisi de bu tespiti destekler. Mektubun
bilinmeyen bir dille yazilmis olmas: da kahramanin tedirginligini kortikler:

“Morde ratesden,

Esur tinda serg! Teslarom portog tis ugor anleter, ferto tagan ugotahenc metoy-doscent zist.
Norgunk!

UBOR-METENGA” (Atay, 2009:39).

Mektubun kaynag: belli degildir. Ayni sekilde kahramanm adi, yasadig: iilke ve
milliyeti de belirsizdir. Bu belirsizlik kahramani tiim insanlhigmn kiiciik bir 6rnegi durumuna
getirdigi gibi, mektuba da tiim insanliga gonderilmis uhrevi bir mesaj havas: verir. Aslinda
hikdyede kesinlik tasiyan hemen hicbir sey yoktur. Kahramanin gevresiyle iliskileri, durumlar
karsisindaki tavirlar: da belli belirsizdir. Ortada bir ev ve o evde yalniz yasayan tuhaf bir adam
vardir. Anlattiklarmin hepsi gercek olabilecegi gibi higbiri gercek olmayabilir de. Bu da
belirsizdir.

[simsiz kahraman, nereden geldigi bilinmeyen ve hangi dille yazildig belli olmayan
esrarengiz mektubu, arkaik diller uzmani bir arkadasina gosterir. Arkadasi kendince mektubun
cevirisini yaparak, bunun gizli bir mezhep tarafindan goénderilmis bir tehdit mektubu oldugunu
soyler. Baslarda, hem boyle bir mezhebin varligina hem de onlar tarafindan gonderilmis bir
mektubunun ciddiyetine aldirmiyor gortinen hikdye kahramani, farkinda olmadan icginde bir
korku biiytitmeye baglar. Bu korku, birkag giin iginde o kadar biiytir ki, sonunda kendisini eve
hapsetmesine sebep olur. Kahraman, artik korku iginde, kendi zihninde yarattig1 bir korkuyu
beklemeye baslar. Ancak korkuyu beklemek, duyulan korkuyu daha siddetli hale getirir.

“Peki, bana gonderilen mektupta neden UBOR-METENGA deniyordu? Neden mezhep deyimi
kullanilmyordu? Gizli olduguna gore, zaten kitaplarda bulamazsin, dedim kendi kendime. Olii diller
uzmani arkadasim bulmustu ya. Yoksa, bu gizli mezhep sozii bir aldatmaca muydi? Ilk giinlerde de
diisiindiigiim gibi Ubor Metenga, bir insan muydi? Belki de bu insanin adwydi. Belki de biitiin kotii
insanlar  yalmz kalyordu (benim gibi). Bu zavall: Ubor Metenga da yalmizligmin, yalniz
birakilmishigimin acisini benden ¢ikarmak istemisti” (Atay, 2009: 84).

Kafka’nin Yuva hikayesinde nasil ki kahramanin barinma ve korunma maksadiyla insa
ettigi yuva, kahramani dis diinyadan soyutlayan, kendisini hapsettigi bir mekan haline
geliyorsa, Korkuyu Beklerken’de de benzer bir durum s6z konusudur. Esrarengiz mektubun
yarattigi korku, kahramanin kendisini toplumdan soyutlamasina ve eve hapsetmesine sebep
olur.
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Burada tizerinde durulmasi gereken asil unsur mekandir. Mekanin dilini ¢ozmek
(evin/yuvanin sembolik degerlerini ortaya koymak), her iki hikdyenin de anlamlandirilmasi
acgisindan biiyiik 6nem tasir. “Ev, diinyaya gozlerin acildigr ve kimligin olusmasinda yetkin
potansiyeli elinde bulunduran” yerdir (flhan, 2011:904). Veysel Sahin’e gore ev, kisinin
kokiinti, gelenekle olan bagini, ait olma durumunu ifade eder. Sahin bunu soyle dile getirir:
“Ev-kok, geleneksel degerlerin i¢inde korundugu bir kaledir” (Sahin, 2010:150). Dahasi, insan1
var eden biitiin degerleri iginde barindiran, anilarin ve sirlarin depolandigr bir nevi kisisel
bellek, diger taraftan igindeki esyalar ile insami yasadigi dis diinyaya baglayan kiigiik bir
diinyadir.

Ev/yuva, kisinin giivenlik alanidir. Onun yalniz barinmasint degil, dis diinyanin
tehlikelerinden, havanin koétii kosullarindan (yagmurdan, soguktan) korunmasini da saglar.
Kisi kendini evinde giivenli ve huzurlu hisseder. Ayni durum elbette bir hayvan icin de soz
konusudur. Bir mahremiyet alami olan ev/yuva, oteki”lerin istedikleri gibi izinsiz
girebilecekleri bir yer degildir.

Ev/Yuva, aynit zamanda kisinin iktidar alanidir. Dis diinyada, biiyiik oranda edilgen
olan ve bagka iktidarlarm hakimiyeti altinda bulunan birey, kendi evinde belirleyen ve
hiitkmeden konumundadir ve daha énemlisi 6zgiirdiir. Dis diinyada diizenin bir parcasi olmak
zorundayken, evin i¢indeki diizeni istedigi gibi degistirebilir. Ev i¢indeki iktidar kavgalari ise,
daha ziyade ev icinde yasayan bireyler arasinda (kadin-erkek, kari-koca, ebeveyn-cocuklar...vs)
goriiliir. Evrim Olger, bu konuda sdyle soyler: “Ev, aileyi bir araya toplayan onun birligini
saglayan en belirgin yasam alanidir. Ev disinda iktidar sahibi olamayan kadin icin iktidara
ulasabilmenin tek yolu ev i¢indeki otoritesine baglidir.” (Olger, 2003:42).

Bu bilgiler 1s181inda baktigimizda; her iki hikdyede evin/yuvanmn huzur veren degil
huzursuzluk yaratan bir mekan oldugunu goriirtiz. Hem Korkuyu Beklerken’de hem de Yuva’da,
ev/yuva sahibinin iktidari, bilinmeyen diismanlar tarafindan tehlike altindadir. Giiven
duygusu, her iki kahraman igin de kaybedilmistir.

Yuva’da korunma ve barnma ihtiyaciyla insa edilen yuva, kahramanin stipheleri ve
korkular1 ytiziinden huzursuzluk kaynagina dontistirken; Oguz Atay’in hikdyesinde de benzer
bir sekilde, onceleri sakin ve diizenli bir yasantinin mekani durumundaki ev, kahramanin
icinde yarattig1 korku ve kuskular nedeniyle huzursuzluk veren bir mekan haline gelir. S6zde
gizli mezhep tarafindan gonderilen mektubun kahramanda yarattig1 korku ve tedirginlik, tam
ortadan yok olmaya basladig1 sirada, ev beklenmedik bir anda, beklenmedik bir sebeple (toprak
kaymasi) yikiliverir.

“Biitiin bunlarin, kendime giivenemedigim icin basima geldigini diisiiniiyordum. Mutlak
yalnizligin diizeni de yaramadi bana. Yillardwr ozledigim sessizlik de yikildr gitti. Tam gizli mezhebin
korkusu bittigi strada diizenim bozuldu. Evime bir daha ugramadim” (Atay, 2009:95).

Hikayelerde bir baska dikkat ¢ceken nokta (her ne kadar Yuva Oykiisiindeki kahraman,
tirii belirsiz bir yeralti hayvani olsa da), iki kahramanmn da farkli diizeylerde Kkisilik
bozukluklar1 gostermesidir. Kisilik bozukluklar: “kisinin kendi kiiltiiriine gore, beklenenden
onemli 6l¢lide sapmalar gosteren, siireklilik arz eden bir i¢ yasantilar ve davraniglar oriintiisii”
(Sahin, 2009:45) olarak tanimlanir. Kisilik 6zelliklerinin kisilik bozuklugu olarak
degerlendirilmesinde ise, bu davranislarin “esneklikten yoksun ve uyum bozucu” (Sahin,
2009:45) olmasi, bireysel veya sosyal boyutta sikintrya neden olmas: belirleyicidir.

Kendini giivende hissedememe ve kendisine yonelik her tiirlii s6z ya da eylemi bir
tehlike olarak degerlendirme, stirekli tetikte olma ve her seyden siiphe duyma durumu
paranoid ruh halinin en sik rastlanan yansimalaridir. Paranoid kisiler “baskalarmin
davraniglarin1  kotii niyetli olarak yorumlayip, siirekli bir giivensizlik ve kuskuculuk
iginde”dirler (Sahin, 2009:47). Paranoyanin (hezeyanli bozukluk) en belirgin tipi olan
Persekiituar (diismanlik) tipte ise, kisiler baskasi veya baskalar: tarafindan stirekli kottiliik
gordiigline ya da gorecegine; aldatildigia ya da aldatilacagma inanirlar (Savrun, 2008:113).
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Arkasindan konusuldugu, takip edildigi, kendisiyle ugrasildigi ve her an bir tehlike altinda
oldugu sanrisi beraberinde huzursuzlugu getirir. Erdogan Ozmen, bu durumun yanlhs
algilamadan kaynaklandigini ifade eder: “Paranoidin disaridaki otekilere yonelttigi diismanlik,
nefret ve ofke, i¢ diinyasinda kendini suglu bulmasinin ve kibirli bir tist-benligin ifadeleridir.
Bir an bile huzur bulamiyor olmanin sebebi de budur”(Ozmen, 2006:171).

Bu acgidan bakildiginda, her iki hikdyenin kahramani da paranoid kisilik ozelligi
gosterir. Hem Yuwva’da hem de Korkuyu Beklerken’de kahraman, varlig belirsiz bir tehlikenin
korku ve huzursuzlugu igindedir. Asilsiz siiphe, kahramamn siirekli tetikte olmaya zorlar.
Atay’dan yapilan kisa alint1 bu durumu 6rnekler mahiyettedir:

“Yabancilar: da sevmezdim ayrica. Yabanct iilke temsilcilerini hi¢. Bunlar bana, vatandaslarimi
kandirmak icin gonderilmis gibi gelirdi. Casus filan demek istemiyorum. Yabanci iilkelerde yasama
hasreti icinde kivranan vatandaslarim: azdirmak icin gonderilmislerdi sanki bunlar” (Atay, 2009: 39-40).

Korkuyu Beklerken'in isimsiz kahramani a-sosyal bir kisidir. Cevresiyle iliskileri zayuf,
aile ve akrabalik iligkileri ise belirsizdir. Bu durum, paranoid kisili§in bir 6zelligi olarak
degerlendirilebilir. Zira bu kisiler “ailenin bir parcas1 olmadig: gibi, ne yakin iligkilere girmek
ister, ne de yakin iliskilere girmekten zevk alirlar. Aile i¢inde kendilerini digerlerinden uzak
hisseder ve aile igi sosyallesmeye katilmazlar. Evdeki zamanlarimi genellikle tek baslarina,
odalarinda gecirmeyi yeglerler. insanlarla tanismak ve yakinlasmak konusunda isteksizdirler”
(Sahin, 2009:47-48).

Hikayelerde dikkat ¢eken bir diger durum, her iki hikdye kahramanin da yalmz
olusudur. Korkunun temeldeki nedeni bu yalnizlik ve bosluk duygusudur. Atay’mn kahramani
bir yerde soyle der: “Yalniz kalmaktan korktuk¢a yalmizhigim artiyor” (Atay, 2009:37).
Kahraman bagina gelenlerin kaynaginimn bu yalnizlik ve bosluk duygusu oldugunu bilir:

“Ben! diye bagirdim biitiin giiciimle. Sonra adimi tekrarladim birkag kere. Ben, burada gizli bir
mezhebin kurbani olarak bir sakst ¢icegi gibi kuruyup gidiyorum. Ben, ¢iceklere bakmasini bilmedigim
gibi, kendime bakmasini da bilmiyorum. Ben yalnizlig istemekle suglanip yalnizliga mahktim edildim. Bu
karara biitiin giictimle muhalefet ediyorum. Ben yalnizliga dayanamiyorum, ben insanlarn arasinda
olmak istiyorum” (Atay, 2009:78).

Aslinda Oguz Atay’in kahramani, Korkuyu Beklerken’deki tek hikaye kisisi degildir.
Onun cevresinde arkadaslari, teyzesi, halasi ve diger insanlar mevcuttur. Ancak hikaye
kahramaniyla bu insanlar arasinda gozle goriinmeyen bir duvar vardir. Bu kalabaliga ragmen
hikaye kahramani yalnizdir. Yakinlari ile aralarindaki iliski ise belli belirsizdir. Bir anlamda
Atay’m kahramani da Kafka’nin kahramani gibi kokstiizdiir. Bu yalnizlik ve koksiizliik icinde
kahramanlarin siginacag1 herhangi bir gii¢ yoktur. Insanin yalmz olmasi ve kendi kendini
yaratmasi, daha da Otesi insanin yerytiziine gonderilmis bir belirsizlik olmas: hem Nihilizmin
hem de Varolusculugun ortak goriistidiir. Bu anlamda, hem Kafkanin hem de Oguz Atay'in
aynu felsefi kaynaktan beslenmis oldugu diistiniilebilir.

Korkuyu Beklerken’de tizerinde durulacak 6nemli ayrintilardan biri de, simgesel degeri
olan evin bir kazi ¢alismas: sirasinda, toprak kaymasi nedeniyle yikilmasidir. Evin yikilmasi,
bir anlamda kahramanin c¢evresiyle arasindaki duvarlarin yikilmasi olarak okunabilir.
Kahraman, bu olaymn ardindan bir stire akrabalarmin yanda kalmaya mecbur olur. Hatta
kendisine bulunan kizla evlenmeyi bile kabul eder. insanlarin arasina karismasi, ilk kez ciftlerin
disarida bas basa yemek yedigini fark edisi de bu olaydan sonra olur.

“Aile icinde yapilan nisan torenindeki kalabaliktan anladigima gore, bir stirii akrabam olacakti.
Sonra ikimiz bas basa yemekler filan yedik. Bu arada baska ciftlerin de bas basa yemek yediklerini fark
ettim ilk defa. Ben de artik, yemekten sonra kizi evinin kapisina kadar gotiiriip openlerden biri
olmustum...” (Atay, 2009:96)

Her ne kadar, kahramanin artik toplumsal normlara uymaya basladig diistiniilse de, o
artik topluma yabancilagmis bir bireydir. Bir siire sonra karistig1 bu kalabaliktan sikilir. Disarida
yalniz kalmanin tek caresi ise, onun degil diger insanlarin evlerine kapanmasidir. Bunun igin
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kendisine UBOR-METENGA’dan gelen mektubun aynisim1 g¢ogaltarak adresini 0grendigi
insanlarin evlerine postalar. Fakat kimsenin onun gibi eve kapanmadigini goriince hayal
kiriklig1 yasar ve kendisini polise ihbar ederek, yabancisi oldugu bu toplumdan yine
uzaklasmay1 seger.

Atay ve Kafka'nin dykiileri gortildiigti gibi pek ¢ok yonden benzerlik gosterir. Oguz
Atay, Kafka'nin Yuva adli 6ykistinden etkilendigini bizzat kendisi itiraf ederek giinltigtine
sunlar1 yazmistir:

“Kafka'min yeraltinda yasayan hayvani gibi, kendisine dogru kazilan bir tiinelin icindeki
bilinmeyen diismani korkuyla bekler. Bizim ‘ilk giinah'imiz belki de budur. Kapali sistem yaratiklarinin
dis diinyaya karst besledigi korkudur. Yasama korkusudur. Fiituhat da, herkese ve her seye boyun
egdirerek bu korkudan kurtulma cabasidir. Diinyay: bir savas alamina cevirdikten sonra, her yandan
diisman saldirisi bekleyenlerin korkusudur. Bir sehire kapanip, biitiin iilkenin saldirisini bekleyen sarayim
korkusudur bu. Saray: kaleye cevirenlerin korkusudur. Kardesleri tarafindan oldiiriilmeyi bekleyen
saraym korkusudur. Her davramsmn devlete yoneldigini sanan paranoyak yoneticilerin korkusudur.
Kiiltiir korkusudur. Matbaadan, siirden, resimden, felsefeden, hatta dinden korkmaktir bu. (.....)

(.....) Karsilikli bir oyundur bu. Bagislanmayan tek su¢, bu oyunu fark etmek, bu oyuna karst
ctkmaktir. Gergegi aramaktir. Bilim bunun icin tehlikelidir, felsefe bunun icin tehlikelidir, deneme bunun
icin tehlikelidir, roman ve hikdye bunun igin tehlikelidir. Belirli kaliplar icinde kalan siiv bunun icin
tehlikesizdir. Taklit¢i olmayan Baticiik bunun igin tehlikelidir. Gergegi arayan Dogu bunun igin
tehlikelidir. 25 Mart 1974” (Atay, 2007:94 ).

Sonug

Sonug itibariyle Kafkanin Yuva'si ile Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken adli hikayeleri
ayni temay1 benzer sekilde isleyen iki farkli hikayedir. Kafka hikayesine tiirti belirtilmeyen bir
yer alt1 hayvanmi kahraman olarak secerken, Atay da kim oldugu bilinmeyen isimsiz bir kisiyi
seger.

Kafka'nin Yuva’da yarattigi atmosfer, aslinda kendisinin ve pek ¢ok insaninin o
dénemde yasadig1 atmosferdir. Tiirii belirsiz bir yer alti hayvanin yasadig: korkudan hareketle,
Kafka insanin yabancilasmasimi ve kendi =zihninde yarattigi korkularla toplumdan
uzaklagsmasini anlatmak ister. insan, nereden gelecegi bilinmeyen bir tehlike ile her an karsi
karsiyadir (Nazi Almanyasi'nin o déonemde Yahudiler {izerinde boyle bir korku yarattig: hic
siiphesizdir).

Yuva, huzursuzlugun hikayesidir. insan ne kadar korunakli binalar insa etse de,
zihnindeki paranoyalar gitmedikge aradigr huzuru bulamayacaktir. Oguz Atay da benzer bir
sekilde Korkuyu Beklerken ile birey’in sisteme yabancilasmasini ve yasadigi mekandaki (ve
stiphesiz ki bulundugu ¢agdaki) huzursuzlugunu alegorik olarak ifade eder. Yasanilan ¢ag
bireyi paranoyaklastirmis ve her seyden korku duyar hale getirmistir. Bu korku bireyin kendine
olan giivensizliginden kaynaklanir. Ayni sekilde Yuwva’daki kahramanin korkusu da bir nevi
ozgtiven eksikliginin disavurumudur. Diger bir ifade ile kendini zayif ve kendisi disindaki her
seyi (Otekileri, sistemi, yoneticileri...) oldugundan daha gticlii gormektir.

Anlatic1 yoniinden degerlendirildiginde, her iki hikdyenin de birinci tekil sahis anlatict
tarafindan okuyucuya aktarildig goriiliir. Bu durumda bakis agisi siurli ve ister istemez de
taraflidir. Fakat hikayelerde ele alinan durumun bizzat kahramanmin dilinden sunulmasi,
okurun kahramanla biitiinlesmesini sagladig: gibi, kahramanin duydugu korkularin da okura
sirayet etmesine neden olur.

Ardillik ve sonralik acisindan bakacak olursak Kafka, Atay’dan ¢ok daha 6nce yasamis
ve eserini de ¢ok daha once kaleme almistir. Dolayisiyla burada bir etkilenme s6z konusu ise
Atay'in Kafka'min distincesinden ve soz konusu eserinden etkilenmis oldugu agikca
sOylenebilir. Fakat bu durum, Atay’in hikayesine orijinallik ve farklilik agisindan bir golge
diistirmez. Atay, Kafka ile benzer bir durumu kendi tislubu ve yorumu ile basarili bir sekilde
islemeyi bilmis ve Tiirk edebiyatina 6nemli bir eser kazandirmstir.
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