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OSMAN NEVRES’IN GUZELLIGE, SiiRE VE SAIRE BAKISI
“OSMAN NEVRES’ VIEW ON BEAUTY, POETRY AND POETS”

Siimeyye YILDIZ®

Ozet

Divan sairleri, bagh bulunduklar1 gelenegi temel alarak yazdiklari eserlerde,
kendi siir ve sair anlayislar1 hakkinda bilgiler verirler. Boylece bir divan sairinin gtizellige
bakis1 ve “gergek siir ve sair” tanimi, bize o sairin poetikasinin kapisini aralayabilir. Bagl
bulunulan cerceve degismedigi i¢in tiim divan sairleri hakkinda ayri ayr1 bir poetikadan
bahsetmek pek miimkiin olmasa da her sair, kelime hazinesini kullanma agisindan
farklihk gosterir. 19. yiizyil divan sairlerinden Osman Nevres, divanindaki siirlerde
“gtizellik, siir, sair”e bakisini dile getirmistir. Bu makalede, Osman Nevres'in poetikasi
tespite galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Osman Nevres, Divan, Poetika, Klasik Ttirk Siiri.

Abstract

Divan poets give information about understanding of their own poetry and
poets in their works based on their tradition. Therefore, divan poet’s view on beauty and
his definition of "true poetry and poets" can give us clues about his poetics. It is not
possible to say that there is seperate poetics for all of divan poets. However, Every poets
differ from each other because of the way of using vocabularies. One of the 19th century
poets, Osman Nevres, expressed his perspective of “beauty, poem, poet” in his Divan. In
this article, the poetics of Osman Nevres will be analyzed.
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Giris

“Nevres-i Cedid, Nevres Efendi” olarak da bilinen Osman Nevres, 19. yiizyil divan
sairlerindendir. Divin’1 ile beraber tespit edilebilmis sekiz eseri vardir. Kitdbet meslegi
dolayisiyla, uzun yillar Bagdat, Irak, Hicaz, Sumnu, Diyarbakir, Istanbul gibi muhtelif yerlerde
vazife yapmis; buralarda yasadig1 sikintilar1 Divdn'inda ve bazi eserlerinde dile getirmistir.
Divan’indan anlasildig1 kadariyla, akici ve sade bir dili vardir. Arapga ve Farscaya vakif
oldugunu, bu dillerle yazdig: siirleriyle ortaya koyar. Cogu klasik sair gibi Nevres de siire ve
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saire bakisini cesitli vesilelerle dile getirmistir. Sairin, siir ve sairden ne anladigmni ortaya
cikarmak, estetik goriisiinii belirlemek, onun poetikasimin kapisini aralamak sayilabilir.

Divan sairleri, belli bir gelenegi temel alarak yazdiklar: siirin sinirlarini kendileri belirlemezler.
Sinirlar: belli olan bir ¢ergeveye girerler. Bu ytizden her divan sairinin poetikasinin birbirinden
farkli oldugunu soylemek dogru olmayabilir. Bu konuda Yavuz Bayram soyle diistinmektedir:
“.. her birinin basima buyruk bir eddyla siir soyliiyor goriinmelerine karsin, ‘ortak bir siir atmosferi ve
ortak bir soylem’ olusturma agisindan, giiniimiiziin hemen tiim siir akimlarima mensup sairlerinden
daha ilkeli ve basarili olduklar: goriilecektir.” (Bayram, 2005: 80). Sairler, gerek nazim gerek nesir,
cogu eserlerinde veya eserlerinin mukaddimelerinde, dibacelerinde! miikemmel siirin ve
miikemmel sairin portresini ¢izmeye calismislardir. Sairler cogu zaman, 6zellikle divanlarinda
bu portrenin icerisine kendilerini oturtmuslar, kendi siir veya insalar1 iizerinden en kamil
noktadaki siirin nasil olmasi gerektigini anlatmislardir. Bunu yaparken de soz, siir ve kalemleri
i¢cin inci, elmas, cevher, hazine, misk kokusu, db-1 hayat, ok, yildirim, hanger, kilic gibi
benzetmeler yapmis ve bunun igin ¢ok gesitli sifatlar, terkipler kullanmislardir.2 Ancak bizim
konumuz Osman Nevres Divani’'nda yapilan bu tesbihlerin olusturdugu kelimeleri saymak veya
istatistiki dokiimlerini ¢ikarmak degil; Nevres’in siir, sair ve giizellik anlayisimi ve kendi
sairligini hangi noktada gordiigiinii tespite ¢calismak olacaktir.?

1. Klasik Giizellik Anlayis1

Gunliik dilde, gtizellik, yakismislik, zariflik gibi manalara gelen estetik, klasik Ttirk
siirinde genellikle, ‘hiisn” ve ‘cemal’ kelimeleri ile viicut bulmustur. Ondan da ¢nce, klasik
edebiyatin temel kaynaklarindan biri olan Kur’an1 Kerim'in ‘giizel’ ve ‘giizellik’i
vurgulamasmin da, cemal, hiisn, tayyib, zinet, stirur (Mutluel, 2008: 36-52) kelimeleri etrafinda
oldugu goriiltir. Kur’an-1 Kerim’de Allah; “...Yaratanlarin en giizeli (Ahsene’l-Halikin)...”4,
“...Size sekil verip, seklinizi giizel yapan (feahsene suverekum)...”5, “... Yarattig1 her seyi gtizel
yapmis (ahsene kiilli sey’)...”¢, “...Sizi sekillendirdi ve sekillerinizi de gtizel yapti (feahsene
suverekum).”” gibi dzelliklerle anilirken; genellikle hiisn kelimesi kullanilmaktadir. Kelimenin
tasavvufi manasi soyledir: “Ilahi giizellik. Zattaki kemal ki Hak’dan bagkasinda bulunmaz.”
(Uludag, 1995: 252). Cemal kelimesi ise anlam itibariyle gtizellik, hiisn, ytiz gtizelligi (Sami,
1978: 481) demektir. Guizelligin mahiyeti, ilkeleri, sanatla ilgili deger yargilari, gtizellik teorileri
gibi konular1 aragtiran estetik kelimesinin ¢agdas Arapga’daki karsihig1 da ilmii’l-cemal olarak
adlandirilmustir (Ayvazoglu, 2000: 146). Cemal, ayni zamanda “Astkin 1srarli ragbeti ve talebi
tizerine mastkun kemalleri izhar etmesi” (Uludag, 1995: 116) anlamma gelir. Kur’an-1
Kerim’deki esaslardan biri, hiisn ve cemal sahibi olan Allah’in, mahlikattaki tecellilerinin
goriilmesini ve boylelikle goriinen giizelligin arkasindaki Mutlak Giizel’e ulasilmasin
saglamaktir.

Bu noktadan bakildiginda klasik Tiirk edebiyatinda, sairin, dzellikle hiisn ve cemal
kelimeleriyle tanimladigi glizellik anlayisi, onun estetige nasil baktigini da gosterir. Bu
edebiyatin giizellik anlayisinin merkezinde ise sevgilinin gtizelligi vardir. Ancak oviilen bu
sevgili, her saire gore degisen Ozelliklere sahip degildir; tek tip seklinde var olmustur. Tiim

1 “Dibacelerin bizce ¢ok miithim yonlerinden birisi de sairin, soz hakkindaki goriislerini, siir ve sair anlayisini, sairleri
degerlendirisin, siirden anlamayanlar hakkindaki diistincelerini bizzat bize vermesindedir.” (Uzggor, 1988: 39)

2 Kurulan bu sifat ve terkipler igin: Semra Tung (2000). “Muhibbi Divani'nda Siir ve Sair ile {lgili Degerlendirmeler”,
Selguk Universitesi, Tiirkiyat Aragtirmalar: Dergisi, S.7, Konya, 5.265-283; Yavuz Bayram (2004). “16. Yiizyil Divan Siirinde
‘Siir, S6z ve Sair’le Hgili Anlam Alanlar1 (Kelimeler ve Terkipler)”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii
Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, S.15, Konya, 5.53-64; Yavuz Bayram (2004). “16. Yiizyildaki Baz1 Divan Sairlerinin Siiri
Nitelemek Uzere Kullandiklar: Sifatlar”, Tiirkbilig, S.8, Ankara, s.36-53.

3 Makalede 6rnek verilen beyitler, Dr. Bayram Ali Kaya'nin yayimlanmis doktora tezinden alinmistir: Bayram Ali Kaya
(2010). Osman Nevres ve Divini (Inceleme-Metin), Ankara: Akcag Yayinlari.

4 Saffat 37/125 (Ozek vd., 1993: 449)

5 Miimin 40/64 (Ozek vd., 1993: 473)

6 Secde 32/7 (Ozek vd., 1993: 414)

7 Tegabun 64/3 (Ozek vd., 1993: 555)
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sevgililer ayn1 hususiyetleri alir ve tek bir giizel imajina dokiiltir (Akiin, 1993: 416). Klasik
edebiyatta giizellik, bagh bulundugumuz Islam medeniyetinin Arap ve iran edebiyatinda
kivamini bulduktan sonra Tiirk edebiyatinda mahalli, milli unsurlarla zenginlesen bir anlayisi
ihtiva eder (Kaplan, 2010: 7). Amag, askin (transcendental) ve mutlak olani yani Ilahi Giizel'i
anlatmaktir. Sevgili, sinirlar1 asan, en giizel sekliyle anlatilmaya c¢alisilan, soyut bir varliktir. Bu
ylizden cinsiyeti belli degildir, karakteristik ve fiziki 6zellikleri aynidir (Yagcioglu, 2010: 561).
Ancak her sair, bu kalib1 ve cerceveyi, kendi islemeleri ve siislemeleriyle donatir ve boylece
farkli mazmunlarin diinyasina kapi aralanir. Sair, siirinde sevgilinin gtizelligini 6verken,
‘glizel’den ne anladigini bildirmis olur. Ancak bu, ortak bir gelenek etrafinda sekillenen, ideal
sevgili tipidir. “Gelenek, ideal sevgili tipini o kadar teferruatl bir sekilde belirlemistir ki Asigin bunlar
disinda ilave edecegi bir husus kalmamis gibidir.” (Okuyucu, 2010: 211). Estetik goriis icinde
giizellik, mitkemmellikle dogrudan iligkili (Kog, 2009: 73) oldugundan, sair icin sevgili de
miikemmeldir. Bu sebeple sevgili, yapilan benzetmeler dogrultusunda, bulundugu ortamdaki
en st varliktir. Padisah, giines, giil gibi...

2. Nevres’in Giizellik Anlayis1

Nevres sevgili icin, padisah, peri, Mushaf, bag, cemen, giil bahgesi, lale, giil, yasemin,
mum, ay, giines, sarap, kadeh gibi benzetmeler yapmus; sevgilinin giizelligini anlatirken, hiisn
ve cemal gibi kelimeleri kullanmustir.

Zulf i hattifi halka mar u mr seklin gosterir
Sem’-i hiisniifi sevki nar u nir seklin gosterir (G46/1)

Sevgilinin sa¢i yilana ve vyliziindeki ayva tiiyleri de karincaya benzetilmistir.
Giizelliginin mumunun sevki ates ve nir gibi parlamaktadir. Sevgilinin giizelligi bir mum gibi
hem ates olup yanar ve etrafindakileri yakar; hem de 1sik olup etrafin1 aydinlatir. Sairin
diinyasi karanliktir. Bu karanlik diinyada tek 15181, sevgilinin gtizelligi, 6zellikle de ytiztintin
ntrudur. Bu yiizden, sevgiliyi goniil sarayma cagirir ve giizelligi ile o mekam ay gibi
aydinlatmasini ister (G288/1). Saire gore ‘giizel’, yakicihgiyla asig1 kavuran, 1s181yla da asiga
yol gosteren, onun hayatini aydinlatandir.

Mufassal serh-i hiisniiih mebhas-1 ziilfiiit mutavveldir
Cemalinden ne bahs etse zeban-1 hame miicmeldir (G80/1)

Sevgilinin gtizelligini serh etmek, aciklamak cok fazla izah ve tafsilat gerektirir, saginin
bahsini etmek ise sozii uzattirir. Kalemin dili sevgilinin yiiz giizelliginden bahsetmeye kalksa,
kasir kalir; sozii az olur. Goriildiigii tizere sevgiliyi ve 6zellikle de onun giizelligini anlatmak,
izah etmek mimkiin degildir. Ay bile, parlakligin1 sevgilinin yanagmin isigindan almis
olmasina karsin, bu nirun sirrimi agiklayamaz (G58/5). Burada sair icin ‘gtizellik’
tanimlanamaz ve anlatilamaz bir kavramdir. Ancak her ne kadar anlatamazsa da sair,
sabahlara dek sevgilinin giil yanagmin giizelligini haykirmakta, biilbiil kadar maharetlidir
(G172/3; G191/6).

Nevres, sevgilinin giizelligine olan aski ugrunda ayiplanmay: goze almistir. Asagidaki beyitte
sair ayni zamanda Yusuf u Ziileyha kissasina telmihte bulunmustur:

Gormemisler giizelim sende bu vech-i hiisnii
Miidde’iler n’ola ayb eylese askiila beni (G285/1)

Sair, sevgiliye ve Ozellikle de onun yiiziine bir kutsallik atfeder. Sevgilinin ytizii,
Ka’be'ye benzetilir. Asigin kiblesi, sevgilinin yiiztidiir. “Namazda Ka'be'ye doniildiigii gibi dsigm
yiizii de daima sevgili tarafina miiteveccihtir” (Okuyucu, 2006: 13) ve asik, oradan bagka bir yere
ylziinti donmez (G299/4).

Sairler, giizeli anlatmak icin ¢iktiklar: yolda, giizel soziin incelikleri ile stirekli mesgul
olur; boylece giizelligin anlamini kavrar, hikmetine erisirler (Dogan, 2009: 116). Sair, siirinin
giizelliginden bahsederken de hiisn kelimesini kullanmustir. Iltifat gorememekten yakinirken,
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istifham yapar ve tek gtinahmin fasih ve diizgiin soylemek oldugunu ironik bir ifade ile
belirtir:

Aceb benim de siihan-verligim midir clirmiim
Ki hiisn-i nazmim i¢lin olmadim miiyesser-i ctid (K5/62)

3. Nevres’in Siire ve Saire Bakisi

Saire gore, ediblerin kalemlerinin siisli, nazim ve nesir; sairlerin yaratilislarmin,
karakterlerinin esas1 da ovgii ve yergidir. Sairlik tabiatinin temelini, mayasmi, medh ve hiciv
olusturur ve ancak bunlarin barindig: siir ve insalar, o kisinin yazma kudretini, kaleminin
siistinii gosterir:

Ta ola zinet-i kilk-i ideba nazm ile nesr
Ta ola maye-i tab’-1 su’ara medh ile zemm (K14/78)

Saire gore nazmi o kadar usttindiir ki, melekler dleminin en tistiin, en parlak olanina
sunulsa, bu siirlere nazire yazar. Insan, o6zellikle kendisine bahsedilen akil ve irade ile
mahltikattan {tstiindiir. Melekler ise miikemmel yaratilmiglardir. Nevres de, siirinin
usttinltigtinti anlatirken gokler 6tesinden, ilhamla geldigine vurgu yapar. Melekler bu nazma
hayran kalir ve onun benzerini viicuda getirmeye calisirlar (G79/7). Nevres, boyle onemli
gordiigii nazim ve nesri, insanin arkasinda birakacagi en giizel eserler olarak goriir. Bu
eserlerin kalic1 olmasinin sirri ise, ‘rengin’ olmalarmdan geger:

Tabi’at tab’ina meyl eylemez asarimifi yoksa
Cihanda nazm u insa gibi bir rengin eser yokdur (G77/9)

Rengin, “renkli, parlak renkli; boyali; gtizel, latif, hos; stislii”(Devellioglu, 2004: 886)
anlamlarina gelir. Tabiattan kasit doga degil, alem ve igindekilerdir. Yani tiim yaratilmislarin
sairin karakterini, kudretini begenmesinin sebebi, ortaya koydugu siislii, goz alici, parlak
eserler dolayisiyladir. Rengin olmasini yaninda réy-1 canan gibi stislenmis ‘taze” gazeller
yazmak da ¢ok onemlidir (K12/28). Ki sair de pek siir soylemeye meyilli degildir ama buna
karsin, bir nazim ortaya koydugunda ¢ok taze ve rengin soyler (G81/5).

Bir yandan nazim ve nesrini bu sekilde 6ven sair, diger yandan begenilmeme korkusu
da tasir. Bu endisesini dile getirdigi beyitinde eserleri i¢in ‘nazik’ sifatim1 kullanir. Yani zarif,
ince ve nezaketli eserleri begenilmezse de bu durum onun igin sorun olusturmaz. Sair, bu halde
dahi gosteris yolunun stivarisi olacagini, yani bu yolda kosturmaya devam edecegini belirtir:

Pesend olunmaz ise nazm u nesr-i nazikimiz
Matiyye-ran-1 reh-i tumturak olur gideriz (G113/4)

Saire gore kisinin ortaya koydugu eserle, kabiliyetini sergilemesi, sairlik tabiatini
gostermesi ¢ok oOnemlidir. Siir gibi, bir sairin yazdigi mensur eserde de seldset, yani
anlatimdaki kolaylik, rahatlik, acik ve akici ifade sarttir (G251/7). Sairlik kabiliyetinin
durulugu ve akicilig ile bir damla, deniz kadar biiyiitiilebilmelidir; yani hakiki sair, az sdzle
¢ok sey ifade edebilmelidir. Sairlik tabiatinin ihsanini arzulamayan, o denizde koptik olamaz:

Safa-y1 kabiliyyet katreyi derya-nihad eyler
Heva-yi lutf-1 tab’a olmayan kabil habéab olmaz (G107/4)

Her sair gibi Nevres de yazdig1 beyitlerde, hakiki siirin ve sairin nasil olmasi
gerektigini anlatir. Hatta bazen bunu kendi tizerinden 6rneklendirir. Kendi sairlik kudretini ve
siirinin gflizelligini 6verken, gelenegin goz ontine serdigi bircok kahramandan ve dahi sair ve
nasirlerden tistiin oldugunu iddia eder; meclislerde her siirinin, her soziintin makbul oldugunu
soyler:

Gayr-1 salih deme tanzire bu nazmim Nevres
Her soziim sivede makbaltidiir ehl-i sihanin (G158/5)
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Bagdat valisi Mehmed Necib Pasa’y1 6vdiigii kasidesinde, kaleminin memduhun goéniil
alicligini anlatmas: durumunda, Sam ve Riistem efsanelerinin hatira dahi gelmeyecegini
belirtir. Gortintiste, meshur Acem kahramanlarini dahi unutturacak olan, memduhun anilmasi
ve medhi olarak gosterilse de beytin arka planinda sair, kaleminin kudretini vurgular:

Hame serh eylese bir nebze dil-averligini
Yad olunmaz dahi efsdne-i Sdm ti Riistem (K13/39)

Sairler, ozellikle medhiyelerde, oOvdiikleri kisinin {istiin vasiflari1  sayarak
sOyleyislerini zenginlestirirler. Ortaya koyduklar: 6zellikler, memduhun olsun ya da olmasin,
sair icin onemli olan, hayalinde zirvelestirdigi sultan, sadrazam veya pasay1 6vmektir. Gair,
gormek istedigi hiikiimdar, yonetici profilini siirine tasir. Bu sebeple memduhunu 6verken
kullandig: sifatlar ve memduha ait oldugunu sdyledigi meziyetler de, biraz daha genis bir
perspektiften ele alimursa, sairin {stiin saydigi ve olmasi gerektigine inandig1 sifat ve
meziyetlerdir. Bu agidan bakildiginda, Nevres, Abdiilmecid Hani ovdiigi kasidesinde,
sultanin nesrinin gontil ¢ekici soyleyisine vurgu yapar ve nesirde ig ige girmis latifelerin olmas:
gerektigini soyler. Ayni sekilde sultanin nazmu, iginde ilim ve hiiner sakli bir cevhere benzetilir.
Burada memduhun 6viilmesinin 6tesinde bir durum arz edilmektedir. Saire gore nesir, goniil
cekici; latifelerin, ince hayallerin, niiktelerin i¢ ice gegerek dizildigi bir iplik; siir ise ilim ve
bilginin iginde sakli oldugu bir cevher olmalidir:

Sive-i dil-kes-i nesrifide leta’if mudgam
Cevher-i riste-i nazmifida ma’arif muzmer (K3/16)

Osman Nevres, bazi beyitlerde sairlik tabiatinin iistiinliigiine ve nesir yazmadaki
kabiliyetine vurgu yapar. Nevres'in aydinhik yaratilisi, sairligi o kadar parlaktir ki, siir
sOylerken hi¢ diisiinmesine gerek yoktur; icinden gelerek soyledigi medihler, irtical aynasinda
simgek gibi parlar (K2/30). Sadrazam Mahmud Nedim Pasa’ya yazdig1 kasidede tab’ini,
“saglam, kusursuz, dogru.” (Devellioglu, 2004: 932) anlamlarina gelen ‘selim’ sifat1 ile bildirir.
Sadrazamin isminin anilmasi ile elemli kalp, safa ve sifa bulmustur; bu sayede Nevres'in
kusursuz sairligi kendini gosterir ve bu beyitler ortaya ¢ikar (K6/VII/1).

Klasik siirde sairin agkini terenniim etmesi hali anlatilirken, en fazla kullanilan sifatlar,
biilbiil ve thtidir. Sairin tab’1 thti gibidir, yani giizel sozler sdyleyen bir papagandir. Papaganin
konusmas1 mucize oldugu nispetle, sairin sozii, siiri de mucizedir. Sair bazen, siir bahgesinin en
glizel sakiyan bilbiilii, bazen de ayna gibi parlayan sevgiliyi gordigii anda konusmaya
baslayan tatidir. Bilindigi gibi papaganlarin karsisina ayna koyulur ve egitmen bu aynanin
arkasmna geger. Karsisinda konusan baska bir papagan varmis hissi uyandirilan papagan,
konusturulmaya baglanir (Cetindag, 2009: 453). Iste sair de bir beyitinde buna vurgu yapar.
Ancak beyitte dikkati ceken husus, sairin kendini 17. Yiizyilin zirve sairlerinden olan Nef'1’den
usttin gormesidir. Nef'i, 6zellikle soztim redifli kasidesi basta olmak tizere bir¢ok kaside ve
gazelinde kendi siirini ve sairligini over® ve soyleyisindeki stiinltige sik sik vurgu yapar.
Nevres ise papagana benzeyen sairliginin nagme soylemeye basladig1 anda, sakiyan biilbiil
Nef’i'nin bu siir karsisinda dilsiz kalacagini belirtir:

Tati-i tab’im eger zemzemeye etse stirt’’
Biilbtil-i natika-i Nef'1'yi eyler ebkem (K13/55)

Baska bir beyitinde sair, tab’in1 sag tarayiciya benzetir. Sag, birbirine dolanur, karisir.
Tarak da bu karigikligr ¢dzen, agan ve saga giizellik katan alettir. Messata, dzellikle gelinin
sagini, diigiinden once tarayan ve siisleyen nedime igin kullanilir. Gelin, bikrdir; temizdir, el
strtilmemistir. Put gibi giizel olan sevgilinin ve giizelliklerin bulundugu yer, nigaristandir.

8 Bu konu hakkinda bakilabilir: Dondii Akarca (2006). “Nef'i'nin Gazellerinin Mahlas Beyitlerinde
Siir ve Sair”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.15, S. 2.
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Bilindigi gibi nigaristan, klasik edebiyatta, meshur Cinli ressam Mani'nin defteri veya atolyesi
olarak anilir. Mani o kadar biiyiileyici ve gergekgi resimler yapar ki resimleri, put gibi giizel ve
kusursuzdur. Nevres de nazim ve nesirlerini bu nigaristandaki giizellere benzetir. Nasil ki sag
tarayan kisi, karisikligi giderir ve stisler, dyle de Nevres, sair yaratilisi ile nazim ve nesir
tilkesinde, sozii siisler ve fikrin orijinalligine siis verir:

Verip messata-i tab’1yla bikr-i fikre arayis
Nigaristan-1 nazm u nesrde oldu sithan-ara (Tarih 19/14)

Sairlerin, siirlerinin tsttinltiglint anlatirken kullandiklar1 énemli argtimanlardan biri
de sozlerinin, gayb aleminden ilham yoluyla elde edilmis olmasidir. Bu husus, edebiyatimizda
17. ytizyilda kendini gosteren Sebk-i Hindi akiminda ¢ok fazla islenmistir. Bu akimdan
etkilenen ve soziin gayb aleminden geldigine en ¢ok vurgu yapan sairlerden biri de Nef'?'dir.
Nevres’in de bu temay: dile getirmesi, Nef'i’den etkilendiginin gostergelerinden biri sayilabilir.
Sairin gonlii 6ylesine temizdir ki, piirtizsiiz bir aynaya benzer. Gayb aleminden ilham olunan
manalar, bu aynaya yansir ve sairin diisiincesi ile birlesir. Boylece sairin kaleminden dokiilen
miirekkep degil, sairlik kudretinin kabiliyet dolu bulutundan yagan yagmurdur. Ve bu,
altinoluktan akan zemzem suyu kadar mukaddes bir yagmurdur (K14/71-72).

Klasik edebiyatta sair, ayn1 zamanda ‘sahir’dir. Siirleri karsisindakini biiytiler ve etkisi
altina alir. Nevres gibi mu’ciz-beyan (G143/5) ve miimtaz, seckin bir sairin siirinde, ytiz bin
icaz cevheriyle karsilasilsa buna sasilmaz. Az sozle ¢ok sey anlatmak anlamina gelen icaz
kelimesinin, sihir kelimesi ile tenastiplii kullanilmasi, dikkat ¢ekicidir. Sairin her bir sozii inci
gibidir. Bu incilerin yiiz bin cevher halinde tecessiim etmesine sasilmaz, ¢iinkii sair biiyiiciidiir.
Az olan bir seyi, cokmus gibi gosterebilir:

Aceb mi olsa ytiz bin gevher-i icdz nazmifida
Ki oldufi Nevres-i sahir gibi miimtaz nazmifida (Tahmis-1/VI)

Sair, sevgilinin gozlerini andiginda sihir yaratan kaleminden hayret verici sozler
damlar (G236/6). Hatta bu 6yle bir sihirdir ki Hz. Musa’'nin yed-i beyza mucizesini dahi ikinci
sirada birakir (G304/9).

S0z, saire gore kutsaldir. Bazi klasik sairlerimiz, yaratmanin ‘ol” emriyle basladigina ve
bu emrin s6zden olustuguna vurgu yaparak, soziin kutsalligina atif yaparlar. Kutsal olan soz,
bir nevi ibadet hitkmiindedir. Ve ibadet de ibadethanede yapilir. Sair bir beyitine sdziinii, yani
siirini Overken sdyle vurgu yapiyor:

Sald1 ol denlii dil-i halka hararet sithanim
Ki soztim glis eden ates-gede sand1 dehenim (G193/1)

“Siirim, insanlarm gonliine Oyle sicaklik verdi ki bu sozii duyan insanlar, agzimi
Meciist tapinagr zanneder.”

Klasik siirin en énemli malzemelerinden biri, ‘niikte’dir ve mana ile i¢ ice ge¢mistir.
Siirin derinligine gizlendikce 6nem kazanan niikte, diisiince veya soyleyisteki incelik ve
mahareti karsiladig: ig¢in bazen kolay anlasilamayabilir (Coskun, 2011: 60). Osman Nevres, 19.
ylizyilda Sultan Abdiilaziz zamaninda yaklasik bes aylik sadrazamlik yapan Yusuf Kamil
Pasa’y1 ovdiigii kasidesinde 6nce sadrazamin omriine ve talihine dua eder; daha sonra onu
ovmekle kendi sairlik yeteneginin niikteli olusuna vurgu yapar. Onu medh edince, niikte
parlatan sairligin vezinlerini, manalarini tartar, olgcer. Mana, klasik Tiirk siirinde olmasi
gereken en onemli hususlardandir. Metni edebi kilan, kelimelerin arkasindaki manadir. “Sairin
astl hedefi ince mandya ulasmaktir” (Kurmus, 2008). Sair de bu beyitte, sairliginin mahsulii olan
siirlerinin ve niiktelerinin arkasindaki méanaya vurgu yapar:

Huda efz(in ede ikbal i omriin kim medihinle
Ma’ani-sencdir evzani tab’-1 niikte-pervazin (K8/2)
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Sair sakk-1 kamer mucizesine telmih yaptig1 bir beyitinde, kalemini kilica benzetir. Kilig
gibi keskin olan kalemi, tipki Hz. Peygamber’in bir isaretle ay1 ikiye bolmesi gibi, esi benzeri
olmayan tam bir cevheri ikiye bolmiistiir. Bu sayede gizli niikteler ayan olmustur. Bilindigi gibi
cevher, kolay kolay kirilmaz, parcalanmaz. Cevher gibi iginde niikteler bulunduran deyisler de
kolay anlasilmaz, kendini ele vermez. Ancak sairin kalemi yani sairlik kabiliyeti dylesine
giiclidiir ki tiim sirlari, gizli niikteleri aci§a cikarir:

Tig-i hamemle dii-nim oldu hele cevher-i ferd
Yohsa bu niikte-i ser-beste kalirdi miibhem (K14 /73)

Sultan Abdiilaziz’i 6vdiigii baska bir beyitte ise niikteli anlatim dikkati ¢eker:

Si'rim oldukga revan mir’at-1 ctiy-1 medhine
Cesme-i Hizr’a akar gtiya ziilalin streti (K1/28)

“Siirim, senin 0vgii nehrinin aynasina aktikga, Hizir'in cesmesinden ziildlin akmas gibi olur.”

Saire gore siiri, coskun bir nehir kadar akicidir. Nehrin aktig1 yer ise medh edilen
sultanin deryasidir. Ayna gibi parlak, saf ve temiz derya ile bulusan nehir ise tipki Hizir'm
cesmesinden akan saf, billur su gibidir; ab-1 hayattir, sonsuzluktur. Sair, sevgilinin vasiflarini
ovdiikge siiri Oltimstizlesir; tipki ab-1 hayatin Hizir’'a bahsettigi cliimstizliik gibi. Goruldugi
tizere sair, Hizir kissasmna telmih yapar ve niikte icinde siirini 6ver.

Beyitlerde daha ¢ok ehl-i hiiner terkibi icinde gecen ‘hiiner” kelimesi, kabiliyet, marifet
ve ilmi karsilar. Sair, yasadiklarini, ¢evresindeki olaylari, duygularini, diistincelerini, maharetli
bir bi¢cimde sergilemeye dikkat eder. Fuziili'nin de, Farsca Divan Mukaddimesi'nde soyledigi
gibi, sair, “...diinyada olup bitenlere ibret nazariyla bakar ve hiiner kazanma sevgilisine goziinii dikip
onu kendine sevgili edinir” (Dogan, 2009: 128). Boylece sair ehl-i hiiner olacak, hatta hiiner ehlinin
dahi takdir ettigi siirler meydana getirecektir.

Nevres’e gore ehl-i hiinerden olmanin en biiytik isareti, soziin ifade ettigi anlami1 ve
arka planinda yatan derin alemi bilmekten geger:

Ben seni ehl-i hiinerden biri zann etmis idim
Sen ise bilmez imissin ne miifad {i ne me’al (K10/11)

Hiiner ehlinden olmanin kaidelerinden biri de zamanin sahini, sultanin1t medh etmektir
(K3/13). Bu asirda her ne kadar harmiihre (katirboncugu) revag bulsa da hiiner sultani olan
sair, yine inci gibi sozciikler bulmahdir. Siirin nazmu ic¢in bu gereklidir (G98/8). Nevre de
kendini hiiner ehli arasinda sayar. Hatta dyle ki, medh ettigi padisahin s6hretini, vasiflarin tek
bir beyitte anlatabilir ve hiiner ehline bu sekilde kudretini gosterebilir (K3/51).

Sair, boyle onemli olan hiinerin kiymetini bilmeyenlere sitemde bulunuyor ve soyle
diyor:
Gazel hem-reng gazel ii si'’r hem-kadr-i s&’ir olmus
Diriga asrimizda kil kadar kadr-i hiiner yokdur (G77/8)

Gazelin rengi birdir; gazel ve siir sairin kudretini gosterir. Ancak yazik ki, asrimizda bu
hiinerin kiymetini, az da olsa bilen kalmamustir. Bilindigi gibi Osman Nevres’in sohreti,

Senden bilirim yok bana bir faide ey giil
Gl yagmn eller stirtiniir catlasa biilbiil...

seklinde baslayan sarkisiyladir. Sarkinin bu denli tevecciih ve iltifat gérmesi, Nevres’in sairlik
kudretini gosterir.

Nevres, hiinerli bir sairin dikkat etmesi lazim gelen unsurlari belirtmeyi de ihmal
etmez. Bunlar, siirde ve 6zellikle de gazelde vezin ve secidir:

Ta ola lazime-i si’r ii gazel vezn ile sec’
Ta ola rabita-i kavl i stihan 14 vii ne’am (K13/59)



- 247 -

Nevres'in gesitli sekillerde 6vdiigii siiri tizerinde kimlerin etkili oldugu ya da kendisini
kimlerden {istiin gordiigii konusu da onun sairligini ortaya koyma bakimindan &nemlidir.
Divin'indan anlagildigr kadariyla sairin etkilendigi ve nazire yazdigi sahsiyetlerden biri,
Ozellikle yenilikleri uygulayan devlet biiytiklerini tenkit ig¢in (Uzun, 2002: 152) yazdig:
hicivlerle meshur Kazim Pasa’dir. Nevres, sairlik kudretini yazdig hicviyelerle ortaya koyan
Kézim Pasa’ya nazire yazabilecegini soyler:

Eylesem ben de n’ola tanzir si'r-i Kazim”
Gevher eylerse aceb mi seng-i haradan zuhtr (G63/10)

Vahid Efendi adli saire nazire yazdigini da belirten (G210/9) Nevres, Réasid adli sairin
siirinin ise ¢ok tistiin oldugunu ve buna nazire yazamayacagini soyler (G69/10). Sair, bunlarin
disinda Yenisehirli Avni Bey’in izinden gitmek istedigini; siirde meshur Iran sairi Sa’di
(G232/8)'nin yarn sira, Sirr1 Pasa, Nastihi-zdde Samih Efendi (G23/7), Fehmi (G199/9) Kegeci-
zade Izzet Molla ve Sami (G307/7)’den etkilendigini soyler. Nevres, dzellikle, sairligi ve s6z
yazmadaki tsttinltigii ile oviinen; siirinin gayb aleminden geldigini iddia edecek kadar sairlik
kudretini yticelten Nef'i’den bile tistiin oldugunu (K13/55) belirtir. ?

4. Nevres'in Estetik Siirlerinden Ornekler

Nevres'in estetik siirlerine, gtizellige, siire ve saire bakisini aktarirken iizerinde
durdugumuz beyitler 6rnek gosterilebilir. Ancak bunlarin disinda, sairin sohretini saglayan
sarkisi, giil-biilbtil mazmununun farkli bi¢cimde kullanilmas: ile dikkati ¢eker. Tanburi Ali
Efendi tarafindan bestelenmis olan sarkinin ilk dortliigii soyledir:

Senden bana yok bir faide ey giil

Giil yagini eller stiriiniir ¢atlasa biilbiil

Etsem de abesdir sitem-i hara tahammiil

Gl yagini eller stirtiniir ¢atlasa biilbuil (Sark: 1/1)

Sair, biilbiiliin acinacak halini anlatir ve figanmin bosuna olduguna vurgu yapar.
Baska bir beyitte ise biilbiil maksuduna kavusmustur, ancak bu halin de ona bir faydas: yoktur:

Neva-y1 atesininden nicin biiy-1 vefa gelmez
Meger giil yagi ile sen de mi yaglandin ey biilbiil (G 165/2)

Sairin akic, agik ve rahat anlasilir tislubu ile yazdig1 diger bir sarkisi ise soyle baslar:

Zahm-dar-1 hayretim dagimla yaram baglarim

Seyl-i sahra-y1 ciininum hem akar hem ¢aglarim

Yanarim ateglere hasretle sinem déaglarim

Aglarim amma nigtin bilmem kimingtin aglarim (Sarki 5/1)

Divan siirinin zengin geleneginden yola ¢ikarak mazmunlasan kelimelerin kullanildig:
su beyitler, hem dhenk hem de anlam bakimindan dikkat ¢ekicidir:

Miisg-i Cin’e ziilfiinii benzettiler likin hata
Hattini reyhana tesbih ettiler amma galat (G124/2)

Kasin belimi biiktii keméan eyledi gitdi
Asgkin beni riisva-y1 cihan eyledi gitdi (G280/1)

Htylu bir Yasuf esiriyim aningiin ¢gesmimin
Biri Nil irmagidir Nevres biri rtid-1 Eres (G116/7)

5. Sonug

9 Bu hususta daha ayrmtili bilgi igin: Bayram Ali Kaya (2010). a.¢.¢, 5.61-66 ve M. Kayahan Ozgiil (1999).
Osman Nevres Hayat1 ve Eserleri, s.49-58.
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Klasik Tiirk edebiyati gelenegi ile yogrulan sairler, smirlar1 belli bir gelenegin,
kendilerine verdigi imkan dogrultusunda eser vermeye ¢alisirlar. Bu sebeple bu edebiyat icin
ortak bir giizellik, siir ve sair anlayisinin, yani poetikanin varhigindan soz edilebilir. Ancak bu
ortak temelde viicuda getirilen her eser, her siir, miiellifinin, siire ve saire bakisini da gozler
ontine serer. Bu makalede, 19. ytizyil sairlerinden Osman Nevres’in Divan'indan yola ¢ikilarak
sairin gtizellige, siire ve saire bakis1 aktarilmaya ¢alisilmustir.

Saire gore, ediblerin kalemlerinin siisii, nazzim ve nesir; sairlerin yaratiliglarmin,
karakterlerinin esas1 da 6vgii ve yergidir. Sairlik tabiatinin temelini, mayasini, medh ve hiciv
olusturur. Saire gore nazmi o kadar tistiindiir ki, melekler aleminin en tistiin, en parlak olanina
sunulsa, bu siirlere nazire yazar. Siir, rengin, nazik ve taze olmalidir. Sair, kendi sairlik
kudretini ve siirinin giizelligini 6verken, gelenegin goz oniine serdigi bircok kahramandan ve
dahi sair ve nasirlerden tstiinliigiinii dile getirir ve meclislerde her siirinin, her soziiniin
makbul oldugunu soyler.

KAYNAKCA

AKARCA, Dondii (2006). “Nef'i'nin Gazellerinin Mahlas Beyitlerinde Siir ve Sair”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, C.15, S. 2.

AKUN, Omer Faruk, (1993). “Divan Edebiyat1”, Islim Ansiklopedisi, C.9, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari.
AYVAZOGLU, Besir (2000). “ilmii’l-cemal”, Islam Ansiklopedisi, C.22, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari.
BAYRAM, Yavuz (2005). “16. Yiizyildaki Baz1 Divan Sairlerinin ‘Siire ve Okura Dair” Gortisleri”, Milli Egitim, S.168,
Ankara.

BAYRAM, Yavuz (2004). “16. Yiizyil Divan Siirinde ‘Siir, S6z ve Sair’le Hgili Anlam Alanlar1 (Kelimeler ve Terkipler)”,
Selguk Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar: Enstitiisii Tiirkiyat Aragtirmalar: Dergisi, S.15, Konya.

BAYRAM, Yavuz (2004). “16. Yiizyildaki Bazi Divan Sairlerinin Siiri Nitelemek Uzere Kullandiklar: Sifatlar”, Tiirkbilig, S.8,
Ankara.

COSKUN, Menderes (2011). “Klasik Tiirk Sairinin Poetikas1 Uzerine”, Bilig, K1s, S.56.

CETiNDAC, Yusuf (2009). Ayna Kitabi, Istanbul: Kitabevi Yayinlar:.

DEVELLIOGLU, Ferit (2004). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, Ankara: Aydin Kitabevi.

DOGAN, Muhammed Nur (2009). Fuzuli’nin Poetikasi, istanbul: Yelkenli Yayinlar:.

KAPLAN, Mahmut (2010). Baki Giizellik-Ask-Siir, Ankara: Oncii Kitap.

KAYA, Bayram Ali (2010). Osman Nevres ve Divani (Inceleme-Metin), Ankara: Akgag Yaymlari.

KOG, Turan (2009). Islam Estetigi, istanbul: ISAM Yaynlari.

KURMUS, Cengiz Veli (2008). “Nedim’in Gazellerindeki Mahlas Beyitlerinin Siir ve Sair Uzerine Diistindiirdiikleri”, I.
Uluslar Arast Tiirk Dili Ve Edebiyatt Ogrenci Kongresi TUDOK 2006 (11-13 Eyliil) Istanbul Kiiltiir Universitesi, Bildiriler,
Istanbul.

MUTLUEL, Osman (2008). Kur'an-1 Kerim ve Estetik, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali.

OKUYUCU, Cihan (2010). Divan Edebiyat: Estetigi, Istanbul: Kap1 Yaymlari.

OKUYUCU, Cihan (2006). Gazel Bahgesi, izmir: Siitun Yaymlar:.

OZEK, Ali vd., (1993). Kur'an-1 Kerim ve Agiklamali Meali, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari.

OZGUL, M. Kayahan (1999). Osman Nevres Hayati ve Eserleri, MEB Yaynlari, istanbul.

SAMI, Semsettin (1978). Kamiis-1 Tiirki, Istanbul: Cagr1 Yaymlari.

TUNC, Semra (2000). “Muhibbi Divani'nda Siir ve Sair ile ilgili Degerlendirmeler”, Selcuk Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalar: Dergisi, S.7, Konya.

ULUDAG, Stileyman (1995). Tasavouf Terimleri Sozliigii, Istanbul: Marifet Yaynlari.

UZUN, Mustafa (2002). “Kazim Pasa”, Islam Ansiklopedisi, C.25, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari.

UZGOR, Tahir (1988). Tiirkce Divin Dibdceleri, Dogentlik Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolimii.

YAGCIOGLU, Songiil Aydin (2010). “Fuztli ve Baki Divanlarinda Ask Anlayist ve Sevgili Tipi”, Turkish Studies,
Volume 5/3, Summer.



