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SULEYMAN NAZIF SIIRINDE NAMIK KEMAL ETKiSI
“THE INFLUENCE OF NAMIK KEMAL ON POETRY OF SULEYMAN NAZIF”

Ahmet DEMIR*

Oz

Tiirk edebiyat1 tarihinde, Stileyman Nazif (1870-1927), Edebiyat-1 Cedide siiri icerisinde
degerlendirilir. Ancak Edebiyat-1 Cedide duyarlilig1 ve anlayisi, Stileyman Nazif'in edebi kisiliginin
yalmzca bir yoniinti olusturur. Nazif, milli konulara hassasiyeti, siyasi tercihleri, hamasi ruhu ve
uslibu, Osmanl1 Devleti'nin yikildig1, yeni Tiirk devletinin kuruldugu bunalimli dénemde vatanin
1stirap ve timitlerine terciman olmas ile diger Edebiyat-1 Cedide mensuplarmndan ayrilir. Pek ¢ok
edebiyat tarihgisi ve arastirmacisimin Nazif'in siir diinyas: ile ilgili olarak one stirdiigti temel

diistincelerden birisi, Nazif'in ilk siirlerini topladig1 Gizli Figanlar (1906) basta olmak tizere Namik
Kemal (1840-1888) etkisinde oldugudur.

Calismamizda, pek ¢ok kaynakta genel bir tespit seklinde dile getirilen Stileyman Nazif
siirindeki Namik Kemal etkisi, ayrmtili bir bicimde irdelenmekte; konu, izlek, dil ve tsltp, duygu,
diistince ve hayal iklimi vb. bakimlardan karsilastirmali olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Stileyman Nazif, Namik Kemal, Siir, izlek, Siir Dili.

Abstract

In Turkish literary history, Stileyman Nazif (1870-1927) is considered in the poetry of
Edebiyat-1 Cedide. But, the sensitivity and comprehension of Edebiyat-1 Cedide, comprises the only
one direction of Siileyman Nazif's literary character. Nazif diverges from the members of Edebiyat-1
Cedide with his sensibility to national topics, his politic preferences, his heroic spirit and style, his
articulating the griefs and expectations of homeland in depressed period in which Ottoman Empire
was destroyed, the new Turkish state was founded. One of the main ideas of literary historians and
researchers that they put forward about the poetry of Nazif is that he has followed in and inspired
from the poetry of Namik Kemal (1840-1888), which can especially be observed from his first poetry
book the “Gizli Figanlar” (1906).

In this article, the influence of Namik Kemal on the poetry of Siileyman Nazif, which is
expressed with general anchoring in many works, will be deeply investigated and evaluated in a
comparative way, by taking into account criteria such as topic, theme, language and style,
emotionality and imaginary etc.

Keywords: Siileyman Nazif, Namik Kemal, Poem, Theme, Poem Language.

Giris
Turk edebiyati tarihinde, Stileyman Nazif (1870-1927), Edebiyat-1 Cedide (Servet-i
Fiintin) siiri icerisinde degerlendirilir (Aktas, 2011: 209; Akytiz, ?: 391; Enginiin, 1998: 62-63;
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Ercilasun, 1989: 271; Giir, 1998: 66-69; Karakas, 1988: 3, 18-21). Ancak Edebiyat-1 Cedide
duyarliligi ve anlayisi, Stileyman Nazif'in edebi kisiliginin yalmizca bir yontnt olusturur.
Nazif, milli, vatani ve dini konulara hassasiyeti, siyasi tercihleri, pek ok siirine yansiyan
hamasi ruhu ve iisltibu, Osmanli Devleti'nin parcalandigi ve yikildigi, yeni Tiirk devletinin
kuruldugu bunalimli dénemde memleketin 1stirap ve timitlerine terctiman olmasi ile diger
Edebiyat-1 Cedide (Servet-i Fiintin) mensuplarindan ayrilir. Dolayisiyla Siileyman Nazif'i,
alisilmis siniflama icinde bir gruba yerlestirmek zordur (Aktas, 2011: 209-211; Akytiz, ?: 391-392;
Giir, 1992; Engintin, 1998: 62-63; Karakas, 1988: 18-21; Kurgan, 1955). Pek ¢ok edebiyat tarihgisi
ve arastirmacisinin Nazif'in siir diinyast ile ilgili olarak 6ne stirdiigi temel diistincelerden birisi,
Nazif'in ilk siirlerini topladig1 Gizli Figanlar (1906) basta olmak tizere Namik Kemal (1840-1888)
etkisinde oldugu, onu takip ettigidir (Aktas, 2011: 214-215; Akytiiz, ?: 391; Cagdas, 1957: 30;
Cetin, 1993: 233; Goggiin, 1987: 255-259; Giir, 1987: 202, 205-208; Giir, 1998: 68; Enginiin, 1998:
62-63; Kabakli, 1966: 591; Karakas, 1988: 20; Kopriiliizade, 1927: 9-11; Kurgan, 1955: 3-9; Sevilen,
1957: 10). Serif Aktas, Siileyman Nazif igin “O, bir Edebiyat-1 Cedide sairinden ziyade, kendi
donemi siirini de degerlendirmeye ve dikkate almaya egilimli ge¢ kalmis bir Namik Kemal
takipcisidir.” (2011: 214-215) derken bu gercege dikkat ceker.

Bu baglamda Nazif'in Gizli Figanlar (1906), Firdk-1 Irak (1918) ve Malta Geceleri (1924) adl1
siir kitaplarina ve kitaplar1 disinda kalan siirlerinden bazilarina (“Plevne, Cenk Tiirkiisti, Harp
Sarkisi, Nerde Osmanlilar, Tiirk Ilahisi” gibi) bakildiginda Namik Kemal etkisinde kalan bir
sairle karsilasiriz. Bu noktada Siileyman Nazif'in, Namik Kemal'in kendi tizerindeki etkisine
dair sdyledikleri, birincil agizdan bilgi olmasi ve Nazif tizerindeki Namik Kemal etkisini gozler
ontine sermesi bakimindan dikkate degerdir. Siileyman Nazif, Namik Kemal adli calismasinda
Namik Kemal'in biitiin bir Tiirk edebiyati tizerindeki etkisini dile getirirken edip olarak
kendisini yaratanin da Namik Kemal oldugunu su ciimlelerle ortaya koyar:

“Asir-1 Kemdl'i yalmz kitaplarda, gazete ve mecmii’d koleksiyonlarinda aramayiniz.
Reciiziade Ekrem’den Faruk Nafiz'e kadar hepimiz edib-i a’zanun kendi isti’ddd ve
kabiliyetimize gore, biiyiik, kiiciik birer eseriyiz. Bizi yaratan Allah, yetistiren de Namik
Kemal’dir.” (1922: 27).

Nazif, kendisi tizerindeki Namik Kemal etkisinin, gocukluk yillarindan itibaren yetistigi
cevreden kaynaklandigini soyle dile getirir:

“Kemal Bey Midilli’de mutasarrif iken ben on ti¢, on dért yaslarinda okumaya heveskir
bir ¢ocuktum. Maskat-i re’sim olan Diyarbekir'de hicbir giin gecmezdi ki gerek bizim
evimizde, gerek baska evlerin bircogunda Kemdl’in ismi ve eserleri birkac defa mevzii’
bahs olmasin. O zaman Istanbul'da intisdr eden mecdmi’-i mevkutaya mahza edib-i
a’zamn dsdrina tesadiif olunur iimidiyle miisteri kaydolunurlardi.” (1922: 28).

Stileyman Nazif, Abdiilhak Hamit'in [lhim-1 Vatan adli siir kitabinda yer alan
“Mukaddime” baslikli sunus yazisinda, edebiyatimizda vatani, vatan sevgisini isleyen ilk sairin
Namik Kemal oldugunu ifade ederken onun icin kullandig1 ifadeler, Nazif'in, Namik Kemal'e
duydugu hayranlig1 da ortaya ¢ikarir:

“Sinasi'nin Avrupa’dan getirdigi su’le-i “irfan ile Kemal'in isti’ddd-1 hudd-dadim ikad
ettigi zamana kadar, vatan muhabbeti hichir sa’irimizin a’sab-1 beydmindan bir cereyin-1
hafif bile gecirmemigti. Vatamn mahdsin 1i mesdibini beldgat-1 miisa’sa’ u samimiyyesiyle
bizde ilk terenniim eden Namuk Kemdal'dir. Baska bir miindsebetle de demistim ki:
saltanat-1 siydsiyyemizin esdsimi Sultan Osmadn, saltanat-1 edebiyyemizin temelini
Namik Kemdl Bey vaz’ etti. Bizde biri vatanin, digeri vatan muhabbetinin mii’essisidir.”
(Hamit, 1918: 7).

Nazif'in Milli Miicadele yillarinda, kalemini vatan ve millet yoluna kullandig: igin isgal
kuvvetlerince stirgiine gonderildigi Malta’da -Stileyman Nazif, 23 Mart 1920’de tevkif edilerek
Malta’ya striiliir ve Ekim 1921'e kadar burada tutulur (Karakas, 1988: 133-134)- gecirdigi
giinlerin trint olan Malta Geceleri, Stileyman Nazif'in duygu ve diistince diinyasinda Namik
Kemal'in yerini ortaya koymas: bakimindan da onemlidir. Nazif'in, bu eserinde yer alan
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“Hasbihallerim” baslikli boliimde, vatani ve milli duygularinin 6ne ¢iktigi ve kendisiyle
konustugu “Son Nefesimle Hasbihal” siirinin disinda, Namik Kemal'i kendisine yoldas olarak
gordiigli ve onunla vatani, milll konulara dair stiraplarmni paylastigt “Namik Kemal ile
Hasbihal” adli bir yaziya yer vermesi dikkat cekicidir. Yazida Nazif, ritya aleminde yasadig: bir
an’1 anlatir. Adada gezdigi bir giin riiya alemine dalar ve karsisinda biitiin ruhaniyetiyle Namik
Kemal’i bulur. Vatan cografyasmin icinde bulundugu feldketli durum karsisinda biiyiik
istiraplar geken ve siirgiinde olmanin, vatan i¢in bir seyler yapamamanin getirdigi caresizligi
yasayan Nazif, Namik Kemal'in “Aziz ve biiyiik vatanim ne halde?” (Nazif, 1924: 13) sorusu
tizerine vatanin iginde bulundugu feldketli durumu, vatan evlatlarinin kahramanliklarini,
Namik Kemal'e aglayarak anlatir. Nazif'in anlattiklar1 karsisinda 1stirap duyan Namik Kemal
de vatan evlatlar icin aglayarak dualar eder.

“Namik Kemal ile Hasbihal”de yer alan su konusma, Nazif'in Namik Kemal'e duydugu
biiytik hayranligi, duygu ve diisiince diinyasindaki derin Namik Kemal etkisini ortaya
koymaktadir:

V7

Siz kimsiniz’, dedim. Biraz tereddiitten sonra: ‘Ben Nanuk Kemal’, dedi. ‘Senin
sozlerinden oyle anliyorum ki rithunun benimle dgindlig1 var. Elbette ismim hdfizana
bigane olmayacak...”

O manzaradan ziydde bu namin huziirunda huzii’ ve hugii’ ile titredim.” (Nazif, 1924:
12-13).

Dolayisiyla Stileyman Nazif'in, {izerindeki Namik Kemal etkisini bizzat kendi
yazdiklariyla dikkate sunmasi, Siileyman Nazif'teki Namik Kemal etkisini irdelemek ve
degerlendirmek icin baslica nedenlerdendir. Stileyman Nazif'in Namik Kemal tizerine miistakil
olarak iki ayr1 Namik Kemal (1897), Namik Kemal (1922) galismasmin oldugunu ve Iki Dost
(1925)'ta da yine Ziya Pasa ile birlikte Namik Kemal'i konu edindigini de unutmamak gerekir
(Nazif'in eserleri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Giir, 1987; Giir, 1992; Karakas, 1988). Bu
durum, Sitileyman Nazif'in Namik Kemal'e verdigi ¢nemin, ona duydugu hayranhgm agik
gostergesidir.

Bu baglamda, pek ¢ok kaynakta genel bir tespit seklinde dile getirilen Siileyman Nazif
siirindeki Namik Kemal etkisini; izleksel (tematik) basliklar temelinde, igerik, dil ve {isltp,
duygu, diisiince ve hayal iklimi, siyasi durus, milli, vatani ve dini degerlere yaklasim tarzi vb.
bakimlardan, metinler arasi karsilastirmalarla incelemenin dogru olacag1 kanaatindeyiz.

1. Vatan ve Millet Sevgisi/Vatani ve Milleti Terenniim

Namik Kemal i¢in “vatani siir” anlayisi, milli ve vatani heyecanlar1 terenntim etme,
agirlikh bir sekilde sairlik sanatinin nirengi noktasini olusturur (Goggtin, 1999: XLII-XLIII).
Vatan kavrami, en genis anlamu ile ilk kez Namik Kemal'de dile gelir (Parlatir, 1988: 372).
Namik Kemal'in “Vatan Sarkisi, Vatan Tiirkiisti, Vatan Mersiyesi, Vaveyla” gibi siirleri ‘vatani’
duygularin ve heyecanlarin en {iist seviyede terenniim edildigi siirlerdendir. Stileyman Nazif de
“Vatan muhabbetini biz de ilk terenniim eden Namik Kemal'dir.” (Nazif, 1922: 50) ve “Ebedi
bir sey var ki o da Kemal'in koklerimizde tutusturmus oldugu su’le-i hamiyyet ve su'le-i
imandir. Ve bu su’le onun hicbir zaman sénmeyecek ve daima parlayacak namidir.” (Nazif,
1922: 49-50) seklindeki ifadeleriyle Namik Kemal'in vatan sairligine dikkat ¢eker ve onun millj,
vatani ve dini hassasiyetler noktasinda ruhlarinda sénmez bir ates yaktigina vurgu yapar.

Stileyman Nazif, Gizli Figanlar'in hemen basinda babasina hitaben yazdig1 “Pederime”
baslikli yazida:

“Vatanmn her velvele-i sukutuna vicdamim bir feryat ile cevap verdi. Bu mecmii’a o
feryatlart birer manziime seklinde camidir. Su enin-i vicdaniyi hiirriyyetin ilticd etmis
oldugum bu mahger-i rengininden kabr-i muhteremine ihdd ediyorum. Hayatiyla beraber
hissiyatimin da evlddina intikal etmis oldugunu géren bir peder kadar miiteselli ol, baba!”
(1906: 6)
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derken siirlerinin milli ve vatani konulara gosterdigi hassasiyetin birer trtinti olduklarina
vurgu yapar.

Osmanli Devleti'nin dagilisma ve yikilisina, yeni Tiirk devletinin kurulusuna taniklik
eden, Tiirk tarihinin belki de en calkantili, sancili déneminde sivri kalemini vatan ve millet
yolunda kullanan Siileyman Nazif, Istanbul’'un Itilaf Devletlerince isgali iizerine yasadig1
yikimi “Vatanimin pdyitahtini ¢igneyen atlarin ayaklari, dyle hissettim ki, benim kalbimde
esiniyor. Ciinkii o ayaklarin altinda tezelziil eden sey topragim ve tarihim idi. O giin su’Grumu
kaybetmistim.” (Nazif, 1923: 21-22) ctimleleriyle tasvir eder. Nazif'in gosterdigi bu hassasiyet,
Namik Kemal’in “Vatan Mersiyesi’nde “Vatan eyvdh hakir oldu perisan oldu/Diisman
Istanbul’a girdi bu da m1 san oldu/Memesinden dokiilen siit yerine kan oldu/Vatanin bagrina
diisman dayad: hangerini/Yogimis kurtaracak baht1 kara maderini (Gocgtin, 1999: 351’den)”
dizelerinde karsimiza ¢ikan yiiksek ruhun gosterdigi hassasiyetle aymdir. Nazif'in ruhu, Namik
Kemal'in ruhudur. Her ikisi de vatan cografyasinin biiyiik felaketler yasadigi dénemde vatanin
ardindan ayni agit1 yakmustir. 19. ytizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyilin ilk ceyregine kadarki
donemde ‘vatan’in birbiri ardinca ugradigi askeri ve siyasi felaketler, 6nce Namik Kemal'in,
ardindan ise Nazif'in kaleminden agita dontistir. Namik Kemal, “Vatan Mersiyesi’nde vatanin
i¢inde bulundugu felaketli durumdan biiytk tiztinti duyar, agit yakar ve vatan ugruna can
verecek fedakar asiklardan medet umar, onlar1 vatan yolunda can vermeye cagirir:

“Vatani kana batird1 agyar

Ne cemen kald1 ne biilbiil ne de har
Yok mu hi¢ bendelerinde bir yar
Vakf-1 nefs ede feddkarane

Kilicin sallaya ahrarane

Vataru giilsen iken kabr etdik

Herkesi 6lmeye biz cebr etdik

Alabet 6ldii vatan sabr etdik

Boyle mi yardim olur ihvane

Dag tas agladi yane yane (Goggiin, 1999: 344’ten)”.

Namik Kemal'in “Vatan Mersiyesi” ile Siileyman Nazif'in Gizli Figanlar'mdaki “Bir
Bezm-i Tarabda” adl siiri konu, izlek, soyleyis, sozciik kadrosu, duygu, diistince ve hayal
iklimi, agit yakma bigimi, ‘konusan-6zne’'nin vatanperverleri, vatan igin canlarini feda etmeye
cagiran sesi, siirlere yansiyan hamasi ruh vb. bakimlardan benzerdir. Her iki siirde de yiiksek
perdeden tok bir ses isitilir. Vatanin i¢cinde bulundugu durum igin bir taraftan agit yakilirken
bir taraftan da ytiksek perdeden bir sesle vatanin kurtulusu icin ¢agri yapilir ve bu cagr1 timitli
bir ruhun haykirisidir. Siileyman Nazif'in “Bir Bezm-i Tarabda” adl1 siiri sdyledir:

“Hak yolunda et feda can u ten
Ziynet-i ahrardir htinin kefen

Nesve vermez bade, seyr-i giil-beden
Olsun erbab-1 hamiyyet nale-zen

Bir harabe-zara donmiistiir vatan

Ah edilsin kalb-i gam-me'ntis ile

Fikr-i mahz(n, hatir-1 me’yts ile

Nale-i (vaveyl!) ile (efstis!) ile

Olsun erbab-1 hamiyyet nale-zen

Bir harabe-zara donmdistiir vatan (Nazif, 1906: 20’den)”.

Her iki siirde benzer ‘vatan’ imgesiyle karsilasiriz: Yikilan, harabeye donen; ancak
ardindan aglayan, inleyen, agit yakan insanlardan kurtulusu igin yardim bekleyen vatan. Her
iki siirde gegcen ayni veya benzer sozciikler, yarattigi cagrisimlarla, duygu degerleriyle
okuyucuyu benzer duygu, diisiince ve hayallere gotiiriir.
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Stileyman Nazif'in vatana adanmis bir gazelindeki konusan-6zne; vatana bakisi, hayati
algilayis bicimi, duygu ve distince diinyasi, hamasi ruhu, ses tonu bakimindan Namuk
Kemal'in “Vatan Sarkisi’ndaki konusan-6zne ile ayrmdir. “Vatan Sarkisi’nda konusan-6zne
duygu ve diistincelerini soyle dile getirir: “Amalimiz efkarimiz ikbal-i vatandir/Serhaddimize
kal’a bizim hék-i bedendir/Osmanlilariz ziynetimiz kanli kefendir/Gavgada sehadetle biitiin
kam aliriz biz/Osmanlilariz can veririz ndm aliriz biz (Goggiin, 1999: 423’ten)”.

Nazif'in bahsi gecen gazelinden aldigimiz su iki beyit tespitlerimizi dogrular
niteliktedir:

“Gontilde akdes-i sevda vatan muhabbetidir
Vatan muhabbeti ‘6mriin yegane ziynetidir

(Vatan! Vatan!) diyerek can veren ‘adliyenin
Kultb-1 ehl-i vatan kabr-i zi-mehabetidir (Nazif, 1906: 13"ten)”.

Bu dizelerde gecen “ehl-i vatan” ifadesinin Namik Kemal'in siirlerinde kullanilan bir
tamlama oldugunu goriirtiz. Namik Kemal, “Memleket bitdi yine bitmedi hala sen ben/Bize bu
hal ile bizden biiyiik olmaz diismen/Dest-i a’dadayiz Allah i¢lin ey ehl-i vatan/Yetisir terk
edelim gayri heva vii hevesi (Goggtin, 1999: 336’dan)” veya “Ey ehl-i vatan gel gidelim san
giuntdiir bu/Zulm acd: yine karsimiza kanli alemler (Goggiin 1999: 408’den)” gibi vatani ve
milli duygularin 6ne ¢iktig1 dizelerde, ayni vatan toprag: tizerinde yasayanlari ifade eden “ehl-i
vatan”1, ytireklerin vatan icin topluca carpmasi, vatan sevgisinin her seyin iistiinde tutulmasi,
ayrn tilkii etrafinda birlesilmesi baglaminda kullanir. Nazif de “ehl-i vatan” ifadesini, Namik
Kemal'in siirinde kullanildig1 baglamla birlikte kendi siirine tasir. Ayrica Stileyman Nazif'in
“(Vatan! Vatan!) diyerek can veren ‘aliyenin/Kultb-1 ehl-i vatan kabr-i zi-mehabetidir”
dizelerinde islenen vatan ve millet yolunda can verenlerin milletin kalbinde ebediyen
yasayacag1 seklindeki diistince ile bu diistincenin sozciiklere dokiiliisti, bize Namik Kemal'in
“Musirrim  sabitim td cdn verince halka hizmetde/Fedakarin daim kalir ezkari kalb-i
milletde/Denir bir giin gelir de saye-i feyz-i hamiyyetde/Kemal'in seng-i kabri kalmadiysa
nami kalmistir (Goggiin 1999: 337'den)” dizelerini anmimsatir. So6zcitk kadrosundaki,
soyleyisteki, dillendirilen duygu ve diistincedeki bu benzerlik Nazif'teki Namik Kemal etkisine
dair isaretlerdendir.

Namik Kemal'in de Siileyman Nazif'in de vatan anlayisi, vatan, millet, tarih ve din
kavramlarmin belirledigi biitiinlitk gercevesinde siirlere yansir. Her iki sair de vatan
cografyasini, zaman ve uzam bakimindan millet, tarih ve din kavramlarinin yarattigi, sinirlarin
c¢izdigi; anlam, deger, kutsiyet kazandirdig1 toprak parcasi olarak addeder. Dolayisiyla vatan
topragi, cografya, mekansal bir form olarak degil; milli, tarihi, dini degerlerin yarattig1 bir form
olarak goriiliir ve bu baglamda okuyucuya sunulur.

Namik Kemal de Siileyman Nazif de milleti ortaya ¢ikaran, toprag vatanlastiran
unsurlari; millete, dine, tarihe ait birikimle ve bu birikime eslik eden derin bir hisle isler. Her
ikisi de siirin kapilarim1 ‘gecmis’e agarak Osmanli/Tirk tarihinin sanli sayfalarmi dikkate
sunduklar1 gibi ‘an’in toplumsal, siyasal, askeri olaylarini vatani, milli, dini ve tarihi bir
perspektiften degerlendirir. Vatanin i¢inde bulundugu felaketli dénemin atlatilmasi icin ¢agrida
bulunurken de ‘gelecek’e gondermede bulunur. Siirlerinde yiiksek perdeden tok sese yansiyan
korkusuzluk, ‘gelecek’e dair timitle beraberdir. Namik Kemal'in “Asker Sarkisi”nda tarihin
sanli sayfalar1 acilirken ‘gecmis’; iginde bulunulan ‘an’in felaketlerinden kurtulus igin giig,
moral ve ilham kaynagidir:

“Yok iken diinyada asla nAmimiz
Kili¢ sayesinde tutdu sanimiz
Alemi bunu bilip ihvammiz
Demede biz gavga ister durmayiz
Boyle asker var iken hi¢ korkmayiz
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Eski sani celb i¢iindiir bu zeman

Askerimiz oldunuz hep kahraman

Gortip sizi sevk ile millet heman

Demede biz gavga ister durmayiz

Boyle asker var iken hi¢ korkmayiz (Goggiin, 1999: 424’ten)”.

Tarihin sanl sayfalarina atfedilen bu tarz siirler, milli romantik duyusun yarattig: hissi
ve fikri havay1 tasir. Nazif'in, Tiirkliigiin Anadolu’da 6liim kalim savas1 verdigi giinlerde, 31
Mart 1919 tarihinde Hédisit gazetesinde kaleme aldig1 “Nerde Osmanlilar?” baslikli siirini de bu
cercevede degerlendirmek gerekir. “An’in 6liim kalim miicadelesi ve vatan i¢in yakilan agitlar
arasindan yiikselen ses, tarihin sanli sayfalarini amimsatarak ‘Osmanlilik/Tiirkliik” ruhunu
cagurir:

“Vatanim kaldi ah!.. pek bikes,
Cirpinur goklerinde ebr-i firdk,
(Nerde Osmanlilar?..) diyen bir ses,
Aranir daglarinda aglayarak.

Nerde onlar?.. Kitheylan atlarinin
Koklasam... bulsam... 6psem izlerini;
Bulamazsam ¢ocuklarim, arayin,
Arayin siz... Bulun ve dizlerini

Operek, miittekd, penah ederek,

Giiliistin, aglasin, fakat zinhar

Beni yad etmeyin ki -ah ederek-

Belki rthum bu macerayi anar!.. (Nazif, 1919'dan)

”

Stileyman Nazif'in Milli Miicadele’nin kazanilmasindan sonra 1926 yilinda yazdig:
“Turk [lahisi’nde, Namik Kemal'in, “Hiirriyet Kasidesi"nde karsimiza ¢ikan “Osmanli/Tiirk
tarihini yticeltme motifi, Osmanli/Tiirk tarihine hayranlik ve baglilik duygulari”nin (Kaplan,
1994: 42-43) benzer bir soyleyisle bir tarih tezi seklinde ortaya konuldugu goriliir. Her iki siirin
soylemini belirleyen Osmanli/Tiirk tarihini olumlayici tavir, milli ruhun kutsanmasi, milli
tarihin yticeltilmesi; Osmanli/ Tiirk tarihine ve Tiirk milletinin {izerinde yasadig1 toprag: vatan
edinme, bir devlet yaratma iradesine duyulan hayranlikla i¢ icedir. Siilleyman Nazif'in Trirk
[lahisindeki “Dedem koynunda yattikca benimsin ey giizel toprak/Neler yapmis bu millet, en
yakin tarihe bir sor, bak/Yerim sensin, gogiim sensin, cihdnim, cennetim hep sen/Nasil bir
zinde millet ¢ikt1 gordiim hasta sinenden (Govsa, 1933: 153’ten)” dizelerini, Namik Kemal'in
Hiirriyet Kasidesi’'ndeki “Biz ol nesl-i kerim-i dtide-i Osmaniyaniz kim/Muhammerdir ser-a-pa
mayemiz htn-1 sehadetden/Biz ol ali-himem erbab-1 cidd i ictihddiz kim/Cihan-girane bir
devlet cikardik bir asiretden (Goggtin, 1999: 8'den)” dizeleriyle aym:i anlamsal gercevede
degerlendirmek gerekir.

Nazif'in Tiirk tarihine duydugu hayranlig ve Tiirk tarihine yaklasimindaki olumlayici,
kutsayici, yiiceltici tavri Malta Geceleri'nde yer alan “Son Nefesimle Hasbihal” siirinde de
gormek miimkiindiir. Siirde gecen “En son dogacak ogluma sen soyle ki da'im
(...)/Tarithimizin tade-i 1tlalini her giin/Tekrim ile, ta’zim ile, te'lih ile 6pstin!.. (Nazif, 1924:
7’den)” seklindeki dizeler, bu tavrin en agik ifadesidir.

Stileyman Nazif'in dikkat cektigi tizere Namik Kemal'de vatan agki, ‘din” olgusundan
bagimsiz diistintilemez. “Tiirk siirinin koklerinde hi¢ sonmeyecek bir su’le-i hamiyyet ve su’le-i
iman tutusturan” (Nazif, 1922: 49-50) Namik Kemal icin Nazif su tespitte bulunur: “Vatan
muhabbetini bizde ilk terenniim eden Namik Kemal, pek dogru gormiis ve anlamist1 ki bizde
dinsiz bir vatan aski olamaz. Onun hak ve hakikati goren nazarinda her minare bir Osmanl
bayrag: ve her Osmanli bayrag: bir minaredir.” (Nazif, 1922: 51). Ayni durum, Nazif'in kendisi
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icin de gecerlidir. Nazif'te de tipki Namik Kemal gibi ‘dinsiz’ bir vatan aski diisiiniilemez.
Vatan askinin terenntim edildigi siirlerde, ‘vatan’” kavraminin dini kavramlarla i¢ ice terenntim
edildigi; vatanin, toprak kutsalligi yami sira dini degerler baglaminda kutsallastirildigy;
Tiirklerin, Tirk vatanimin ayni zamanda Islam’in bayraktari oldugu ve bu nedenle vatan
topragmi kaybetmenin Islam’1 gignetmek oldugu one cikarilir. Kisacasi, Namik Kemal'de de
Stileyman Nazif'te de vatan cografyasi, Islamiyet'in, dini degerlerin yarattig1 bir kutsiyet
baglaminda konu edilir. Ornegin; Namik Kemal, “Vaveyla”sinda vatanin ardindan yaktig
agitta, vatan cografyasimi, Islam diinyasinin kutsal yerleriyle birlikte anar ve vatan topraginin
kutsiyetiyle, temsil ettigi degerlerle, Islamiyet'in bayraktarligiyla, Allah't da kendisine asik
ettigini ifade eder: “Git vatan Ka'bede siyaha biirtin/Bir kolun Ravza-i Nebi'ye uzat/Birini
Kerbeld’da Meshed’e at/K4a'inata o hey’etinle goriin/O temasdya Hakk da asik olur (Gocgtin,
1999: 402'den)”.

Siileyman Nazif'in, Irak’in Ingilizler tarafindan isgali ve Osmanli Devleti'nin elinden
¢ikmasi tizerine kaleme aldig1 Firdk-1 Irak’indaki agit niteligindeki siirlerde, isgal edilen ve elden
¢ikan vatan topragi, dini kutsiyet baglaminda ele alinir. Irak’in elden c¢ikisi ardindan atilan
cigliklara, 6zellikle imam-1 A’zam, Hz. Hiiseyin ve Fuzalinin tiirbelerinin gignenmesinin,
[slam'in kutsal degerlerinin ayaklar altina alinmasinin utanci eslik eder. Stileyman Nazif'in
“Hiiseyn-i Mazltima” adli kisa siiri, bu cercevede degerlendirilebilir:

“Ser-i miibarekin ey kurre-i dii gesm-i Restl,
Sehadetinde senin ten ctida olup gitti;

Bugiin de, tali’-i Islam'a bak ki, meshedini
Verip ‘adtiya yetim-i vatan ciida etti (Nazif, 1918: 7’den)”.

Stileyman Nazif, “Revan-1 pak-i Muhammed semada giryandir/Muhalledatini Islam'm
ettiler tahrif/Tmam-1 A'’zam'in afak-1 ictihadinda/Eder miicAdele nakus ile ezan-1 serif!.. (Nazif,
1918: 6’dan)” dizelerinden olusan “Eyvah” adl kisa siirinde, vatan topraginin isgal edilmesini
‘can’ ile ‘ezdn’mn miicadelesi olarak goriir. Dogal olarak bu goriis vatan topraginin tasidig dini
kutsalliga bir atiftir. Siirde ‘ndkus-ezan-1 serif’ gostergelerinin olusturdugu zithik ve bu zithigin
yarattig1 cagrisimlar, Namik Kemal'in “Vaveyla”sindaki, ‘sanem/ha¢-mihrab/mizab” zithig: ve
bu zithgmn yarattig1 cagrisimlarla aynidir ve aymi duygulari, diistinceleri uyandirir. Diger bir
ifadeyle Nazif, vatan topraginin tasidigi dini kutsalliga atifta bulunurken Namik Kemal'in
yaptig1 gibi parca-biitiin iliskisi diizleminde (metonimik diizlemde) Hiristiyanlik ve Islamiyet’i
temsil eden kavramlarin zithgindan hareket eder; ‘ndkus-ezdn-1 serif’ zithigini, ‘sanem/hag-
mihrab/mizab” zithginin yarattigr simgesellikle kullanir. Namik Kemal, “Vaveyla”sinda “De ki:
“Ya Rab bu Hiiseyn'indir/Su miibarek Habib-i Zi-san'in/Su kefensiz yatan sehidanin/Kimi
Bedr'in kimi Huneyn'indir/Tazelensin mi kanh vyareleri/Mey dokiilsiin mii kabr-i
Eshaba/Yakisir m1 sanem su mihrdba/Ha¢ mi1 konsun bedel su mizaba (Goggiin, 1999:
402’den)” seklinde Allah’a yalvarirken dile getirdigi ‘sanem/hag-mihrab/mizab’ zithgiyla, bir
taraftan vatan cografyasinin tasidigr dini kutsalliga gondermede bulunurken diger taraftan da
zihinde yarattig1 cagrisimlarla vatan topraginin elden ¢ikmas: ile dinin de elden gidecegine
vurgu yapar. Dolayisiyla biitiin bunlardan yola ¢ikarak Nazif'in, Namik Kemal'in duygu,
diistince ve hayal ikliminden beslendigini sdyleyebiliriz.

Namik Kemal ve Siileyman Nazif'te vatani duygu ve dustincelere eslik eden temel
kavramlardan baglicas1 ‘millet’tir. Birbirinden bagimsiz distintilemeyecek kadar birbirini
tamamlayan vatan ve millet kavramlari, her iki sairin de siir diinyasmmin anahtar
sozciiklerindendir. Milli romantik duyus tarzinin hat safhaya ¢iktig1 siirlerde milli biling, milli
ruh, millet olma, vatanin ve milletin i¢cinde bulundugu felaketler, millete hizmet etme aski,
askeri ve siyasi felaketler karsisinda gosterilen milli refleksler, millet ile yoneticilerin iligkileri
gibi konular islenir.

Burada oncelikle Namik Kemal'in ve Siileyman Nazif'in millet telakkisi tizerinde
durmak gerekir. Her iki sairin millet telakkisini belirleyen temel etken tarihsel kosullardir. 19.



- 65 -

ylizyilin ikinci yarisindaki tarihsel kosullar diistintildiigiinde ve o doénem icin one ¢ikan
‘Osmanlicilik’in etkisiyle Namik Kemal igin millet, ‘Osmanli’dir, ‘Osmanli” kimligi tasir.
“Namik Kemal'in siyasi goriislerinin temelinde Osmanlilik ve Islam birligi yatar.” (Parlatir,
1988: 371-372). Namik Kemal, millete mensubiyeti, siirlerinde “Osmaniyye, Osmaniyaniz,
Osmani, Osmanlilar, Osmanlilariz, Osmanliy1z” (Goggiin, 1999) gibi sozciiklerle, ‘biz’ olgusu
etrafinda ifade eder. Namik Kemal'in “Biz ol nesl-i kerim-i dtide-i Osmaniyaniz kim (Goggiin,
1999: 8’den)”, “Osmanlilariz can veririz nam aliriz biz (Goggiin, 1999: 423’ten)” gibi dizeleri,
onun millet telakkisini ortaya koyar.

Stileyman Nazif ise Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiilik devirlerinin hepsini yasar.
Bunlarin arasinda tercih ettigi idealin bir nevi “Miisliiman-Osmanlicilik” oldugunu 11 Temmuz
1913'te I¢tihat mecmuasinda Ahmet Agaoglu'na hitaben yazdig1 bir mektubundan alinan su
satirlar agikca gosterir: ‘Her Miisliman Osmanlh gibi benim iki an’anem ve iki aide-i
ictimdiyyem var: biri dini, digeri milli... An’ane-i diniyyem Hicret-i nebeviyyenin
(peygamberin hicretinin) on sene evvelinden, an’ane-i milliyyem ise 699 tarihinden (Sultan
Osman’in istiklal tarihi) baslar.” (Kurgan, 1955: 7-8). Birinci Diinya Savasi’min kaybedilmesi,
Osmanli Devleti'nin yikilmasi, ‘Osmanlicilik’ ideolojisinin iflas etmesi, Kurtulus Savasi'nin
kazamlmasiyla yeni devletin “Tiirk” adiyla kurulmas: ve milletin ‘Tiirk” olarak tanimlanmasiyla
birlikte dogal olarak Nazif'in vatan ve millet telakkisi, ‘Ttirk” adimin temsil ettigi milli birlikte
ifade bulur. Nazif'in 1926 yilinda yazdig1 “Tiirk {lahisi” siiri, bu durumu agiklar niteliktedir.
“Tiirk lahisi”ndeki “Eger necm i hilal olsaydi afil, muzmahil Tiirksiiz/Kalird: bizce yildizlar,
kamerler kimsesiz, 6kstiz/Yasattin, cok yasa tarihimi ikbal i izzetle/Kosar ati, kosar mézi seni
tebcile minnetle/Yerim sensin, gogum sensin, cihAnim, cennetim hep sen/Nasil bir sanli millet
¢ikti gordim canlt sinenden (Govsa 1933: 153-154'ten)” dizeleri ile vatan cografyasi tizerinde
Osmanli Devleti'nin kiillerinden yeni bir devletin tarih sahnesine ¢ikisi, yaratilmasi, “Tiirk’
mucizesi olarak degerlendirilir. Nazif'in 1923 yilinda yayinlanan Cal Coban Cal adl1 eserinde de
benzer diisiincelerle karsilasiriz. Cal Coban Cal’da, Milli Miicadele sonunda kazanilan zafer,
[slam tarihinin en biiyiik zaferi, mucizesi olarak degerlendirilir; zafere dair duygu ve
dustincelere, Tiirk milletine mensup olmaktan duyulan biiytik mutluluk eslik eder. Kazanilan
zaferin kutsalligina dikkat cekilirken Nazif'in, “Tiirk’ admin temsil ettigi milli diistinceyi 6ne
cikardigy goriliir:

“O za’aftan, o perisinliktan bu hdrikalar: ¢ikaran azm i imdn sahiplerinin her ferdine
bizim gibi fanilerin siikran1 az gelir. Onlara bu dakikada peygamberin ruhuyla, ashabi
du’d-hdn i minnettdrdir. Onlar tarih-i Isldm'in en biiyiik, mu’cizdt-meshiin sahifesini
Anadolu'nun  kalb-gdlinda yazdilar. Kadwlarnmn tasidiklart mithimmat: siperlerde
hayatiyla birlikte sarf eden bu -gercekten hiimdyiin- orduyu simdi gazd-yi Bedrin,
Kadisiye Muhdarebesi’'nin, Plevne Cengi'nin Quzdti, siiheddsi gokten selamliyor. (...)
Edvar-1 esdtirden son iki seneye kadar, hicbir kavim gosterilemez ki mevciidiyyet-i
milliyyesini bu kadar ‘azm ile, “ask ile, imdn ile miiddfaa etmis olsun. (...) Bu ordunun
mislini, ne edvdr-1 esitirin efsineleri stisleyen kahramanlari, ne tdrihten birer iz gibi
gecip gitmis olan milletlerin destanlar: gOstermeye kadirdir. Boyle bir orduyu ancak fahr-
1 “dlem Hazret-i Muhammed'in rith-1 akdesi, yine ancak Tiirk’iin “irk-1 miibdreginden
¢tkarabilir. (...) Ey bugiinkii mukavemet-i milliyyeyi halk u ibdd’ eden biiyiik Tiirkler,
sizler de yukarida saydigim isimler gibi, tarih-i ‘umiimi-i beserde birer unutulmaz nim,
tarih-i Islam’da ise asla yikilmayacak ve ddimd yasayacak birer dbide-i seref kalacaksiniz.”
(1923: 8-10).

Bu baglamda, Hadisat'ta yazdigi donemde (1918-1919) Tiirkgiiliik cereyanina siddetle
karst ¢ikmis, Osmanlilik ruhunun birlestiriciligini ortadan kaldirdigini duistinerek Tiirkgtiliik
aleyhinde goriis belirtmis ve Osmanli kimliginin birlestiriciliine vurgu yapmis olmakla
beraber (Karakas, 1988: 123-125), Milli Miicadele’yle birlikte yeni Tturk devletinin kurulma
stirecinde ve sonrasinda, Stleyman Nazif'in vatan, millet ve tarih telakkisinin, “Tiirk” adinin
temsil ettigi milli birlikte ifade buldugunu soylemek yanlis olmaz.
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Namik Kemal'in “Hiirriyet Kasidesi”ndeki “Usanmaz kendini insan bilenler halka
hizmetten/Miiriivvet-mend olan mazliima el ¢cekmez i’adnetden/Felek her tiirlii esbab-1 cefasin
toplasin gelsin/Donersem kahbeyim millet yolunda bir azimetden (Gocgtin, 1999: 7-8’den)”
dizelerinde ifade bulan diistince ile Siileyman Nazif'in Gizli Figanlar'inda yer alan “Biganeler”
adli siirindeki “Giilistdn-1 millete berg i cemen biganedir/Feyz-i ma'muriyyete simdi vatan
biganedir/Milleti boyle goriince beklemem bir an sevk/Leyle-i me’ytisa subh-1 hande-zen
biganedir (Nazif, 1906: 22’den)” dizelerindeki diistince aynidir. Kendini millete adamak, millet
yolunda feda etmek, vatanin, milletin dertleriyle dertlenmek en kutsal gorevdir. Her iki siirde
gosterilen etkin tavir, milletin yasadigi felaketler karsisinda sergilenen saglam durusun
ifadesidir. Namik Kemal'in millet yolunda stirgiinleri goze almasi ile Siileyman Nazif'in
Kurtulus Savasi doneminde kalemini millet yoluna kullanmasi, isgale kars1 direnmesi ve bunun
sonucunda “iggal kuvvetlerince 23 Mart 1920'de tevkif edilerek Malta’ya siirtilmesi ve Ekim
1921’e kadar burada tutulmasi” (Karakas, 1988: 133-134) tasidiklar1 milli ruhun gostergesidir.
Namik Kemal'in “Vakf eyledim viichidumu ben rah-1 millete/Bezl eyledim hayatimi fikr-i
hamiyete (Goggiin, 1999: 367'den)” veya “Refah-1 millet icin terk-i rahat eyleyelim (Gocgiin,
1999: 367, 435’ten)” gibi dizelerinde ifade bulan ‘vatana, millete adanmislik” duistincesi, Nazif'in
de hayat felsefesinin esaslarindandir. Nazif'in Malta’daki tutukluluk giinlerinde yazdig1 Malta
Geceleri adl1 siirinde gegen su dizeler bu felsefenin acik bir ifadesidir: “Boyle yazmigssa eger
nastyeme dest-i [lah/Bu uzak gurbet elinde 6leceksem mutlak/Acimam kendime asla... Fakat -
Eyvah!.. Eyvah!..-/Korkarim belki vatandan da nisan kalmayacak!.. (Nazif, 1924: 5’ten)”. “Vatan,
millet i¢in tutuklanmak, siirgiine gonderilmek; stirgtinde dahi kendinden, kendi acilarmdan
once vatani, milleti diistinmek; stirgiinde acilar cekmek ve gurbette olecegini diistinmekten
degil de, vatanin elden gidecegi diistincesiyle ve milletin gektigi acilarla cok daha derinden
yaralanmak, dertlenmek’, Namik Kemal'de “viictidu, rah-1 millete vakfeylemek” ve “refdh-1
millet igin terk-i rahat eylemek” seklinde dile gelen ‘vatana, millete adanmishk’ diistincesinin
Nazif'te buldugu karsiliktir.

Kisacast Stileyman Nazif, Elcezire Mektuplar: (1897) adli eserinde “Kitab-1 faziletin ilk
mebhasini (vatan muhabbeti) teskil eder.” (Beysanoglu, 1970: 244) derken hayata bakisini ortaya
koyar. Diger taraftan da edebi kisiligine yansiyan sekliyle Namik Kemal etkisinin de 6ne ciktig:
vatani ve milli konulari isleyen siirlerinin altinda yatan temel diistinceyi dile getirir.

2. Hiirriyet Fikri

Stileyman Nazif tizerindeki Namik Kemal etkisini gosteren bir bagka izlek, ‘hiirriyet
fikri'dir. “Huirriyet fikri’, basta Gizli Figanlar'da yer alan siirler olmak tizere Nazif'in pek ¢ok
siirinde bireysel ve toplumsal/milli cercevede islenir.

Hiurriyet fikri, Namik Kemal'in temel diisiincelerinden biridir ve ‘cemiyet icinde ve
cemiyet halinde hiirriyet’ seklinde iki noktada kendisini gosterir. Birincisi, ferdin cemiyet icinde
biitiin imkanlarm gelistirmeyi temin eden, adalet ve esitlik gibi iki koruyucu fikirle daima
giivence altina alinan ve hakim kilinan ferdi hiirriyettir; ikincisi ise “istiklal” kavramiyla anlam
bulan ve vatan, millet gibi biiyiik realitelerin varligini idame ettiren, ‘devlet’le temsil edilen
milli hiirriyettir (Tanpinar, 1997: 425-428). Siileyman Nazif siirinde de “htirriyet fikri'nin bu iki
noktada ele alindigim goriirtiz. 1897 yilina kadar yazdig: siirlerinde -bu siirler Gizli Figanlar'da
toplanmustir- daha ¢ok ferdi hiirriyet diistincesi; Osmanl Devleti'nin dagilma, Milli Miicadele
ve yeni Tirk devletinin kurulma siirecinde yazilan siirlerin yer aldig1 Firdk-1 Irak ile Malta
Geceleri’'nde ise -Malta Geceleri’'nde, siirgiinde olmanin getirdigi ruh haliyle kendi hiirriyetine
duydugu arzu ile beraber- daha ¢ok millet halinde hiir yasama diistincesi islenir.

Nazif, Namik Kemal (1922) adli calismasinda, Namik Kemal'in biittin hayat1 boyunca
hiirriyete asik oldugunu vurgularken Namik Kemal'in diisiince diinyasinda ‘hiirriyet fikri'nin
ne kadar 6nemli bir yer tuttuguna isaret eder ve aslinda Namik Kemal’'in ‘hiirriyet fikri’ ile
kendi tizerinde yaptig1 etkiyi de dolayl bir bicimde ortaya koyar:

“Namik Kemal biitiin miiddet-i hayatinda hiirriyete, biiyiik tarihlere sahip akvam-1 cihdn
icinde yalmz Tiirklere vefisiz olan bu cefakdar ma’siikaya dgik kaldi. Giizel manzaralarda,
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glizel cehrelerde aradi§1 ve gordiigii hep onun, o vefisiz ma’sitkamin simdst idi. Bu seyda-
yt hiirriyete dediler ki:

-O sevdadan vazge¢. Yanarsin. Seni bogarlar, seni ag birakirlar.

Bu nasihat o dsig1 bir kat daha ¢ildirtti:

Ne gam piir dtes-i hevl olsa da gavgd-y1 hiirriyet

Kagar m1 merd olan bir cin igin meydin-1 gayretten” (1922: 35-36).

Stileyman Nazif, Namik Kemal ile Ziya Pasa’y gesitli yonleriyle konu edindigi Iki Dost
adl1 eserinde ise Namik Kemal icin kullandig1 “Namik Kemal ise gordiigii, daha dogrusu halka
gostermek istedigi riiydda peri-i hiirriyyete miiheyyic ve romantik bir hutbe irdd ettirerek
ummileri, zimmileri bile galeyana getirecek sozler soyliiyor.” (1925: 22) seklindeki ifadelerle,
yine Namik Kemal'in diisiince diinyasinda “hiirriyet fikri'nin ne kadar énemli olduguna dikkat
cekerken Namik Kemal'in bu yoniine hayranhigim dolayl bir bigcimde dile getirmis olur. Nazif
de siirlerinde “peri-i hiirriyet”e olan agkimi anlatirken diger taraftan da halka ‘htirriyet fikri'ni

asilamak, “hiirriyet’ yolunda miicadele etmek gibi bir gaye edinir.

Mehmet Kaplan, Namik Kemal'e atfedilen ‘vatan ve hiirriyet sairi’ vasfinin en somut
bicimde “Hiirriyet Kasidesi"nde goriildiigtine, sairin mizaciyla, hayat felsefesiyle sanati
birlestirdigine dikkat g¢eker (1994: 41). Namik Kemal, “Ne efstinkdr imissin ey didar-1
hiirriyet/Esir-i ‘askin olduk gerci kurtulduk esaretden (Goggiin, 1999: 10°dan)” dizelerinde
Nazif'in ifade ettigi gibi ‘peri-i hiirriyyet’e olan agkini ifade eder. Siirde ferdi hiirriyetin ve ferdi
hiirriyetin koruyucusu olan ‘adalet ve kanun’ fikrinin savunuculugu yapan Namik Kemal,
‘hiirriyet fikri'nin “insanin diistinme kabiliyetinin zaruri bir neticesi oldugunu, diistinme
kabiliyetini ortadan kaldirmanin imkénsiz olmasi dolayisiyla hiirriyet fikrinin ortadan
kaldirilamayacagini, baski’'nin insanlarin zihinlerindeki ‘hitirriyet fikri'ni yok edemeyecegini,
aksine insanin direnme giictinii daha da artiracagini” (Kaplan, 1994: 42) yine yiiksek perdeden
tok bir sesle soyle dile getirir: “Ne muimkin zulm ile bi-dad ile imha-y1 hiirriyyet/Calis idraki
kaldir muktedirsen ademiyyetden (Goggiin, 1999: 9°dan)”. Stileyman Nazif de tipki Namik
Kemal gibi ‘hiirriyet’i bir sevgili olarak simgesellestirir, o da ‘peri-i hiirriyet'e asiktir. Namuk
Kemal'in muhayyilesinde sevgiliye dontisen hiirriyet, 45181 kendisine esir ederken Nazif'in
sevgilisi “hiirriyet’ de as1gmi1 Mecntin misali zincire baglar, kendisine esir eder. Asik bu yolda
gerekirse kendisini feda eder. ‘Hiirriyet’ adli sevgili yolunda hayatim1 vermek en yiice bir
davramgtir: “Zencire girer misl-i Mecntin/Hiirriyyete kim olursa meftiin/Lakin yine eyleme
hazer sen/Tenvir-i hakikat eylemekten/Lazimsa hayati eyle ifna/ifna sayilir bu yolda a’la!
(Nazif, 1906: 23'ten)”. Bu dizeler, Nazif'in, Namik Kemal'in hayal diinyasindan etkilendigini de
acikca gosterir. ‘Hiirriyet fikri'ni asik-sevgili iliskisi baglamina tasimak ve “hiirriyet’i, bir kadin
imgesi seklinde sunmak, 4siginin, yolunda esir olacag:1 bir sevgili olarak hayal etmek, bu
etkilenmenin agik gostergesidir. Yine Namik Kemal'in “Ne gam ptir ates-i hevl olsa da gavga-y1
hiirriyet/ Kacar m1 merd olan bir can i¢in meydan-1 gayretten (Goggiin, 1999: 9'dan)” dizeleri ile
Nazif'in “Reh-i piir-san-1 hiirriyyette kasdim terk-i can etmek/Bu meyli kimdir ilka eyleyen
vicdana bilmem ki (Nazif, 1906: 21’den)” dizelerinde benzer soyleyisle, ayn1 etkin tavri goriiriiz.
Hiirriyet yolunda canindan gecen hiirriyet asiklariyla karsilagiriz. Namik Kemal'in “Mahv eder
kendini bulbtil bile hiirriyyet ictin (Goggtin, 1999: 336’dan)”, “Cikup da’va-y1 hirriyyet
miyane/Atildik biz de cay-i imtihdne/Mubhalif gitdik evza’-1 cihdne/Bu yolda bakmadik ikbale
cane (Goggiin, 1999: 337'den)”, “Ben bu sinimde esir olmus idim milletime/Feyz-i hiirriyyet i
milliyyet idi makstdum (Goggiin 1999: 371°den)” gibi dizeleri ile Nazif'in “Hak yolunda can
veren ahrara dillerdir mezar/Merd-i ‘ali-himmete kabr i kefen biganedir/Hazret-i hiirriyyete
eyler perestis, gonliime/ Arza-y1 vuslat-1 simin beden biganedir (Nazif, 1906: 22'den)” dizeleri,
hiirriyete asik iki sairin ruhundan dokiilen dizelerdir. Siileyman Nazif'in bu dizelerinde
‘hiirriyet’in ‘hazret-i hiirriyet’ tamlamasinda ‘hazret’ sozciigiiyle birlikte kullanilmas: ve bu
alisilmamis bagdastirmanin yarattigi anlamla, cagrisimla yticeltilmesi, “hiirriyet'e kutsiyet
atfedilmesi bize Namik Kemal'in “Yeter bir iltifat-1 hazret-i sultan-1 hiirriyyet/Cihdm her
belddan eylemek azad lazimsa (Goggtin, 1999: 67'den)” dizelerini animsatir. Nazif'in kullandig:
‘hazret-i hiirriyet” seklindeki alisilmamis bagdastirma, Namik Kemal'e aittir. Nazif, ‘hazret-i
hiirriyet” tamlamasini kullanarak Namik Kemal'in ‘hazret-i sultidn-1 hiirriyet’ tamlamasi ile
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‘hiirriyet fikri" etrafinda yarattigi duygu, diistince ve hayalleri yakalar. Bu baglamda, Nazif,
Turk siirinde htirriyet sairi olarak zikredilen Namik Kemal'i takip ederek ‘hiirriyet fikri'ni
siirlerinin baslica izlegi olarak isler. Boylece siirlerinde ‘hiirriyet fikri’, Namik Kemal'in
siirlerinde oldugu gibi vatan ve millet sevgisiyle birlikte izleksel bir biittinliik yaratir.

3. Devrin Yonetim Anlayisina ve Yoneticilerine Isyan

Stileyman Nazif'in Gizli Figanlar’da yer alan sekiz siirinde vatan, hiirriyet, zuliim,
adaletsizlik gibi temalar ele alinir; vatan ve hiirriyet adina miicadeleden soz edilir. Bu siirlerin
dikkat ¢eken yoniti, Namik Kemal'de karsilastigimiz vatan, millet, hiirriyet kavramlarinin
yiiksek bir ses arkasina gizlenmis, devirden sikdyet edasi ile islenmesidir (Aktas, 2011: 212-213).
Bu siirlere, o giintin yonetim anlayisini -II. Abdiilhamid ytnetimini- ve yoneticilerini tenkit
etmesi ve devlet idaresine karsi kan dokme ¢agrisinda bulunmasi bakimindan siyasi mahiyette
yazilmus siirlerdir diyebiliriz. Bu durum, kitabin imzasiz yaymlanmasinda da etkili olabilir
(Karakas, 1988: 160). Nazif'in, II. Abdiilhamit donemi yonetim anlayisina tenkitlerinin
odaginda, yonetimin vatan feldketlere siiriikledigine; bireysel hiirriyetin karsisina zultim ile
ciktigina; haksizligi, hukuksuzlugu, adaletsizligi, zulmii temsil ettigine dair diisiince yer alir ve
siirlerinde “gtilzar-1 vatanin istibdad ile mahvoldugu” seklindeki inancini dile getirir. Nazif'in
“1897 yilinda, yani Yeni Osmanlilar’la miinasebet halinde bulundugu sirada yazdig1” (Karakas,
1988: 162) “Ey Ebna-y1 Vatan” adli siiri bu bakimindan dikkate degerdir: “Iste giilzar-1 vatan
mahvoldu istibdad ile/Bizden istimdad eder her zerre bir feryad ile/Ge¢mesin eyyamimiz
beyhtide istimdad ile/Pencelesmek muktezi gaddar ile, bi-dad ile/ Zulm i istibdad devri derd
i ye’'s eyyamidir/ Arkadaslar, kan dokiin kan dékmenin hengamidir (Nazif, 1906: 16’dan)”.

Devrin yonetim anlayis: ve padisah igin kullanilan “istibdad”, “zulm” ve “gaddar”, “bi-
dad” gibi sozctiklerle, siyasi durus apacik ortaya konur. Catismact bir tavrin sergilendigi siirde
“pencelesme”nin gerekliligine duyulan inang, apagik “kanli bir ihtilal (Karakas 1988: 160)”
cagrisina dontisiir. Nazif, “Ey Ebna-y1 Vatan”in hemen ardma koydugu “Bu Manztmeye
Miite’allik Izahat” baslikli kiictik yazisinda “Ey Ebna-y1 Vatan”1 yazmasinda, Yeni Osmanlilar
ile “istibdad” arasindaki catismada, Yeni Osmanlilar'in ugradig1 “gadr”in etkili oldugunu soyle
ifade eder:

“Milletin son miidéfi’leri, terakkinin son hddimleri, vatanun son iimidleri, iimidlerin son
pendhi olan Yeni Osmanlilara gecen sene istibdad bir darbe-i tahrib vurmak ciir’etinde
bulunmustu. Bu ciir'etin ‘aks-i te’sir hdsil edecegi ma’liim olmakla beraber riifeka-y1
hamiyyetin ugradigr gadrlari, hakaretleri igitip diisiindiikce hiss-i elim kalbimi kanatir
dururdu. O vakit vatamn hicri bir késesine diismiistiim. Her ferdi bir memlekete seref-
bahs olacak kadar fitraten zi-nasib-i ma’ali olan genglerin yad ii me’dsirini bu manziime
ile tebcil ettim.” (Nazif 1906: 17).

“Ey Ebna-y1 Vatan”in son bendinde “istibdad” karsisinda “Mithat Pasa'min
evlatlar1”nin sessiz kalamayacagi ve canlarini vermek pahasina miicadeleye girisecekleri ilan
edilir: “Her tarafta bir enin-i da’imi ctisan iken/(Midhat)'in evladina layik mi kayd-1 hifz-1 ten
(Nazif, 1906: 16’dan)”. Siirde gegen sekliyle Nazif icin oliim, zillet i¢cinde gecirilecek bir
omiirden daha sereflidir: “Zillete, ‘6mre miireccahtir serefli bir memat (Nazif, 1906: 16’dan)”.

Stileyman Nazif'in, bu siyasi durusunda ve Gizli Figanlar'inda yiiksek bir ses tonuyla
dillendirilen devrin yénetim anlayisina isyanda, Namik Kemal'in derin etkisinin oldugunu yine
Nazif'in kendi s6zlerinden c¢ikariyoruz. Nazif i¢in “biitiin miiddet-i hayatinda hiirriyete asik
kalan” (Nazif 1922: 35-36) Namik Kemal, “yasadig1 devrin istibdddina ilk isyan eden, timmetin
idraki ontindeki perdeyi yirtan, milletinin elleri ve ayaklarina baglanmis zinciri kiran ve
insanlara koyun siiriisii olmadiklari, insanca yasama haklar1 oldugu bilincini asilayan” bir
hiirriyet kahramanidir ve bu yoniiyle ‘6rnek alinan” kisidir. Nazif, Namik Kemal'i soyle anlatir:

“Namik Kemal ne yapti?.. Iste asil miihim olan budur. Ne yaptigim bir ciimle ile icmal etmek
istersek deriz ki: Vatamnda ‘an’anenin, hurdfatin, hasis ve pis mendfi’ ii ihtirdsiatin dogurdugu
ve yagatti§ bir istibddd-1 iddreye ilk isydn eden, timmetin idrdki oniine cekilmis perdeyi ilk
koparip parcalayan, milletinin dest i payina dest-i a’sdr ile baglanmigs zinciri kirmaya ilk
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tesebbiiste bulunan, hdsili koyun siiriisiiniin fevkinde birer mevki’-i esrefiyetleri oldugunu efrad-
1 kavmine ilk haber veren Tiirk, Namik Kemal'dir.” (Nazif 1922: 34).

Nazif’'in, dik durusu, soziiniin giiciiyle milleti vatan, millet, hiirriyet konularinda aska
getirmesi, insanlara biling asilamas: yoniiyle Namik Kemal’e duydugu hayranhik “Bir sultan ki
ontinde bir millet, havf ile degil, heyecan-1 “ask ile titrerdi. Havf ile titreyen yalniz Besiktas ve
Yildiz Saraylar: oldu.” (Nazif, 1922: 3) ifadelerinde de kendisini gosterir.

Nazif'in “Ey Ebna-y1 Vatan” siirinde ve Gizli Figanlar'daki farkli siirlerinde devrin
yonetim anlayist ve padisah icin kullandig1 “istibdad”, “zulm” ve “gaddar”, “bi-dad” gibi
sozctiklerle gosterdigi siyasi durusu, catismact tavri ve “pengelesme”nin, gerekliligine duydugu
inanci, “kan dokmeye” cagiran sesi, Namik Kemal'den ve ozellikle Hiirriyet Kasidesinden
aldigini, sozciik kadrosundan, soyleyisten, konusan-6znenin sergiledigi etkin tavirdan, hitabet
uslabundan, duygu, diisiince ve hayal diinyasindan vb. g¢ikarmak miimkiindiir. Namik
Kemal'in “Civanmerdéan-1 milletle hazer gavgadan ey bi-dad/Erir semsir-i zulmiin ates-i htin-i
hamiyetten/Ne mumkin zulm ile bi-dad ile imha-y1 hiirriyyet/Calis idraki kaldir muktedirsen
ademiyyetden (Gocgiin, 1999: 9’dan)” dizeleri bu tespitimizi dogrular niteliktedir. Ayrica
Nazif'in “Zillete, ‘6mre miireccahtir serefli bir memat/Ummete lazim degildir boyle efsiirde
hayat (Nazif, 1906: 16’dan)” dizeleri ile Namik Kemal'in “Biz ol ulvi-nihddaniz ki meydéan-1
hamiyyetde/Bize hak-i mezar ehven gelir hak-i mezelletden (...)/Kemend-i can-giidaz: ejder-i
kahr olsa celladin/Miireccahdir yine bin kerre zencir-i esaretden (Goggiin, 1999: 9’dan)” dizeleri
yine sozciik kadrosu, soyleyis, duygu degeri, savunulan diisiince, konusan-d6znenin tavri,
sozciiklerin yarattigi cagrisimlar vb. bakimlardan ayni dogrultudadir ve Nazif'in Namik Kemal
etkisinde kaldigina dair agik gostergelerdendir.

Stileyman Nazif de Gizli Figanlarinda Namik Kemal gibi devrin yonetim anlayisina ve
yoneticilerine gosterdigi isyani, ozellikle ‘hiirriyet fikri’ baglaminda dillendirir. Bireysel
hiirriyetin 6ntindeki her engel “zuliim”, “gadr” olarak goriiliir ve dolayistyla yoneticiler i¢in
“zalim”, “gaddar”, “bi-dad” gibi sifatlar kullanilarak catismaci bir tavir sergilenir. Devlet
yonetiminde gosterilen zaafiyetler, yonetim anlayisindaki garpikliklar, vatanin feldketlerinde
birincil etken olarak goriiliir ve sert bir dille elestirilir. Nazif, Gizli Figanlar'in basina koydugu
ve “Pederime” basligiyla babasina hitaben yazdigi yazida, Gizli Figanlarin tamamen bu

baglamda ortaya ¢iktigini su sozlerle dile getirir:

“Bugiin vatanda ma’siim kanlariyla mazlim figanlarindan baska bir sey goriiliip
isitilmiyor; o bin sd’ire menba’-1 ilhdm olan denizlerini siihedd-y1 hiirriyetin ile-I-ebed
sogumayacak cenazeleriyle doldurdular; o evler ki vaktiyle her biri bir tarab-gdh-1 zi-safd
idi, simdi birer enin-kede-i siikiin-perverdir. Hele tahribdt-1 ma’neviyye daha ziyade oldu:
Ebna-y1 vatandan bircogunun vicddnimi, namusunu, hamiyyetini satin aldilar, side-dil
ma’siimlara casusluk égrettiler, vatandan sonra yagamamaya ‘alenen yemin etmis olan
fedikaran-1 ahrdrdan baska vazifesine sadik kimse kalmadi. Bu fecdyi'e kars: hissiz,
hareketsiz durmanug oldugumu te’min ile rithuna tesliyet-bahs olmak isterim.” (1906: 5-
6).

Stileyman Nazif'teki Namik Kemal etkisi ile Gizli Figanlarin tamaminda karsimiza
¢ikan tez: “Bina-y1 zulm yikilsin temelden Allah’im/Ki hazret-i vatanin menba’-1 felaketidir!
(Nazif, 1906: 13'ten)” dizelerinde 6z bir bigimde ifade edilir. Vatanin icinde bulundugu felaketli
durumdan kurtulus, “bind-y1 zulm” olan yonetim anlayisinin yikilmasina baghdir. Sileyman
Nazif'in bu dizeleri Namik Kemal'in “Vatan olsa ne riitbe bi-perva/Yine biinyad-1 zulmii biz
yikariz/Merkez-i héke atsalar da bizi/Kirre-i arz1 patlatir ¢ikariz (Goggtin, 1999: 378 den)”
dizelerini amimsatir. Nazif'in “bind-y1 zulm”#i yikma disilincesinin esin kaynagi, Namuk
Kemal’'in “biinyad-1 zulm” i ytkma diistincesidir. Yine Nazif'in yalniz duygu ve diistince olarak
degil, sozciik kadrosu, sdzciiklerin duygu degeri ve yarattigi cagrisim, soyleyis, konusan-
Oznenin etkin tavri itibariyle de Namik Kemal'den esinlendigini gormek miimkiindiir. Diger bir
ifadeyle Siileyman Nazif, Gizli Figanlar inda -“Gazel, Ey Ebna-y1 Vatan, Bir Bezm-i Tarabda, Ah
Bilmem ki, Biganeler” gibi siirlerinde oldugu gibi- Namik Kemal'in “Esasindan yikilsin yok



-70 -

lizmu oyle diinydnin/Eger umranimna elbette istibdad lazimsa (Goggiin 1999: 67 den)”

R

dizelerinde dile getirdigi “istibdat karsit1” diistinceyi, “hiirriyet fikri’ baglaminda temel alir.

Stileyman Nazif'in, Namik Kemal adli eserinde Namik Kemal icin kullandigt “Namuk
Kemal ise sultanlarin ne Abdiilaziz'inden ne Abdiilhamid’inden, ne miispet, ne menfi hicbir sey
beklemiyor ve istemiyordu. Hata ettim, istedigi bir sey vardi, tek bir sey: Zulmetmesinler.”
(1922: 14-15) seklindeki ifadeler; hak, hukuk, adalet, hiirriyet diistincelerinde Namik Kemal'den
esinlendiginin isaretleridir. Stileyman Nazif, zihninde yarattigi Namik Kemal’i, kendisi icin
ornek almistir demek yanlis olmaz. Stileyman Nazif igin, Namik Kemal, digergamligi, kendi
istikbali igin degil millet adina eyleme gecmesi, devlet yonetiminden yalniz milleti i¢in hak,
hukuk, adalet, hiirriyet icin taleplerde bulunmasi, kisacas1 “Goriip ahkam-1 asr1 miinharif sidk u
selametten/Cekildik izzet # ikbal ile bab-1 hiitkimetden (Goggiin, 1999: 7’den)” dizelerine
yansiyan tavriyla “ehl-i hamiyyet”tendir. Nazif, Namik Kemal'in “Biz ol ulvi-nihddaniz ki
meydan-1 hamiyyetde/Bize hak-i mezar ehven gelir hak-i mezelletden (...)/Civinmerdan-1
milletle hazer gavgadan ey bi-dad/Erir semsir-i zulmiin ates-i htin-i hamiyetten (Go¢gtin, 1999:
9’dan)” veya “Kendini ya ehl-i hamiyyet nasil etmez telef/Alt1 ayda gd’ib oldu alt1 yiiz yillik
seref (Gocgiin 1999: 387’den)” dizelerinde ytiksek perdeden dillendirdigi “ehl-i hamiyyet”
olmay1, Gizli Figdnlar'in baslica diistincesi olarak yine yiiksek perdeden seslendirir. “Ehl-i
hamiyyet” olma diistincesi, Gizli Figanlar'da gegen “riifeka-y1 hamiyyet, ehl-i hamiyyet,
hamiyyet ehli, erbab-1 hamiyyet” gibi ifadelerle ve “Akitti seyf-i mezadlim dema’-1
mazltmu/Aransin ehl-i hamiyyet kefen kefen diyerek (...)/Mezar u mahbesi ‘arz eylemekte
istibdad/Hamiyyet ehline simdi begen begen diyerek (Nazif, 1906: 19°dan)” gibi dizelerle,
“devrin carpik yonetim anlayisi”yla gatisiklik baglaminda savunulur.

Stileyman Nazif'in devrin yoneticilerinin yaptiklar: yanlislara, sahsi hirslarin memleket
menfaatlerinin oniinde tutulmasina ve yonetim anlayisindaki carpikliga dair elestirileri, II.
Abdiilhamit donemi ile siurli degildir; [ttihat ve Terakki doneminde de devam eder. ilk say1s1
14 Mart 1912 yilinda cikan Hak gazetesinde Ittihatgilarin aleyhinde de yazabilmek sartiyla yazi
yazmay1 kabul eden Nazif, onceki donemlerden devralinan karisiklik ve aksakliklarin Ittihat ve
Terakki tarafindan diizeltilecegine olan inancinin sarsilmasi neticesinde Hak gazetesindeki
yazilarm seyreklestirir, daha sonra da gazete ile olan ilgisini keser (Giir 1992: 89-92; Karakas,
1988: 92-97). Hadisat'ta yazdig1 donemde (1918-1919), devletin dagilmasindan Ittihat ve Terakki
yonetimini sorumlu sayarak bu yonde yazilar kaleme alir (Karakas 1988: 123-125). Nazif, Ittihat
ve Terakki doneminde de diiriist geginen sahtekar, hirsiz, vurguncu, talanci hicbir idareciye
asla boyun egmez, keskin yazilari ve sozleri ile onlara goz actirmaz. Son derece dokunakli
niikte ve hazircevaplari ile hakli bir sekilde onlar1 alaya alir (Goggtin, 2009: 176).

Sonug¢

Stileyman Nazif (1870-1927)in basta Gizli Figanlar (1906) olmak tizere Firdk-1 Irak (1918)
ve Malta Geceleri (1924) adl siir kitaplarina ve kitaplar1 disinda kalan siirlerinden bazilarma
(“Plevne, Cenk Tiirkusti, Harp Sarkisi, Nerde Osmanlilar, Turk flahisi” gibi) bakildiginda
Namik Kemal (1840-1888) etkisinde bir sairle karsilasiriz. Siileyman Nazif siirindeki Namik
Kemal etkisi, yalniz vatani, milli ve dini konulara gosterilen hassasiyet, vatan ve millet sevgisi,
hiirriyet fikri, devrin yonetim anlayis1 ve yoneticilerine isyan, sergilenen siyasi durus gibi igerik
Ogeleriyle sinirli degildir. Nazif'in siirlerinde Namik Kemal etkisini, sozciik kadrosu, sozciik
secimi ve kullanimi, ¢agrisimlar ve duygu degeri, imaj diinyasy, hitabet tisltbu gibi dil ve tisltp
ozellikleri bakimindan da gormek miimkiindiir. Dolayisiyla Edebiyat-1 Cedide (Servet-i Fiintin)
siiri icerisinde degerlendirilen Siileyman Nazif'in bir yoniiyle Namik Kemal takipgisi bir sair
oldugunu, siirlerinde derin bir Namik Kemal etkisi gortildigiini rahatlikla soyleyebiliriz. Bu
bakimdan Siileyman Nazif'in edebi kisiligine, siir diinyasina dair degerlendirmeler noktasinda
Namik Kemal etkisini dikkate almak gerekir.
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