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Oz

Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin 6énemli yazarlarindan
biridir. Eserlerinde modernlesme, degisim ve yabancilasma gibi kavramlari ele alir. Tanzimat'la
baslaylp artarak devam eden modernlesme c¢abalar1 Tiirk halkinda kimlik bunalimina ve
yabancilasmaya sebep olur. Tanpinar, mazinin Batili bir zevk anlayisi ve bilgiyle gelecegin insasi
stirecine katilmasindan yanadir. Bu bakimdan o, gelecegi insa ederken moderne mukavemet edecek
kiymetlerin arayisindadir. Bu sebeple kahramanlarini basta musiki ve mimari olmak tizere bir takim
kiiltiir degerleriyle birlikte mukavemete zorlar. Bu calismada yabancilasmaya gosterilen mukavemet
ve mukavemet gosteren ornek kisiler tizerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hamdi Tanpinar, roman, modernlesme, degisim, yabancilasma,
mukavemet.

Abstract

Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the significant authors of Turkish Literature in Republican
Period. He handles concepts like modernisation, change and alienation in his works. The attempts of
modernisation which start with Tanzimat and continue increasingly afterwards cause identity crisis
and alienation among Turkish people. Tanpinar supports the idea that the past should take part in the
process of construction of the future with knowledge and in a Western sense of pleasure. In this view,
he is in search of the values which will resist against modern while constructing the future. Therefore,
he forces his heroes to resistance with certain values of culture the most outstanding of which are
music and architecture. In this study, resistence to alienation and sample characters are to be
analyzed.
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Giris

Yabancilasma, basta felsefe olmak tizere birok disiplini etkilemis bir kavramdir. 1k
olarak teolojide ortaya c¢ikan bu kavram, Hegel ile felsefenin meselesi olur. Yabancilasmay1
felsefesinin en 6nemli argiimani haline getiren ise Marx'tir. Ona gore insann isi ile iliskisinden
dogan yabancilasma biitiin etkinliklerine damgasim vurur. Insanin emegine, tiretim siirecine,
ortaya cikardigi tirtiniine yabancilasmamasi kapitalist toplum diizeninde degil ancak faaliyetini
ozgiir bicimde yaptig1 komiinal hayatta miimkiindiir (Cevizci, 2010: 876). Yabancilasmay: das
man kavramiyla aciklayan Heidegger'e gore hayat, insanin ¢ogunluktan farkli diistinmesini ve
boylece gercekleri idrak etmesini kisitlayan engellerle doludur (Kiziltan, 1986: 121). XX.
ylizyilin en 6nemli filozoflarindan olan, ayni zamanda eserleri ve fikirleriyle edebiyat dlemini
etkileyen Sartre ise varolusun 6zden 6nce geldigini, insanin eylemleriyle kendini yarattigini,
sadece bunun farkinda olan insanin varolus sahibi oldugunu belirtir (Topgu, 2006: 31).

Marx'in tretim iligkileri cercevesinde ele aldig1 yabancilasma; sanayilesme, koyden
sehre gog, kitle iletisim araclari, gelisen teknoloji ve kiiresellesmeyle beraber artik hayatin her
alanmina sirayet etmistir. Ozellikle kitle iletisim araglari ve teknolojinin birey {izerindeki
tahakkiimti, benin biricikligini tehdit etmektedir. Diger taraftan kiiltiir degerlerindeki yozlasma,
bireyin i¢cinde yasadig1 toplumla olan bagini zayiflatmaktadir.

Ulkemizdeyse Tanzimat’la beraber Bati, bir model olarak alinir. Modernlesme yolunda
atilan adimlarm halkin éntinde gittigi bu donemde geleneksel kurumlar ve kiiltiirle birlikte Bat1
kaynakli kurumlar ve kiltir yan yana yasamaya devam eder. Tanzimat'la baslayan
Cumhuriyet'le devam eden degisim riizgari, Tiirk halkinda kimlik bunalimma ve
yabancilasmaya sebep olur. Cumhuriyet doneminde modernlesme “hurafelere kars: miicadele,
bilimsel diisiinme ve pozitif bilginin benimsenmesi” (Aydim, 2010: 107) seklinde anlasildigindan
halki maziye baglayan kiiltiir degerleri de goz ardi edilir.

Murat Belge, Dogu-Bati catismasinin modern Tiirk edebiyatinin i¢ine dogdugu besik
gibi bir sey oldugunu ifade eder (Belge, 2009: 94). Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip
Adivar, Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpmar, bu meseleyi romanlarinda isleyen
yazarlardandir.

Mukavemet, “karst durma, dayanma, karsi koyma, direnme, direnis” anlamlarina
gelmektedir (Devellioglu, 1996: 679). Ahmet Hamdi Tanpinar, gelecegin insasinda mukavemet
edecek kiymetler arar. Tanpmar'in kararsiz, tereddiitler yasayan, icine dustiikleri durumdan
kurtulacak iradeyi bir tiirlii gosteremeyen roman kahramanlari, aym zamanda igclerine
dustiikleri bosluga mukavemet edecek, kendilerini yabancilasmaktan kurtaracak degerlerin
arayisindadir. Ayrica romanlarda kahramanlarin bosluga diismesini engelleyen ya da onlarin
icine diistiikleri kararsizlik halinin disinda yasayip model teskil eden 6rnek kisiler de vardir.
Huzur'da Thsan, Seyh Galip, Dede Efendi; Sahnenin Disindakiler’de Alaiyeli Ahmet; Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde Muvakkit Nuri Efendi ve Ahmet; Mahur Beste’de [smail Molla bu
kisierdendir. Bu calismada Tanpmar'in yukarida zikrettigimiz bu romanlarinda nelerle
mukavemet ettigini, bu baglamda ornek kisilerin temsil ettikleri degerleri agiklamaya
calisacagiz.

1. Ahmet Hamdi Tanpinar'in Romanlarinda Yabancilasmaya Gosterilen Mukavemet

Saban Saglik, Tanpinar'in gelenegi simdiye ve gelecege baglama cabasini mukavemet
olarak adlandirir (Saglik, 2011: ?). Tanpinar, bir yazisinda Valery’den hareketle mukavemetten
soz eder. Tanpinar’a gore yeninin basarisi, ona mukavemet edecek kiymetlere baglidir:

“Bak dostum, Valéry'nin bir ciimlesi vardir ki, biitiin hayatta bir diistur olabilir. Bu
biiyiik sdir, her sabah diisiincelerini yazdigi defterlerden birinde, geng bir meslekdasina
soruyor: “Her seyden evvel bana soyleyin, mukavemetiniz nedir? Nelere kars:
koyuyorsunuz?” Bence ileriye hamle kadar, ki hayatin biitiin yaratici sirr1 oradadir, bu
mukavemetin de bir yeri vardir. Ciinkii hakikatin muzaffer olmas: geregini ancak onun
sayesinde buluruz. Gittikce artan teklifleri, o mukavemet siralar ve secer. Biz bu
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mukavemet fikrini kaybettik. Ciinkii mukavemet demek yeniye karsi sirtini gevirip
oturmak demek degildir. Sisli cami’inde yaptigumz gibi. Mukavemet, her an uyanik
olmak demektir. On siperdeki ndbetci boliigii gibi. Bizim mukavemetimiz yok.”
(Tanpinar, 2006: 208).

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore cemiyet hayatindaki en 6nemli mesele, medeniyet
degismesinin yarattigi buhrandir. Bu buhranin yarattig1 en 6nemli sonug ise sadece cemiyet
hayatiyla sinurli kalmayip fertlerin hayatina yerlesmesidir (Tanpinar, 2006: 34). Tanpinar, bu
durumun insanlarda sucluluk duygusuna ve maziye kars: yabancilasmaya sebep oldugunu,
diger taraftan insanin kendi icinde iki 4lem arasinda salinip durdugunu belirtir (Tanpinar, 2006:
38). Ona gore artik Batililasmak icin maziyi ve mazinin kiiltiirel birikimini kotiilemeye gerek
kalmamustir (Tanpinar, 2004: 54-55). Degismenin insanla beraber yiiriimesini isteyen Tanpinar,
Tanzimat'tan itibaren “devam ve biitiinliik fikri” ni kaybettigimizi diistintir. Atalarimiz ise bizler
gibi parcalanmis bir hayat: yasamamustir. Gegmis ve bugiin onlarin hafizasinda beraberdir. Bizi
hem atalarimizdan hem de Bati’dan ayiran taraf budur (Tanpinar, 2006: 36-37). Tanpinar’a gore
yeninin insasinda gereken, maziden ve onun kiiltiirel birikiminden yola ¢ikmaktir. Yoksa
yazarin amacl, mazinin yeniden biitiin degerleriyle canlandirilmas: degil, modernin iginde
gelenegi eritebilmek ve devamliligi hakim kilmaktir. (Tanpinar, 2004: 240).

Tanpinar’a gore maziyi héle ve istikbale eklemleyecek en dnemli kiiltiir 6gesi musikidir.
Yazar, medeniyet degismesinin en zalim bi¢cimde kendisini hissettirdigi noktanin musiki
zevkimiz oldugunu, ¢tinkii musiki zevkinin bir milletin zamana tasarruf sekli oldugunu belirtir
(Tanpinar, 2006: 307). Ikiligin musiki zevkinde yarattig1 sikintiya deginen Tanpinar, Huzur? da
Miimtaz'a “Debussy’yi, Wagner’i sevmek ve Mahur Beste’yi yasamak, bu bizim talihimizdi.”
(Tanpinar, 2009: 140) seklinde soyletir. Tanpinar, gecmise ve musikiye Batili bir kafa ve zevk
anlayisiyla yaklasir. Miimtaz'a gore “Daha ziyade bugiiniin muayyen seviyede zevkiyle, garph
terbiyenin zevkiyle secilen eserler giizel olabilir” (Tanpinar, 2009: 148). Nuran'in nigin eskiye bu
kadar bagh olduklar1 seklindeki sorusuna Miimtaz soyle cevap verir:

“Ister istemez onlarin bir parcastyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi koti anliyoruz.
Elimizde iyi kétii bize maziyi acacak bir anahtar var... O bize iist iiste zamanlarim
veriyor, biitiin isimleri giydiriyor, icimizde bir hazine bulundugu, ferahfeza yahut
sultaniyegdh’in arasindan etrafimiza baktigimiz icin.” (Tanpinar, 2009: 170)

Miimtaz, Dede Efendi'nin ferahfezasimi dinlerken ge¢mis ve bugiiniin ayni potada
oldugunu goriir. Dinledigi musikide bir milletin cografyay1 nasil vatan héline getirdigini duyar:

“Miimtaz, ayinle beraber gegmis-simdi-gelecek arasinda gidip gelirken, ge¢misi kuranlar:
ve kurulusu simdi’de duyumsamaktadir. Yasananla, yasanmis aym zeminde ve i¢ icedir
ve Miimtaz, biitiin bir Impamtorluk cografyasimin tarih icindeki stivecini, olusumunu ve
sekillenmesini nagmelerin araligindan seyrettigini hisseder.” (Karaca, 2005: 78).

Miimtaz'in yabancilasmaya mukavemetini saglayan unsurlardan biri de tiirkiilerdir.
Eski musikimiz maziyle irtibati saglarken dinledigi tiirkiiler, fikirlerinin istikametini cemiyete
ve yasanan hayata cevirir. Romanin birinci bolimiinde evden ¢ikan Miimtaz, sokakta
cocuklarin top oynarken soyledikleri tiirkiiyti duyunca kendi kendine “Her sey degisebilir, hattd
kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan
seylerdir.” der (Tanpinar, 2009: 21). Mimtaz, dinledigi tiirkiilerin devam etmesi gerektigini
dusuntir. Nitekim Sahnenin Disindakiler?’de Cemal de Alaiyeli Ahmet'in sdyledigi tiirkiilerle
Anadolu insani ile bag kurar. Bu agidan Tanpinar’da tiirkiiler, toplumsal hafizay: ve milletin
tarihini yansitan kiltiir varligidir.

Tanpmar'da mimari de devamui saglayan kiiltiir degeridir. Miimtaz ile Nuran'in
yasadiklar1 aska hep ge¢mise ait mekanlar misafirlik eder. Miimtaz, bu mekanlarda musikide

! Ahmet Hamdi Tanpnar, Huzur, Dergah Yay., istanbul 2009.
* Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, Dergah Yay., istanbul 2007.
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oldugu gibi devamin suuruna erer. Ge¢misin saltanatiyla, tarihi yapanlarla ayni anda yasar.
Mimari, Tanpinar’da bir sehre tislibunu veren kiiltiir 6gesidir:

“Sehir, bir terbiyenin ve zevkin etrafinda tesekkiil eden miisterek bir hayattir. Mimari bu
hayatin asil biiyiik tisliibunu yapar. Vikia diin oldugu gibi, artik orkestra sefi vazifesi
gormez ama yine de varligim hissettivir. Ona dogru yiiriidiikce hayat o memlekete
mahsus bir renk kazamr.” (Tanpinar, 2006: 206).

Mimarinin artik bir orkestra sefi gorevi goremiyor olusunun sebebi, ortaya ¢ikan
uslupsuzluktur. Aydaki Kadin¥da Selim, koske giderken gordiigii evlerin ve apartmanlarin
mimarisini bu nedenle yadirgar:

“Sonra ... sokagrun biiyiik, ahsap koskleri yerine yapilmis, domino taslarina benzeyen
beton birkag ev, biiyiikce bir apartman... Keske balkonlari sadece parmaklikla kapatsalard:
da bu mukavvalar: asmasalardi... Daha sonra kise basinda mimarisi insana dehget veren
bir ikinci apartman. Pencere aralarim dolduran mozaik taklidi renkli levhalar. Ust katta
bir tiirlii kendini gostermeyen agik mavi, sari, tirse, zevk sefaleti bir yuvarlak kdse, acayip
teraslar.” (Tanpnar, 2009: 54).

Miimtaz, istanbul sokaklarinda Suat'in tasallutu altindayken cami avlusunda abdest
alan ihtiyarlara bakar. Miimtaz’a gore ihtiyarlarin abdest alis1 ve avlu “cami kuruldugundan beri
goriilen bir ruh cercevesi” dir ve bunun devam etmesini ister (Tanpinar, 2009: 345). Nuran’a tam
bir dindar olup olmadigini bilmedigini, su anda diinyaya ¢ok bagl oldugunu, fakat Allah ile
kul arasma girmek istemedigi gibi insan ruhunun biytkliigiinden de stiphe etmedigini,
bunlarin milli hayatin kokleri oldugunu ifade eder (Tanpinar, 2009: 190). Miimtaz, hayatin
ahireti diistinerek tanzim eden bir insan degildir. Bu anlamda Miimtaz, dine gelenek ve milli
hayatin siirekliligi acisindan bakar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in, ferdin kader karsisindaki caresizligi karsisinda mukavemeti
olimsiiz olduguna inandig1 toplumsal hayat ve bu baglamda insanin sahip oldugu sorumluluk
duygusudur. Tanpmar, 6zellikle Huzur romaninda Thsan’a soylettiklerinin disinda birgok
yazisinda insan-kader, cemiyet-mesuliyet cercevesinde goriisler one siirer. Ona gore insanoglu
kader karsisinda acizdir. Yan sira insanoglu diistinen, idrak sahibi bir varlik olarak biiytiktiir.
Bu durum, insanoglunun trajedisidir. Tanpinar, Pascal'm “diisiinen saz” ifadesini benimser
(Tanpinar, 2006: 21). Zaman zaman “insan denen saz parcast” ifadesini de kullanir.

Tanpinar, “Insan ve Cemiyet” bashkli yazisinda ferdi hayat: toplumun devam ettirdigini,
cemiyette 6liim diisiincesinin olmadigini ifade eder. Insamin 6liim diistincesinden kurtulmasini
cemiyet hayatinin stirekliligine karismasina baglayan Tanpinar, bu durumu sahsiyetin inkér
olarak degerlendirmez:

“Yani, fert, ferdi hayatindan ayrildikca cemiyet onu devam ettirir. Bu ayrilis, sahsiyete
ait hususiliklerin inkdr: degil, aksine, bu hususiliklerin deger kazanmasidir. Tarihin
mandlandigr yer, bu hdtiralarla topluluk suurunu devam ettirmesidir. Tarih, sanat
eserleri, gelenekler, hepsi cemiyetin siireklilik suurudur.” (Tanpinar, 2006: 22).

Tanpar, boylece insanin yanina cemiyeti de koyarak insana mesuliyet duygusunu
yiiklemis olur. Ona gore insanin vatani olmak saadetine ulagmasi, vataninin sorumlulugunu
tistlenmesine baghdir (Tanpinar, 2006: 295). Yine Tanpinar, yalniz kendi vataninin mesuliyetini
yeterli gormez; insanoglu yasadig1 evrenden de sorumludur:

“Bence insan her seyden evvel mesuliyet duygusudur. Insan olmak itibariyle biitiin
kainattan mesuliiz” (Tanpmar, 2004: 91).

Miimtaz, ask ve estetii ararken halkin iginde bulunmamasina ragmen biitiin
sikintilarinin ortasinda, sokaktaki hamal ve cami avlusunda gordiigii miiminlerde oldugu gibi,

? Ahmet Hamdi Tanpinar, Aydaki Kadin, Hzl. Giiler Giiven, Dergah Yay., Istanbul 2009.
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halka da dikkatini geviren, cemiyete kayitsiz kalamayan bir kahraman olarak karsimiza
cikmaktadir. Miimtaz'in cemiyete olan ilgisi, romanin sonunda Ikinci Diinya Harbi vesilesiyle
biitiin insanligin mesuliyetini tasimak isteyen bir merhaleye yiikselir. Yan sira savagin kiyacag:
insanlarla kendisini 6zdeslestirmeye calismasi, oliimlerin mesuliyetini almak istemesi, mazide
bugtin olmasi gerektigini diistindtigii kiiltiir degerlerine yonelisi yabancilag(ma)mak isteyen bir
insan halini ortaya koymaktadir (Sahin, 2011: 123-124).

Aydaki Kadin’da da Selim, Mtimtaz gibi cagin istirabin1 duyar. Giyindikten sonra
calisma odasina giden Selim, orada resimlere bakar. Bonnard'in saadet telkin eden resimlerinin
yaninda Hartung unkiler siyah ¢izgileriyle Bonnardlar: bastirir. Selim, devrin 1stirabini yansitan
Hartunglarin karsisinda Bonnard’'in mukavemet ettigini diistintir:

“Bonnard onun kalelerinden biriydi, yikilmasini istemezdi. Son palanka gibi. Adeta
sembolik. Tipki Tuna’daki Adakale gibi” (Tanpinar, 2009: 33).

Selim’in insanin zaman karsisinda kendisini mahpus hissettigi, timitlerin iflas ettigi bir
devirde resimleriyle saadet telkin eden Bonnard’i kaybetti§imiz bir cografyanin ortasindaki
kiiciik bir adaya benzetisi ve sectigi imajin bizim mazimize génderme yapmasi, Tanpinar'in
moderne mukavemet edecek gelenek arayisinin yaninda yasadigi cagin timitsizligine, degerler
bosluguna mesuliyet sahibi bir entelektiielin isyanidir.

2. Ahmet Hamdi Tanpinar'in Romanlarindaki Ornek Kisiler

Huzur'da Miimtaz i mukavemet kalelerinden biri [hsan’dir. Miimtaz’'in yetismesine ve
kiiltiirel birikimine Thsan’in katkis coktur. Yine mazi, kiiltiir, medeniyet, insan, cemiyet ve
iktisat konularinda yaptig1 tespitler, Miimtaz igin ufuk agicidir. Thsan, yeni hayatin olusmasinda
mazinin“kendisinden gelmemiz ldzim gelen bir sey” oldugunu belirtir (Tanpinar, 2009: 251).
Miimtaz da insanlara yeni hayat sekillerini hazirlamadan onlara hayata tahammiil etme giictinii
veren eskilerini bozmanin bir ise yaramayacagim diistintir (Tanpinar, 2009: 190). Sonug olarak
fhsan, gelenege yeninin ihtiyaglar1 agisindan bakar. Bu anlamda mazi karsisindaki tavri olumlu
bir yabancilasmadir. Olii kokler atilacak ve hayatin yaraticihgl icerisinde devamlilik
saglanacaktir.

Ihsan, insanin saadetinin ancak Tanr1'nin varligini kabulle ve kendisini asil varligin bir
parcast telakki etmesiyle miimkiin olacagina inamr (Tanpmar, 2009: 289). fhsan’a gore
insanoglu, mesuliyet duygusuna sahiptir. Mesuliyet duygusuna sahip olan insanin talih
karsisinda en onemli silahi iman1 ve 1stiraba katlanmasidir (Tanpinar, 2009: 290-291). Insan,
topluma karst mesuldiir. Bu yiizden, insan bir pargasi oldugu halka acilmalidir. Thsan, halkin
i¢ine karismaktan s6z etmekle birlikte sahsiyeti inkar etmez:

“Fert, fert olarak kalmali, fakat biitiin hayatla kendisini doldurmasini bilmeliydi”
(Tanpinar, 2009: 254).

Tanpmar, Huzur'da musiki esliginde ge¢misin kulttir birikiminin ve zamana
hitkmetmeyi basarmis sahsiyetlerin pesindedir. Bu sahsiyetlerden biri de Seyh Galip’tir.
Miimtaz'a gore biiyiik isler yapmak, tarih sayfalarinda adini duyurmak liizumu yoktur. insan
kesif yasasin yeter. Bu da sanat yoluyla miimkiindiir. Miimtaz, sanatin refakatinde i¢ nizamin
kurmus sahsiyetleri kesfetmeye calisir:

“Herkes bir sey yapmaga mecbur. Herkesin bir talihi var. Ne bileyim, ben, bu talihi
kendinden, i¢ diinyasindan bir seyler katarak yasamagi seviyorum. Yani sanati
seviyorum. Belki o bizi ¢liimiin en iyi, en rahatca kabul edebilecegimiz cehreleriyle
karsilastiriyor. Surast muhakkak ki, bir insanin hayat1 bazen bir sanat eseri kadar giizel
olabiliyor. Onu buldugum zaman...” (Tanpinar, 2009: 124).

Miimtaz, bu sozler tizerine Nuran'in merakini “Meseld Seyh Galip” diyerek giderir
(Tanpinar, 2009: 124). Dede Efendi de Seyh Galip gibidir. Miimtaz’a gore onlar, siradan
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hayatlar1 icinde “nefsine sadik olarak yasamamn sirrint bulmuglar” (Tanpinar, 2009: 125); Tanr1'nin
birligini idrak ile hayat ve 6liim arasindaki trajik durumu yenmislerdir.

Sahnenin Digindakiler’de Alaiyeli Ahmet, romanin baskahramani Cemal’e tesir eden
onemli bir figiirdiir. Alaiyeli Ahmet, karisinin kendisine ihanet ettigini ve kotii yola dustiigunii
Ogrenince birliginden kagar ve daga cikar. Bir giin carsida karisina rastlar, dontip kagmaya
calisir. Fakat karis1 pesini birakmaz. Kocasinin 6ldugi seklinde haber verilerek aldatildiging,
yasadig1 hayattan igrenmesine ragmen bu zamana kadar katlanmaya calistigini sdyler. Fakat
kocasmin hayatta oldugunu 6grendikten sonra artik yasamasimn miimkiin olmadigini ifade
eder. Alaiyeli Ahmet'ten kendisini 6ldiirmesini ister. Alaiyeli Ahmet, karisinin istedigini yapar;
insan eli degmemesi i¢cin onu derince bir mezara koyar ve teslim olur. Karisinin mezarini
soylemez, bir miiddet sonra idam edilir. Cemal, M. de onunla dostluk kurar, cezaevinde
soyledigi tiirkiileri dinler, hatta idamina sahit olur (Tanpinar, 2007: 195-199). Cemal, Alaiyeli
Ahmet’in hikayesinden ¢ok etkilenir. Alaiyeli Ahmet, her seye ragmen hayati sever:

“Kendisini her giin birkag defa 6ldiiven hayata, (...) sevgiyle, gordiigiinii kendi
seviyesine cikartarak bakiyor. Ciinkii hayat dedigimiz sey Aldiyeli Ahmet’in sadik
kopegidir, hald iistiine bindigi kir attir, sevdigi kadindir, nefes aldikca tiirkiisiinii
soyledigi 1ss1z daglardir.” (Tanpinar, 2007: 259)

Alaiyeli Ahmet, yasadig1 elim hadisenin istirabina ragmen metanetini korumaysi,
olumiin arefesinde hayata tutunmay: bilir. Cemal’e gore onun yerinde simdi Anadolu’da
savasanlar vardir. Bu bakimdan Alaiyeli Ahmet, romanda Anadolu halkinin bir timsalidir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi¥ nde Hayri Irdal’a model olan kisi, kendisinden saatciligi ve
saatin felsefesini 6grendigi Muvakkit Nuri Efendi’dir. Nuri Efendi, isini seven, zevk ehli ve
saatin felsefesini yapan bir insandir. Nuri Efendi, tamir ettigi saatin ardindan Hayri irdal’a
“Hele bir zamanina sahip ol... Ondan sonrasina Allah kerimdir!..” der (Tanpinar, 2007: 32). Irdal’a
gore o, “bir yandan yar: 6lii bir saati diriltmis olu(r), 6biir yandan da bir insana yasadigrmn suurunu,
zamanmi hediye ed(er)” (Tanpmar, 2007: 32). Hayri Irdal’a fazla is vermedigi gibi isin aceleye
getirilmesine de razi olmaz. Nuri Efendi yasadii “zamamin sahibi” olan, ona istedigi gibi
tasarruf eden bir insandir (Tanpinar, 2007: 35). Saatin felsefesini yapan, zaman suuruna ve
yasadig1 zamana sahip olan Nuri Efendi, ayni zamanda bozuk saatlerle cemiyet hayat1 arasinda
da iliski kurar:

“Ciinkii bu saatlerde zemberek, tulumba, carklar her biri ayri fabrikalardan, ayr
isciliklerden gelmis olurdu. Bu cinsten bir saati eline alip da evirip cevirirken “Ne kadar
bize benziyor... Tipk: bizim hayatumiz!” derdi.” (Tanpinar, 2007: 32).

Cemaat toplumunu olusturan, Hayri Irdal’in gocukluk yillarinda tanidig ve tesirinden
kurtulamadigr Muvakkit Nuri Efendi, Seyit Liitfullah, Abdiisselam Bey gibi sahsiyetlerin
yasadig1 zaman, atmis yasinda hatiralarini yazan Hayri irdal i¢in mazide kalmis bir zamandir.
Fakat geleneksel hayat tarzi iginde yasamis olan cemaat, en azindan zamanina sahiptir.
Muvakkit Nuri Efendi, romanda okura bu cemaat toplumu igerisinde ideal insan olarak
sunulur.

“SAE’de zaman ve saat metaforu bireyin inang 6liimliliigi arasimda kurulan bir koprii,
ruhant bir ahenk olarak isleniyor. Fakat bu cemaat toplumu, nostaljik altin ¢agi olarak
Hayri Irdal'm cocukluk amlarmmda kalmistir. Modernite bu ahengi bozar. Hayri Irdal,
Halit Ayarc ile tamsmadan dnce, modern hayat icinde yeni bir kimlik ve is ahliki
edinmeden once, cocuklugundaki cemaat yasaminda, bir filozof gibi konusabilen saat
tamircisi Muvakkit Nuri Efendi’nin yamnda ¢iraklik yaptir donemde, zaman derin bir
ahenk icinde yasaniyordu.” (Aydin, 2010: 129).

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Dergah Yay., istanbul 2007.
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Cemiyetin igerisinde hayattan tamamen kopmus, hayatin disinda yasayan insanlar da
vardir ve romanda bunlar sayica ¢oktur. Dolayisiyla Muvakkit Nuri Efendi ve onun temsil
ettigi zamanina sahip insanlar, aslinda geleneksel hayatin icerisinde bir ada gibi durur. Zira
Muvakkit Nuri Efendi de her biri ayri fabrikalardan, isciliklerden gelen bozuk saatlerin
pargalari ile medeniyet ikiligini yasadigimiz cemiyet hayati arasinda iliski kurar. Bu baglamda
medeniyet degisiminin yarattigi buhranin farkindadir. Bununla birlikte moderne
eklemlenebilecek diistince ve anlayisa sahip olan tek kisi de Muvakkit Nuri Efendi’dir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda abes hayatin disinda olan ve yabancilagsmayan
kisi Hayri Irdal'm ogludur. Babasma hi¢ benzemeyen ve onu begenmeyen Ahmet, devlet
imkanlariyla tibbiyeyi bitirir. Hayri irdal, Ahmet'in 6grenimine Amerika’da devam etmesini
ister. Ancak Ahmet, bunu kabul etmeyip Anadolu’ya gider. (Tanpinar, 2007: 52). Anlamsiz
hayati ve isleri yiiztinden Hayri irdal, oglunun kendisine sirt cevirmesine darilmaz. Hatta
benzememesinin oglunun hayrina olacagmi diistiniir (Tanpinar, 2007: 355). Netice itibariyle
abesi ve yabancilasmay: yasayan insanlarin arasinda geleneksel hayattan Muvakkit Nuri
Efendi; modern hayattan da Ahmet, romanda 6rnek sahsiyetler olarak karsimiza gikar.

Mahur Beste5 romanminin kahramanlarindan Ismail Molla; hayat, olum, kiltiir,
medeniyet ve din konusundaki fikirleriyle Tanpinar'in sdzciisii gibidir. Diger taraftan Thsan’in
hayata ve kiiltiire yiikledigi anlamla Ismail Molla'ninkiler ortiisiir. II. Abdiilhamit'in stipheliler
listesine giren Ismail Molla, saraydan ve her tiirlii ikbal endisesinden uzak bir hayat siirdiiriir.
Bu kayitsizligt sebebiyle Abdiilhamit tarafindan kendisine Mekke kadilig1 verilerek
[stanbul’dan uzaklastirilir. Bes yil sonra yine sarayin emriyle eski gorevine doner. Rahatina
duskiin, zevk ehli ve kiiltiirlii bir insandir. Giivenilir, ne yaptigini bilen, 6l¢iilii biridir. Ona gore
istirapl bir hayatin ve olimiin karsisinda asil olan “derin bir sekilde yasamak ve kendi kendisini
gerceklestirmek, 6liimlii hayata sahsi bir cesni vermekti(r)” (Tanpinar, 2007: 61). Ismail Molla, Sabri
Hoca ile miinakasalarinda kiiltiir ve medeniyet {izerine goriisler dne siirer. Ismail Molla, Sabri
Hoca'nin Sark medeniyetinin yaratici tarafinin 6ldtigi goriistine katilmaz. Degisme yasanirken
halka ve onun her seye kendi sahsiyetinden vuracag: yaratici giictine inanir:

“Ne kadar degisirsek degiselim, yapacagimz her yeni seyde bu memleketin kendisinden
bir damga olacaktir. Onu doguracak olan bu anadir” (Tanpinar, 2007: 94)

Asirlarca temsilcisi oldugumuz Sark ve icine girmeye calistigimiz Garp medeniyeti tek
basina bir mana ifade etmez. Molla'ya gore 6nemli olan, hayatin devamlhiligidr:

“Asil yasamasi lazim gelen Olmez. O bizim hayatimizdir, o degisir. Degistikce de
yaratir” (Tanpinar, 2007: 94)

Bunun igin de Ismail Molla’ya goére , “yaraticilik nehrinin yolunu” agmak gerekir
(Tanpinar, 2007: 95). Sonug olarak cemiyet hayati, yaratici nizamini kazandiginda hem Garp’tan
hem Sark’tan kendisine liizumlu olan1 temelliik edebilir.

[smail Molla, memleketin hayatina karismis ve dedelerinden miras kalmis bir
Miisliimanlik fikrini benimser. Bu noktada fhsan ve Miimtaz'la Ismail Molla'nin soyledikleri
ortiisiir. Ismail Molla, dine kiiltiirel hayat: sekillendiren hamurlardan biri goziiyle bakar. Dinin
saf seklinden ziyade yasanan hayatin i¢inde kiiltiire vurdugu damga cnemlidir:

“Bu Miisliimanhkta Tekirdag karpuzunun, Manisa kavununun, Amasya kayisisinin,
Hacibekir lokumunun, Itri bestesinin, Kandilli yazmasinin, Bursa dokumasinin hisseleri
vardir.” (Tanpinar, 2007: 92).

Ahmet Hamdi Tanpmar, ilk romani Mahur Beste'nin kahramanlarmdan Ismail
Molla'nin kiiltiir, medeniyet, cemiyet konusundaki goriislerini daha sonraki romanlarinda
farkl kisiler araciligiyla dile getirmeye devam eder.

> Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Dergéh Yay., Istanbul 2007.
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Sonug

Tanzimat'la baslayip Cumhuriyet'le devam eden modernlesme hareketi, sosyal ve
kiiltiirel hayatta onemli bir kirilmaya sebep olur. Ahmet Hamdi Tanpinar, yabancilasmanin
ontine gecilmesinde maziden yola cikar. Gelenegin devam zincirinin pargasi olan birtakim
kiymetleri vardir. Bunlarin basinda musiki ve mimari gelmektedir. Din de kiiltiirel hayata
yaptig1 katkiyla cemiyeti sekillendiren hamurlardan biridir. Tanpinar, bu kiymetlerle
yabancilasmaya mukavemet eder. Diger taraftan Tanpinar, insanin evrendeki trajik konumunu,
zaman ve mekanla sinirli bir varlik olusunu, bu durumun insanda yarattig1 yabancilasmay
cemiyetin siirekliligine inanarak ve insana toplumsal sorumluluk yiikleyerek asar. Ustelik
Tanpinar, biitiin insanoglunun mesuliyetini tistlenir. Tanpinar'in romanlarindaki kahramanlar,
maziden gelen kiltir zenginliklerini goz ardi etmeyerek ve cemiyete karisarak
yabancilasmamaya calisir. Kahramanlarin yabancilasmaya mukavemet etmesinde onlara
hayatlar1 ve diisiinceleriyle model olan 6rnek sahsiyetler vardir: Huzur'da Thsan, Seyh Galip ve
Dede Efendi; Sahnenin Disindakiler’de Alaiyeli Ahmet; Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde Nuri
Efendi ve Ahmet; Mahur Beste’de Ismail Molla, bunlarin basinda gelir. Bu kisilerin entelektiiel
kimlikleri, insan1 inkar etmeden cemiyete inanmalari, toplumsal sorumluluklari, yasadiklari
zamana sahip insanlar olmalari, musiki zevkleri, dini kiiltiirel hayata yaptig1 katki baglaminda
ele almalari, maziyi bugiiniin zaviyesinden degerlendirmeleri ve bu anlamda gelenek
karsisinda olumlu bir yabancilasma tavri sergilemeleri 6ne ¢ikan 6zelliklerdendir.
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