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AHMET HASIM'IN SIiR DUNYASI VE SIIRININ KAYNAKLARI UZERINE BAZI
NOTLAR

AHMET HASIM’S WORLD OF POETRY AND SOME NOTES ON HIS POETS’S SOURCES

Firdevs CANBAZ YUMUSAK"®

Oz

Modern Tiirk siirinin kurucularindan kabul edilen Ahmet Hasim’in (1883/1884-1933)
sembolist mi, empresyonist mi oldugu konusundaki tartisma eskilere dayanir. Ahmet Hasim'in,
Avrupai anlamda bir simgeci olmamasi kimi zaman Fransiz simgeciligini yanhs anladig1 noktasinda
elestirilere maruz kalmasina yol agmistir; ancak ashinda Hasim, bu Batili edebiyat akimina elestirel
yaklasip bu yaklasimi kendi kiiltiiriinde 6zellikle de Seyh Galib’in siirindeki imgelere dayanarak
temelliik etmistir. Ahmet Hasim’in “seyirci tavri”n1 Hilmi Yavuz, Miisliiman bir diinya konsepti
fikrine dayandirsa da, Hasim’in Miisliimanliginin, Miisliiman bir cemiyette yasiyor olmaktan ve bu
cemiyetin dini kaynakli baz1 aliskanliklarimni tevariis etmis olmaktan ibaret oldugunu soyleyenler de
vardir. Orhan Okay’in, Hasim’de hemen biitiin sembolistlerde oldugu gibi sanat ve ozellikle siirin,
din yerine kaim olacak mistik bir karakter kazandigina dair soyledikleri Hasim’in siirini anlama
noktasinda daha saglikli bir ¢oziimleme sunmaktadir. Makalede bu tartismalar ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, Sembolizm, Empresyonizm.

Abstract

Considered the founders of the modern Turkish poetry Ahmet Hasim (1883/1884-1933)
symbolist, impressionist debate on the way back. Ahmet Hasim, the European sense, a symbolist
French symbolism sometimes misunderstood the point of the lack of exposure has led to criticism,
but the fact that Hasim, the critical current of the Western literature, this approach is approached on
the basis of their own culture in particular Seyh Galip’s poetry, the images were acquired. Ahmet
Hasim "the attitude of the audience" of Hilmi Yavuz, the Muslim concept, the idea of a world in,
Hasim, Islam in Muslim to be living in a fraternity, and this is nothing more than being of society
who say they have inherited some religious habits are also available. Okay says, Hasim as well as
almost all the symbolist art, and especially poetry, religion will be thick instead of a mystical
character Hasim to say that they won the mean point of the poem offers a more robust analysis.
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Giris
Modern Tiirk siirinin kurucularindan kabul edilen Ahmet Hasim’in (1883 /1884-1933)

siirleri, Gol Saatleri (1337/1918) ve Piyale (1926) adl iki kitap hélinde yayimlanir. Nesirleri ise,
Bize Gore (1928), Gurabihine-i Laklakan (1928) ve Frankfurt Seyahatnamesi (1933) adl kitaplarda
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toplanir. Rumi 1316, Hicri 1318 (Miladi 1899-1900) yillarinda Istanbul’da c¢ikan Mecmua-i
Edebiye’de onun ilk siiri olan “Hayal-i Askim”in 22 Subat 1316 tarihinde yayimlandigin
goriiyoruz (Hulusi, 1967: 13). Ahmet Hasim, elbette siirleriyle ama bunun yaninda, énce Dergih
dergisinde “Giirde Mana” adiyla yayimladigi, daha sonra da bazi kiiciik degisikliklerle
Piyale’nin basina koydugu “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” baslikli poetikas: ile modern Ttirk
siirinin sertivenine 1sik tutar. Bu poetik metnin yazilmasina sebep, Hasim’in yine Dergah
dergisinde yayimladig1 “Bir Giintin Sonunda Arzu” adl siirine yoneltilen elestirilerdir. Ahmet
Hasim, daha ilk siirlerinden itibaren izlenebilecegi gibi “saf siir”i aramaktadir. Elbette bu
birdenbire olmaz. Onun ilk siirlerinde Servet-i Fiintin ve kendisinin de mensubu bulundugu
Fecr-i ati mekteplerinin biiyiik etkisi vardir. Ozellikle Cenab Sehabeddin, Hasim’i bu yolda
etkilemis sairlerin basinda gelir. Seyh Galib’den baslayarak Tevfik Fikret, Cenab Sehabeddin;
Batili sairlerden Henri de Brémond'un biiyiik etkisi vardir. “Henri Brémond’a gore siirin
kaynag: akil degil sezgidir” (Kolcu, 2009: 28-29). Hasim’in Brémond'dan aldig1 onemli
unsurlardan biri siirin miizikle olan iliskisidir. Hasim de siiri, “s6z ile musiki arasinda s6zden
ziyade musikiye yakin mutavassit bir lisan” olarak tanimlamistir (Kolcu 2009, 30).

Ahmet Hasim’in Siirinin Kaynaklari

“Ahmet Hasim Hayallerini Kimlerden Ald1?” diye soran, Feyzullah Sacit Ulkii, sairin
oncelikli olarak Seyh Galip ve Cenab Sehabeddin siirleri ile ortak imajlarmi gosterir (Ulkdi,
1941). Ahmet Hasim’in yakin dostu Abdiilhak Sinasi Hisar ise “Ahmet Hasim’in eseri bizde
Seyh Galip, Abdiilhak Hamit, Cenap Sahabettin’i kismen igine alan bir siir mintikasindadir.
Fakat onun asil tistadlar1 Fransiz ‘Symboliste’leriydi” der (Hisar, 1969: 136). Hisar, soyle devam
eder: “Hasim, siirinde impressioniste symboliste’dir. Ustad1 Fransiz sembolistleri gibi, siiri bir
musiki miriltis1 ve dhengi ile derinlestirmistir. Biitiin siirlerinde halis bir sair duygusu ve
inceligi vardir ve bilhassa son yazdig siirleri, ‘safi siir'in en giizel 6rneklerindendir” (Hisar,
1969: 143).

Hilmi Yavuz ise, Ahmet Hasim'in etkilendigi isimleri soyle siralar: “[Blasta Henri de
Régnier olmak {izere, Albert Samain, Rodenbach ve Verhaeren gibi Sembolist ya da Post-
Sembolist Fransiz sairler” (Yavuz, 2003a: 99). Bilindigi gibi Ahmet Hasim s6z konusu
oldugunda giindeme gelen 6nemli tartisma konularindan birisi de Ahmet Hasim’in sembolist
ya da empresyonist olup olmadig1 meselesidir. Besir Ayvazoglu, Ahmet Hasim tizerine yaptig:
biyografik calismada meseleyi soyle ele alir: “Ahmet Hasim'le ilgili baska bir tartisma da
sembolist mi, empresyonist mi oldugu konusundadir. Onun hakkinda yazanlar, genellikle,
ciddi bir analize dayanmadan empresyonist oldugunu ve siirlerinde sembolistlerin anladig:
manada semboliin bulunmadigin ileri stirmiislerdir. Hasim’i, maskaralik olarak kabul ettigi,
dolayisiyla kendisini mensup hissetmedigi bir akima baglamaya calismak tuhaf bir gayrettir.
‘Bir Karie Cevap’ baglikli yazisinda agikca ‘empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm ve buna
benzer maskaraliklar’ diyen Hasim” (Ayvazoglu, 2006: 28), Besir Ayvazogluna gore soyle
tanimlanabilir: “[A]slinda her sembolist sair bir gesit empresyonisttir; Hasim’in empresyonizmi
de ancak bu cergevede ele almabilir” (Ayvazoglu, 2006: 30).

Laurent Mignon ise, Ahmet Hasim’in, “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”inin, simgeci
bir manifesto niteliginde olsa da, simgeci terminolojiyi kullanmadigimna dikkat ¢eker: “Daha da
onemlisi bu yazisinda siirde anlam kapaliligindan veya ¢ok katmanhligindan s6z ederken
Nedim’e gonderme yapar. [...] Nedim, Fuzuli ve Mecntin'dan s6z ederek Ahmet Hasim,
Osmanl kiiltiirel evrenine bir gonderme yapar. Bu, Ahmet Hasim’in, simgecilik yorumunda
Fransiz simgeciligini yanlis anladigimi gostermez, sadece Bati’da ortaya c¢ikan bir edebiyat
cereyanina elestirel yaklasabildigini ve onu degerlendirebildigini gosterir. Bati’dan gelen bu
yaklasimin benzerinin kendi kiiltiirinde de bulundugunun farkinda oldugunu gosterir.
Nitekim Mayis 1927'de Hayat dergisinde yayimladigi ‘Sembolizmin Kiymetleri” adl
makalesinde, simgeciligin gayet acik bir tanimini yaptigini1 ve simgecilikte ‘timsal’in éneminin
altin1 ¢izdigini goriirtiz. Ancak en onemlisi Hasim'in su sozleridir: “Mamafih Mallarmé timsale
verdigi kiymet itibariyle yeni bir sanat diistilru ortaya atmug degildir. Biitiin Misir, Finike, Yunan
sanatlar, biitiin Sark ve Garp siiri Mallarmé "den asirlarca evvel ‘timsali’” olmustur.” (Mignon, 2003:
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87). Mignon’a gore Hasim, bu sozlerle simgeci anlayisin Bati'ya has olmadigimi sekillerin,
kaliplarin 6tesinde bir gercek anlayisinin tasavvufta, koklii gizemcilik geleneklerinde ve Yeni
Eflatunculukta da var oldugunu okuyucusuna hatirlatir. Yani simgeciligi sahiplenir: “Ahmet
Hasim’i bu agidan degerlendirirsek, onun da Bati'ya karsi yazdigini anlayabiliriz” (Mignon,
2003: 87-88).

Hilmi Yavuz da Hasim’in sembolizm karsisindaki tavrinin sahiplenme oldugu
goriisiindedir: “Ahmet Hagim’in Fransiz Sembolist gelenegini Henri de Régnier’den, Divan siiri
gelenegini de Seyh Galib’den almtiladig1 imgelere dayanarak temelliik ettigi, hi¢ tereddiid
etmeden, rahatga soylenebilir. Hasim’in, metinlerarasilik dolayiminda Dogu ve Bati
gelenekleriyle kurdugu bu iliski, onun, zihniyet tarihimize birebir tekabiil eden bir ‘sahihlik’
konumunda bulundugunu da gosterir. Zihniyet tarihimiz, her iki gelenegin de temelliik
edilmesini zorunlu kilan bir edebi tahayytilii igerir ¢tinkii” (Yavuz, 2003a: 102). Yavuz'un
aktardig gibi Régnier’in baz1 dizeleri ile Hasim’inkiler arasindaki benzerlikler kesinlikle intihal
sayilamazlar. Hasim, “ ‘bu sanatkarlardan bazi hayaller ve tesbihler almis, bunlar1 daha kisa,
daha tesirli, ve kendini cezbeden taraflari, ekseriya daha siddetlendirilmis olarak kendi
aleminin ingsasinda kullanmigtir.”” (Yavuz, 2003a: 102).

Ahmet Hasim’in Seyh Galib’in siiri ile iliskisi gercekten de dikkat cekicidir. Besir
Ayvazoglu, Hasim’in, Seyh Galib’in siir anlayisini agiklarken kendi anlayisinin ipuglarini da
vermis oldugunu soyler. “Galib gibi o da tabiat1 sevmez ve sonsuzca tekerriirtinti ¢ok sikict
bulur. Insan zekasmin tabiat begenmedigi i¢in mimariyi, musikiyi, siir ve bir yigin hayat
sanatini yaratti$1 kanaatindedir. Seyh Galib tarafindan renklerin yeni nisbetleri ve cizgilerin
alisilmadik hendeseleriyle yaratilan aleme ancak bes duyunun 6zel bir terbiyeden gecirilmesi
halinde girilebilecegini sdylerken Gol Saatleri'nin Mukaddime’sini tercime eder gibidir. Evet,
Galib’in alemi farklidir; renler ve sekiller bu diinyaya ait olmakla beraber hayal havuzundan
gegirilerek yeni bir terkipte kullanilmis, daha acik bir ifadeyle, bu adleme paralel yeni bir alem
yaratilmistir. Havuzun giimiis aynasinda her dem baska bir alem goriinmektedir. ‘Ayine-i sim-i
havza her dem/ Tasvir olunurdu baska alem’ [Seyh Galib]. Ahmet Hasim'in Mukaddime’si, eger
tevariid degilse, Galib’in bu beytindeki diistincenin yeniden sdylenmis bir bi¢imidir. Agikgasi,
Seyh Galib, Hasim'den yaklasik olarak ytiz yil once eskdl-i haydti havz-1 haydlin sularinda
seyretmistir. Iki sair de dis diinyanin sekillerinde, yani realitede fazla oyalanmaz, derhal icine
dalarlar. Fakat Hasim, Seyh Galib’i ‘gayb’in sinirlarinda terk eder” (Ayvazoglu, 2006: 146-147).

Ahmet Hasim’in, “gocuklugunu herhalde hastalikli bir anne ile karisinin bu
hastaligindan daima {iziinti duyan bir babanin hiiztinlti sefkatleri arasinda karanlik ve sessiz
olarak gecirdigi tahmin edilebilir” (Hulusi, 1967: 10). Ote yandan erken yasta annesini
kaybeden Hasim’i, bir Omiir boyu rahatsiz eden bir bagka hakikat de kendisini
begenmemesidir. Belki de bu nedenlerle Hasim, aydinlik ortamlardan ve giinesten hoslanmaz.
Arkasina gizlenebilecegi “karanlik”lar1 tercih eder. “Ay” adli makalesinde bu duygularini soyle
ifade eder: “Biittin giin kirlarda, deniz kenarinda dolastik. Giines, hayale miisaade etmeyecek
tarzda her seyi agik ve berrak gosterdigi igin, yalniz gozlerimizle yasadik ve hi¢ eglenmedik.
[...] Giines, biitiin giin insana dogru fakat ac1 seyler sdyleyen bir arkadastir. Onun 1s1§inda
eglenmenin ve mesut olmanin hi¢ imkan: var mi? Nihayet aksam oldu. Karanlik basti. [...]
Artik her seyi agikga gormek 1stirabindan kurtulmustuk. Yanhs gormek ve tahayyiil etmek
imkaninin sarhoslugu viicudumuzu, yavas yavas bir afyon dumani gibi uyusturuyordu. [...]
Ay! Ay! Yalanc1 ay! Zekddan harap olanlar1 dinlendiren hayal gibi, giinesten bunalanlar1 de
teselli eden sensin!” (Ahmet Hasim, 1969: 38-39). Abdiilhak Sinasi Hisar, sairin bu tavrini su
sekilde ifade eder: “Onun kendine has bir siir dlemi ve 6zel bir saati vardir. Hakikati agik
gosteren ve hayale elverisli olmayan giinesin ufka veda ederek, ¢ekildigi ve kizilligimin aksi ile
biitiin tabiatin, sularin, agaclarin ve kuslarin tutusmus gibi goriindiikleri ve kaniyor hissini
verdikleri bir zaman yok mudur? Iste Hasim’in sevdigi saat bu andir” (Tural, 1992: 5).
Dolayistyla sairin siirine konu olan bu vakit Ahmet Hasim'in siirinde ifade bulan deneyimlerin
ve hislerin dogrudan ifade edilmesini ¢nler ve siirinin hakikatlerini perdeler. Orhan Okay,
Ahmet Hasim’in, 1927’de yazdig1 ve Fransiz sembolizminin kurucusu Mallarmé’yi anlattig bir
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yazisinda, Mallarmé’nin realizmi reddettigini ve onun siirinin “ ‘bir aksam manzarasi gibi uzak
akisler, silik sekiller, baygmn renklerle dolu oldugunu anlattigini” aktarirken soyle sorar:
“Burada realizm’in ¢giplak ifadeye, silik sekiller’in golgeye tekabiil ettigini belirtmeye gerek var
m1? Sembolistler, esasta bir resim sanati mektebi olan empresyonizmin prensiplerinden ¢ok
yararlanmislardir. Empresyonizme kadar resim, c¢ok genel hatlariyla, figiirlerin kenar
cizgilerinin belirli, renklerin ¢ok parlak, edinilen intibamn ¢ok net olmasina dayaniyordu. Buna
mukabil empresyonist resimde golgeler, karartilar ve silintiler mithimdir. Kontur belli degildir,
renklerin gecisi yumusak ve belirsizdir. Hasim’in golgeli ve kapali siir arayisinda, stiphesiz
daha baska faktorlerle beraber, Mallarmé’den, sembolizmden ve empresyonizmden gelen bu
prensipleri de diistinmek gerekir” (Okay, 2004: 113-114).

“seyreyledim eskal-i hayat1”

Bilge Ercilasun da, pek c¢ok arastirmact gibi Ahmet Hasim'in Go6l Saatleri
Mukaddime’sinin, sairin sanat anlayisini anlattigini ifade eder: “Gol Saatlerindeki Mukaddime
ise onun sanat anlayisini tam manasiyla ifade etmektedir:

“Seyreyledim eskal-i hayat
Ben havz-1 hayalin sularinda
Bir aks-i mtilevvendir onungiin
Arzin bana ahcar i nebat1”

(Hayatin sekillerini, hayal havuzunun sularinda seyrettim. Bundan dolay1 diinyanin canh ve
cansiz cisimleri, benim i¢in hayal havuzunun sularina vurmus renkli akislerdir).

Hasim, sanatini ve diinya goriistinii iste bu dort misra igine sigdirmistir. Hasim’e gore
hayat, sekillerden, renkli yansimalardan ibarettir. Burada sairin hem yasayis tarzini, hem siir
anlayisini bulmaktayiz. Hasim'in hayat karsisinda aldigi durum bir seyirci tavridir. Ister
devrinin tek tiik de olsa edebi hareketlerine karigsin, isterse savasa katilsin; bu seyirci tavir hig
degismez. O daima hayatin ve cemiyetin disindadir ve realiteden kagis halindedir. Siir
anlayisina gelince; cemiyetten kacan bu igine kapali sairin siir anlayisi da bu mizagtan
dogmaktadir” (Ercilasun, 1992: 28-29). “Ona bir sembolistten ¢ok, bir empresyonist, goriilen ani
derhal yakalamak, tespit etmek hususunda harikulade vizyoner bir ressam demek daha dogru
olur” (Hulusi, 1967: 25). Ote yandan Hasim, Rusen Esref’le yapti§i sohbette “Benim istedigim
sanat, mananin ve ahengin birbiri i¢inde eriyip kaynasmasindan meydana gelen sanattir.
(Iginde ates gibi ve ates renkli caym bulundugu kaseyi gostererek) ben bu Cin kasesinde neden
cay iciyorsam, siiri de onun igin yaziyorum. Sirf bir lezzet meselesi” demektedir (Unaydimn,
1972: 265)

Ercilasun'un dikkat c¢ektigi “Hasim’in hayat karsisinda aldigi durum bir seyirci
tavridir” ifadesi son derece 6nemlidir. Hilmi Yavuz, sairin bu seyirci tavrmm Miisliiman bir
diinya konsepti fikrine dayandigini iddia eder: “Hasim’in tasavvur ettigi gibi, ‘tesadtifi [bir]
eser’ olan Diinya’da anlam aramanin, dolayisiyla da ‘hakikat (...) ardinda kosma[nin]’, bosuna
bir ¢aba olusu, Diinya’nin, tastamam bu nedenle, bize nasil verildiyse 6yle oldugu anlamma
gelir; -ancak, gortindiigi gibi verilmemis olan bir Diinya'nin anlami arastirilabilir ¢tinkii! Sairin
isi de, bu verili Diinya’y1 anlam (ya da Hakikat!) arastirmas: icin kullanmak degil, onu tasvir
etmektir sadece. Hasim, tastamam bunu yapacak, Gol Saatlerinin ‘Mukaddime’sinde belirttigi
gibi, ‘Eskdl-i hayat’y havz- hayalin sularinda’ seyretmekle ve ‘arzin biitiin ahcir (veya ‘escdr’) ii
nebat’in bir ‘aks-i miilevven’ olarak tasvirle yetinecektir. Hasim, burada, ‘nukils-i stiver-i alem’e
bakarak, onlar1 ‘bir 6zge temasa ile’ seyreden Naili ile ve dolayisiyla, Galib’de gortildiigti gibi
birkag istisna disinda, Divan siirinin Diinya konsepti ile biittinlesir. Naili’de de, Hasim’de de,
Diinya ‘verili” bir Diinya’dir; -seyr’e[dilir] veya ‘bak[ilir]’; ‘temasa’ ile tasvir edilir veya ‘aks-i
miilevven’ ile temsil edilir. Bunun, Musliiman bir Diinya konsepti oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Zira bu konsept, Edward Said’in Beginnings’inde belirttigi gibi, Diinya’y1
‘tamamlannus’ bir Diinya olarak kabul eden Islami tahayyiil ile 6rtiisiir. Said’in soylediklerini
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bir defa daha hatirlayalim: Said, Kur’an-1 Kerim'in ‘tamalanmis bir metin olarak’ vahyedildigini
vurguluyor ve ‘(Bundan dolay1) islam, Diinya’y1 ne eksiltilecek ne de cogaltilacak bir Diinya
olarak goriir. Bu nedenle de, mesela Binbir Gece Masallar: gibi metinler; siislemeci (vurgu benim,
H.Y.) metinlerdir; -Diinya’y1 tamamlamaz, Diinya tizerinde oynarlar,” diyordu. Hasim de, Naili
de tastamam bunu yapiyorlar iste; -Diinya’y1 ‘tamamla[miyorlar]; tizerinde oyn[uyorlar]’
sadece...” (Yavuz, 2003b: 96-97).

Hilmi Yavuz'un bu ifadeleri tartisiimaya aciktir; ¢iinkii Ahmet Hasim’in “seyirci”
tavrinin  Miisliiman diinya konseptinden kaynaklandigini iddia etmek ve bu iddiay:
desteklemek igin sairin diinya goriisiine dair herhangi bir bilgi mevcut degildir. Ote yandan
Ahmet Hasim’in inanisi ile ilgili farkli calismalarda bazi degerlendirmeler yapilmistir. Besir
Ayvazoglu'nun degerlendirmesi soyledir: “Ahmet Hasim’in Miislimanligi, Bagdatl bir ulema
ailesine mensup olmasina ragmen, sadece Miisliiman bir cemiyette yasiyor olmaktan ve bu
cemiyetin dini kaynakli bazi ahgkanliklarini tevariis etmis olmaktan ibarettir. Yazilarindan,
Islam tarihi hakkindaki bilgisinin ve dini kiiltiiriiniin cok zayif oldugu da anlasilmaktadir”
(Ayvazoglu, 2006: 122). Mehmet Kaplan, onun “Yollar’ siirini tahlil ederken Hasim’in de Servet-i
Fiinun’cularin ¢ogu gibi dini inang ve duygularini kaybettigini, dinlerin vaat ettigi 6liim sonrasi
ebedi hayata mukabil, bu boslugu psikolojik olarak, uzak ve hayali iilke tasavvurlariyla telafi
ettigini soyler. “Gergekten Servet-i Fiinun’cularda da, Hasim’de de bu diinyanin disinda ve
Otesinde titopik alemlerin hayalleri bir¢ok siirin temasini teskil etmistir. Hasim’in sembolizme
baghligi ise bu bakimdan ona adeta yeni bir mistisizmin, sanat mistisizminin kapilarini
agmustir.” (Okay, 2004: 132). Ayvazoglu da Hasim’in siirinin mistisizmin kiyilarinda dolastigin
ama belki de icinde yasadigi ¢agmn genel havasinin, onu bdyle bir gecisten alikoydugunu
diistntir: “Her seye ragmen, onun ‘Miisliiman Saati'nin i¢inden ¢ikip geldigini ve nabizlarinda
sonuna kadar o saatin tik-taklarini hissettigini, esasen bunun kaginilmaz oldugunu unutmamak
lazimdir” (Ayvazoglu, 2006: 125).

Ote yandan Orhan Okay, “Bir dini inang bosluguna mukabil hemen biitiin
sembolistlerde oldugu gibi Ahmed Hasim’de de sanat ve 6zellikle siir, din yerine kaim olacak
mistik bir karakter kazanmaktadir” der ve soyle devam eder: [A]sil din yerine gegecek
duygularin ifadesini, siir {izerine yazdig1 bazi makalelerinde buluyoruz. Yakin yillara kadar
kitaplarina girmemis olan bu yazilarindan 1927’de kaleme aldig1 ‘Sembolizmin Kiymetleri” adl1
onemli yazisinda Mallarmé’yi anlatirken kendi sanat anlayisinin bu tarafii da ifsa eder:
‘Stephane Mallarmé, bu itibarla, siir ile dinin aymi cinsten olduklarma kani idi. Biitiin dinlerde ibadet
merasimi, kokular, renkler ve dhenkler ebedi bir fikrin birer timsalinden ibaret degil midir? Esasen
manzum soz mebadide (baslangicta) miinhasiran (surf) diniydi. Kahinler kesik bir nefesin tahdit ettigi
(stmirladigr) ciimleler ve tekerriiv eden dhenklerle, miiteheyyic (heyecanli) halka gaipten (goriilmeyen,
bilinmeyenden) aldiklar: haberleri bildirirlerdi. Her dilde mukaddes kitabin manzum veya sibh-i manzum
(manzuma benzer) olusu manzum soziin dini mensei hakkinda siiphe birakmiyor’.” (Okay, 2004: 134).

Orhan Okay’a gore, Hasim, Mallarmé'nin siir hakkinda soylediklerine dayanarak siirle
din arasinda mutlak bir yakinlik kurmus, siir soylemeyi bir ¢esit dua, kendisini asan bir varliga
yaklagsma olarak teldkki etmistir. Okay’a gore Ahmet Hasim’in yazisinin devaminda sairleri
“ladini mutasavvif” olarak tanimlamasi, “sembolizmin siirde din dis1 bir mistisizm aradigini
gosteren en onemli delildir. (Okay, 2004: 134). Ote yandan, sairlerin, insanlar arasinda kiigiik bir
ruhani ziimre teskil etmeleri ile Hasim’in poetikasinin dini kavramlar repertuar: biitiinlesir ve
tamamlanir. Okay bir bagka ©nemli noktaya da dikkat ceker. “Hasim’in poetikasinda
“restillerin sozii"niin Tiirkce dini literatiirde pek rastlanmadigini, Hasim’in cagdaslar1 Yakup
Kadri, Halide Edip, Yahya Kemal gibi bir “Akdeniz Havzasi Medeniyeti” tasavvur eden
edebiyatcilarin Incil ve Tevrat’tan ilham aldiklarini hatta onlarin iislibundan bir takim tesirlere
bilingli veya bilingsiz olarak agik olduklarini hatirlarsak Hasim’de de ayn1 kaynaktan gelen bazi
kavramlarm varligini kabul edebiliriz” (Okay, 2004: 135-136).

Sonug
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Modern Tiirk siirinin kurucularindan kabul edilen Ahmet Hasim’in (1883 /1884-1933)
sembolist mi, empresyonist mi oldugu konusundaki tartisma eskilere dayanir. Ahmet Hasim'in,
Avrupal anlamda bir simgeci olmamasi kimi zaman Fransiz simgeciligini yanhs anladig:
noktasinda elestirilere maruz kalmasina yol agmistir; ancak aslinda Hasim, bu Batili1 edebiyat
akimina elestirel yaklasip bu yaklasimi kendi kiiltiirtinde 6zellikle de Seyh Galib’in siirindeki
imgelere dayanarak temelliik etmistir. Ahmet Hasim’in “seyirci tavri”’mi Hilmi Yavuz,
Miisliiman bir diinya konsepti fikrine dayandirsa da, Hagim’in Miisliimanligmin, Miisliiman
bir cemiyette yasiyor olmaktan ve bu cemiyetin dini kaynakli bazi aliskanliklarini tevariis etmis
olmaktan ibaret oldugunu soyleyenler de vardir. Orhan Okay’in, Hasim’de hemen biitiin
sembolistlerde oldugu gibi sanat ve ozellikle siirin, din yerine kaim olacak mistik bir karakter
kazandigma dair soyledikleri Hasim’in siirini anlama noktasinda daha saglikli bir ¢oztimleme
sunmaktadr.

Biitiin bunlardan hareketle sairin siir diinyasmi olusturan duygularm, konularin,
deneyimlerin, sairin kisisel yapisi, diinya gortisii ve hayati algilayisi arasindaki ilginin son
derece kuvvetli oldugu agiktir. Hasim’in sahip oldugu bakis agis1 ile etkilendigi siir ve
sairlerden beslenerek kendi sanatina yeni bir yorum getirdigini sdylemek yanls olmayacak,
Mignon'un ve Yavuz'un sdyledigi gibi sembolizmi temelliik etti§i ve kendi geleneginden
getirdigi sesle yeniden yorumladigma dikkat cekilmelidir. Bu siiregte siirine, sairin diinya
goriisii tizerinden yapilacak yorumlarda metin merkezli bir okumanin yine de temel alinmas:
gerektigi de ortadadur.
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