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RAVZi DiVANINDA YERLILIK
REGIONALITY IN THE DIVAN OF RAVZI

Mehmet Halil ERZEN*

Oz

Cogunlukla yeni bir ses yakalama cabasinin sonucu olarak goriilen mahallilesme, XV.
ylizyildan itibaren divan siirinde etkileri goriilen bir cereyandir. Sosyal yasamin ve toplumun maddi-
manevi kiiltiirel degerlerinin siire sirayet etmesi seklinde ortaya ¢ikan bu akimin ilk 6rneklerini
Necati verir. Sonraki ytizyillarda da etkisini devam ettiren yerlilik meraki, XVIIL yiizyilda Nedim’'le
zirveye ulasir. XVI. ylizy1l sdirlerinden Ravzi de mahallilesme etkisi altinda gtinliik hayatin gesitli
karelerini iyi bir gozlem giiciiyle siirlerine tasimis bir isimdir. Bu yoniiyle Ravzi Divani'min, yerli
unsurlarmn kullanimina iyi bir 6rnek teskil ettigi soylenebilir.

Bu calismada Ravzi Divini, yerlilik agisindan degerlendirilmis ve tespit edilen unsurlar,
siirlerden 6rnekler verilerek basliklar altinda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Ravzi Divani, Mahallilesme (Yerlilik), Guinliik Yasam, Divan Siiri, 16.
ytizyil.

Abstract

Mostly seen as a result of an attempt to capture a new sound, regionality has been a current
(movement), the effects of which has been seen in divan poetry as of the fifteenth century. Necati
gives the first examples of this current (movemont) emerging in the form of spreading of the social
life and physical-spiritual, cultural values of society to the poetry. Maintaining its influence in later
centuries, too, interest in regionality reaches the peak with Nedim in the eighteenth century. From
sixteenth century poets, Ravzi also is a name that has carried various frames of daily life to his poems
with a good power of observation under the influence of regionality. It can be said that the Divan of
Ravzi with this aspect has been a good example of the use of native (regional) elements.

In this study, the Divan of Ravzi has been assessed in terms of regionality and the
determined elements have been handled by giving examples from the poems under the titles.

Keywords: Divan of Ravzi, Regionality, Daily Life, Divan Poetry, 16" Century.

Giris

Donem tezkirelerinde hayati hakkinda bilgi bulunmayan Ravzi, Balikesir iline bagl
Edincik’tendir. Sultan Stileyman, Sultan Selim ve Sultan Murad donemlerinde yasamis olan
Ravzinin bu durum itibariyla 16. asirda yasamus oldugu soylenebilir. Sair hakkinda elde
bulunan bilgiler c¢ogunlukla siirlerinden hareketle olmustur. Bir beytinde kendisinden
Yunuszade olarak bahseden sairin, siirlerinde kullanmis oldugu Arapca-Farsca kelime ve
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terkiplerden bu dillerde egitim gormiis oldugu anlasilir. Ayrica siirlerinde tasavvufu gagristiran
kelime ve mazmunlara yer vermesi ve Seyh Lutfullah ile Seyh Muhyiddin-i Karamani igin
siirler yazmas1 onun tarikat ehli bir insan oldugu goriisiinti gliclendirmektedir.!

Ravzi Divani’'nda yer alan siirlere bakildiginda sairin sade bir dili tercih ettigi goriiliir.
Baki, Hayreti, Necati, Hayali ve Yahya Bey gibi sairleri kendisine ¢rnek alan ve siirlerinde sade
bir dili kullanan sair, yogunluklu olarak yerli unsurlara, atasozii ve deyimlere ve halk
sOyleyislerine yer vermistir.? Sairin bazi siirlerine bakildiginda tamamen yerli bir agizla, sohbet
havasi iginde konustugu hissedilir. Siirde yankilanan bu samimi ve tanudik ses, insan1 Edincik
sokaklarinda, seftali ve turung bahgelerinde dolastirir, Edincik’in yemeklerinden tattirir, gtinliik
yasamin heyecanina ortak eder. Kimi zaman da bir seyahate cikarip Bursa’da, Uskiip'te,
Dukakin’de gezdirir; bu yoreleri tiim renkleriyle yasamay: saglar.

Mahalli Cereyan'in 6nemli ozelliklerinden biri olan ve gozleme dayanan sehrengiz
sOyleme gelenegine Ravzi'de de rastlariz. Genellikle bir sehrin esnafini ve ticari hayatin1 konu
alan sehrengiz tiirtinde eser veren sair, sehrengizlerinde sehrin tabii ve tarihi giizelliklerine de
yer verir. Divanindan 6grendigimiz kadariyla sair, Istanbul, Bursa, Dukakin, Erdek, Istib ve
Uskiip’e gitmis, gittigi bu yerlerin sosyal, ekonomik yasami ve kiiltiirel 6zellikleri hakkinda
bilgiler vermistir.3

Necati'yle 6nemli bir ses yakalayan yerlilik cereyaninin bir mensubu olan Ravzi, bu
cereyanin bir sonucu olarak eserlerinde yogun bir sekilde Tiirk¢e kelime kullanmis, hatta
cogunlukla bunlar1 mahalli kullanimlariyla siire sokmustur. Sade bir dil tercih eden sair, yerel
sOyleyisleri, halk inaniglarmi, yoreye ait kiiltiirel 6zellikleri, atasdzii ve deyimleri siirlerinde
basariyla islemistir. Ravzi'nin, siirlerinde terkiplere az yer vermis olmasi ve bazi siirlerinin Halk
siiri Ozelligi tasimasi, halk ozanlarinin soyleyisini yansitmasi da yine mabhallilik ¢izgisinde
degerlendirilebilecek eylemlerdir.

Necati'yle baslayip Baki, Yahya Bey, Zati, Hayreti gibi sairlerle gelisen ve Nedim'le ¢ok
gliclti bir sese ulasan mahallilesme cercevesinde eser veren bir sairdir Ravzi. Siirleri yerli
unsurlar agisindan oldukga 6nemli bir zenginlige sahip olan sair, mahallilesmenin 16. asirdaki
gelisimini takip etmek agisindan tizerinde dikkatle durulmas: gereken énemli bir sahsiyettir.

1. Klasik Tiirk Siirinde Yerlilik

Edebiyatin gelisim stireci boyunca dilin etkileyici rolii kaginilmazdir. Dil her daim sanat
eserinin olusumunda belirleyici etken olagelmistir. Tiirk tarihine dontip baktigimizda dilin bu
etkisinin gittik¢e giiclendigini ve hicbir zaman ©nemini yitirmedigini, aksine arttirdigin
gorlrtiz.

XI. asirda Anadolu’nun fethedilmesiyle beraber kazanilan zaferlere paralel olarak dilin
de etkinligini artirmas: gerekirken, uzun bir siire Tiirkce hak ettigi gelisimi sergileyememis,
sanat dili olmay1 basaramamustir. Arapca ve Farscanin egemenligi altindaki cografyaya yerlesen
Tiirkler, kisa zamanda en parlak zamanlarini yasayan bu dillerin etkisi altina girmistir. Bunun
sonucunda ¢zellikle Fars Dili aydin kesim arasinda yayildiktan kisa bir stire sonra halk arasinda
da yayginlasmistir. Bu donemde ve takip eden 2 ytizyil boyunca kurulan devletlerin hemen
hepsinde Arapga egitim ve bilim dili olarak, Farsca da edebi dil olarak kullanilmistir. Halk
arasinda Farscanin azimsanmayacak oranda yayginlasip Tiirk¢enin ikinci planda kalmasi
dilimizin bu stiregte belirli bir oranda sekteye ugramasina sebebiyet vermistir.

Selguklu doneminde Tiirkgenin gelisimi; hem Farscanin yogun egemenligi altinda
Tiurkceden uzaklasilmasi, hem de Mogol istilalarmin kiittiphanelere vermis oldugu tahribat
yliztinden muglaktir. Elimize gegen, daha ¢ok dini ve 6gretici nitelikteki az sayidaki eserler yine
de bu dénemde Tiirkgenin gelisimi hakkinda bize bilgiler vermektedir. XIIL ytizyil, Tiirk¢enin

1 Yasar Aydemir (2007), Ravzi Divani, Ankara: Birlesik Kitabevi Yaymlari, s.1-8
2 Yasar Aydemir (2009), “Ravzi'nin Rumeli izlenimleri”, Turkish Studies Volume 4/2 Winter, s.120
3 Yasar Aydemir (2009), agy, s.121
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karisik dillilikten kurtuldugu, derin ve sessiz bir sekilde gelisimini iyiden iyiye hissettirdigi bir
asirdir. Ozellikle Selguklunun son déneminde Yunus Emre gibi biiyiik bir sairin 6z Tiirkceyle
giizel ve etkileyici siirler yazmasi Tiirkcenin siir dili olmas: yolunda ilk énemli ¢abadir. Diger
onemli bir caba ise tekkelerin toplumdaki rolleridir. Genis halk kitlelerini dinin semsiyesi altina
toplayarak Anadolu’daki birligi temine ¢abalayan tekkelerin bu insanlarin diliyle konusmaya
baglamasiyla Tiirk dili hem 6nemli bir gelisim gostermis hem de bir edebiyat dili olma yolunda
hiz kazanmustir. Tiirkce bu donemde dini bir ¢izgide gelismis; bu dini ¢izgi hem siiri hem de
nesri besleyen 6nemli bir kaynak ozelligi gostermistir.

Selguklu devletinin son donemlerine dogru iyiden iyiye gelisen Tiirkce, Beylikler
déneminde daha iyi bir ivme yakalamis olur. ilerleyen donemlerde Karamanoglu Mehmet
Bey’in Tiirkgeyi resmi dil olarak ilan etmesi de Tiirk¢enin 6neminin gittikce artmasi ve ¢ok islek
bir dil olmaya baslamasma iyi bir 6rnektir. Bu dénemde yazilan eserlerin biiyiik ¢ogunlugu
mesnevi tarzinda eserlerden olusmaktadir. Bu mesneviler Tiirkcenin islek bir siir dili haline
gelmesinde onayak olmustur. Iste 16. ytizyilda Fars sairleriyle yarisabilecek giizellikte giiclii
siirler soyleyen Fuzuli, Baki gibi sairlerin siir dillerinin olusumunda bu mesnevilerin énemli bir
katkis1 olmustur.

15. ytizyilda Seyhi, Ahmed Pasa ve Necati gibi sairlerle divan siirinin kurulusu
tamamlanmis olur. Seyhi ve Ahmed Pasa Farsca yogunluklu bir dil kullanarak iran edebiyati
cizgisinde eserler verirler. Bu duruma Latifi ve Tacizdde Cafer Celebi gibi sanatgilar tepki
gosterir. Ahmed Pasa’y1 Tiirk giizeline Acem elbisesi giydirmekle suclarlar. Bunun yaninda bu
dénemde o6zellikle iran’dan gelen sairlere gok fazla deger verilmesi kimi Anadolu sairleri
arasinda rahatsizlik olusturur. Tepkilerini de siir yoluyla ifade ederler. Bundan sonra sairler
arasinda yerlilik arzusu baslar. Siirlerinde gtinliik yasamdan kesitlere, konusma dilinden gelen
unsurlara, gesitli halk inanislarina, atasozii ve deyimlere yer verirler. Ayni zamanda hece
vezniyle siir denemeleri yapip Oz Tiirkge bir sdyleyise yonelirler siirlerinde. Bu tip gabalara
Fuad Kopriilii mahallilesme cereyan: der. Bu cabalarin yani sira Fuad Kopriilii'niin bahsettigi
Edirneli Nazmi'nin bir tecriibesi olarak ortaya ¢ikan Tirki-i Basit akimi ise bir akim olmaktan
ziyade mahallilesme cereyaninin bir sonucu olarak gelisir.> Fuad Kopriilii'ntin akim olarak
niteledigi Tiirki-i Basit'in bir akim veya hareket olup olmadig konusunda birgok tartisma
devam etmekte olup daha ¢cok mahallilesme cereyanmin bir sonucu oldugu kanaati hakimdir.

Tiirki-i Basit konusunda ¢alisma yapan Ahmet Mermer Tiirki-i Basit’in bir Tiirkgecilik
akimi, Arapga ve Farscaya kars: bir tepki hareketi olmadig1 sadece mahallilesmenin 6nemli bir
yansimasi oldugunu soyler.® Yine bu konuda degerlendirme yapan Ziya Avsar da akimlarin
ortaya cikisinda ortak bir duyus ve diisiince etrafinda birlesmenin esas olmasi gerekirken
Tiirki-i Basitin bir ortak anlayis haline gelmemis oldugunu belirterek akim o6zelligi
tasimadigina isaret eder. Ayrica Tiirki-i Basitin edebi akim olmanin en 6nemli sarti olan
takipgilerden de mahrum oldugunu belirtir.”

Atasozii ve deyimlerin kullanilmasi, halk tabirleri ve mahalli sdyleyislerin siire girmesi,
glinliik ve siradan olaylarin siirin konusu haline gelmesi ve eserlerde kahramanlarin mahalli bir
kimlige sahip olmasi® gibi dzellikler tagsiyan mahallilik hareketi énce bigimde baslayip zamanla
muhtevaya yonelerek gelisimini siirdiiriir. Ilk giiclii temsilcisini 15. asirda Necati'nin sahsinda
bulur. Yerel unsurlara siirde yer verilmesi o zamana kadar zevksizlik olarak kabul edilirken
Necati’yle beraber bu diisiince son bulur. Dénemin bir¢ok aydini tarafindan Necati'nin siirdeki
bu ¢abalar1 medhedilir.

4 Ziya Avsar (2001), “Tiirki-i Basiti Yeniden Tartismak”, Bilig 5.18/Yaz, s.128-129

5 Muhsin Macit (1999), “Mahallilesme Cereyarn1 ve Nedim”, Osmanli Ansiklopedisi cilt 9,Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari,
s.711-712

6 Ahmet Mermer (2006), “Ttirki-i Basit ve Aydinl1 Visali'nin Siirleri”, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, s.25

7 Ziya Avsar (2001), agy, s.127-133

8 Sener Demirel (2009), “XVIL Yiizyil Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup Hareketleri: Klasik
Uslup-Sebk-i Hindi-Hikemi Tarz-Mahallilesme”, Turkish Studies Volume 4/2 Winter, s.295
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Giunliik dilde kullanilan unsurlari siire ustaca yerlestiren ve dili misra estetigine
kavusturan Necati’den sonra gelen sanatcilar da onun bu birikimini dikkate alirlar. 16. ytizyila
girerken bir yandan bu mahalli ¢izgiyi takip eden Baki, diger yandan da tasavvuf diisiincesini
Tiirkcelestiren Rumelili sairler yerli bir siir dili meydana getirirler. Bu yiizyillda Zati'nin
cevresinde olusturmus oldugu edebi okulun sanatta yerlilik ¢abalarmma katkisi goz ard:
edilemez. Bu dogrultuda yapmis oldugu en 6nemli hizmetlerden biri de hi¢ kuskusuz Baki gibi
ylizyilla damgasini vuran bir sanat¢inin yetismesinde etkili olmasidir. Baki, yerlilik ¢abalarmin
bu yiizyilldaki en 6nemli temsilcisidir. Siirlerinde giinlilk hayattan renkler tasiyan canh
sahneleri, ¢ok basarili bir bicimde Istanbul Tiirkgesi'yle islemistir. Bu gelismelerin yaninda
edebiyat bu doénemde de Fars ve Arap edebiyatindan gelecek etkilere agiktir. Siirde devam
eden bu yerlilik ¢abalarinin yam sira 17 asirda divan siirinde Sebk-i Hindi akiminin etkileri
goriiliir. Diistince ve hayallerde incelik ve detaylar1 6ne ¢ikarma, anlam yogunlugu, yeni
mazmun ve hayaller yaratmak gibi amaclar sergileyen bu akim Naili, Nef’i, Fehim-i Kadim,
Nesati, Seyh Galip gibi sairlerde sesini bulur. Sebk-i Hindi ve Hikemi tarzin etkisinde siirler
sOyleyen sairlerin bir¢ogu da siirlerinde yer yer mahalll unsurlara yer vermekten geri
durmazlar.

Yiizyillardir siirmekte olan yerlilik cabalar1 18. asirda Nedim’le birlikte en 6nemli
temsilcisini bulur. Gazelde kendisini Baki'nin mirasgisi sayan Nedim, ¢ok ge¢meden yasadig:
donemde de kabul goren ve tezkirelerde taze-zeban diye oviilen Nediméane yeni bir tarz
gelistirir.’® Nedimane tislibun temel 6zelliklerini su sekilde siralayabiliriz: a)Konusma diline
ait unsurlarin ¢cogunlukta oldugu akici ve anlagilir bir soyleyis. b)Gergekgilige dayanan agik bir
sOyleyis. c) Daha once soylenmemis diisiince ve hayalleri farkli ifade etme. d)Ses ve ahengi
onemseyen, kapaliliktan uzak ince ve zarif sdyleyis.!!

“Gergekten Yahya Kemal'e kadar Nedimdne siirin manasi, daha ziyade ucari ¢capkinlik ve
mahalli zevke inhisar eder. Halbuki gerek mahallilik, gerek ¢apkinca mazmun, Nedim'den ¢ok evvel
siirimizde vards. Birincisi, siirimizin [ran edebiyati karsisinda hiirliik davast olarak vardi. Agik, capkinca
hava ve heves siirleri ise daha cok Oonceden mevcuttu. Cagdaslart Nedim'de daha cok bunlari goriip
sevdiler. Onun sesini, esya ile uyumlarimin temasa gelis tarzini, misraa verdigi biikiiliisii ve bu misrain
hafifligini, kisaca kemanin yayini cekis tarzini fark edemediler.”'> diyen Tanpinar, memleketteki fikir
hayatinin miisait olmasi durumunda Nediméne sesin biitiin edebiyatimizi degistirecek kadar
etkili olmus olabilecegini, ancak bu imkan1 bulamadig: icin giizel bir mevsim, bir sark: olarak
kaldigini belirtmistir.

Nedimane tarzin en onemli 6zelliklerinden biri yerlilik merakidir. Siirlerinde halkin
konusma dilinden ve yasamindan kesitler sunarak samimi ve canli bir diinya olusturur Nedim.
Divani incelendiginde ise yerlilik merakini ortaya koyan faaliyetler arasinda; “Halk edebiyatina
yakinlagmasi, Istanbul hayatindan sahneler sunmasi, gercek hayattan alinan unsurlart kullanmasi,
guinliik dilden gelen konusma kaliplarina ve deyimlere yer vermesi tizerinde durulmas: gereken hususlar
olarak belirginlesmektedir.”13 Nedim'in siirlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de tipki Baki’de
gordiigiimiiz iizere Istanbul’'un giinliik yasamindan canl kesitler sunmasidir. Nedim’in
Divani'mi inceledigimizde yasamis oldugu Lale Devrindeki gelismelerin, giinliik yasamin ve
eglence mekdanlariyla mesire yerlerinin neseli ve suh atmosferini hissederiz. Hatta bu
mekanlarin anlatilis1 o kadar canlidir ki kimi zaman kulaklarimiz, dénemin eglencesine ve zevk
u safaya kendilerini kaptirmis Nediméne insanlarin nesesiyle dolar.

Nedim tam bir Istanbul asigidir. O, gagdast birok sair gibi Istanbul’'un olumsuz
yonlerini, kendi déneminde vuku bulan olumsuz olaylar1 degil; Istanbul’'un giizel yanlarini,
zevk ve eglencesini konu edinmistir. Istanbul; yapilari, giizel mekanlari, suh meclisleri, mesire

® Muhsin Macit (1999), agy, s.712

10 Muhsin Macit (1997), Nedim Divani, Ankara: Akcag Yaymlari, s. XXII

11 Saadet Karakose (2007), “XVIL. Yiizyilda Nedimane Bir Usltip; Mahir Divan”, Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi S.22 Giiz,
s.146

12 Ahmet Hamdi Tanpinar (1992), Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul: Dergah Yayinlars, 3. baski, s.173

13 Muhsin Macit (1999), agy, s.713
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yerleri, sandal gezintileri ve giizelleriyle onun siirinde resmedilmistir. Bu yoniiyle Nedim'in
siiri Tanpinarin soyledigi gibi minyatiirden resme gecisi sembolize etmektedir. Nedim'in
kendine has iislubu doneminin diger sairlerinden daha farkli bir ses olarak yankilanmigtir.
Kiilfetli olmaktan uzak akici, ritmik, musiki ytiklii, argoya diismeyen dogal soyleyisi onu hem
farkli kilmis, hem de donemi dahil olmak tizere kendisinden sonraki sairlere de yon vermistir.
Kimi zaman Sebk-i Hindi ¢izgisinde ince ve yeni hayallerden oriilii siirler soylese de bunu
tasannuya diismeden yapmustir.’* Nitekim Nedim’'in ¢agdasi olan Sabit’in siiri de mahalli
ozelliklerle yiikliidiir. Ancak hem sdyleyis agisindan hem de kullanilan malzemenin islenisi ve
kalitesi bakimindan Nedim’e yaklasamaz. Ciinkii Sabit, Nedim’de goriilmeyen argo ve
miistehcen soyleyislere, bayagi ifadelere siirlerinde yogunluklu olarak yer vermistir. Iste
Nedim’i, siirlerinde mahalli sdyleyislere yer veren diger sairlerden ayiran énemli farkliliklardan
birka¢1 da bunlardir.

Necati'yle baglayip Zati, Taghcali Yahya, Baki, Nedim gibi biiyiik ustalarin
onciiliigiinde gelisen yerlilik sadece bu sanatgilarla smirl kalmamistir. Yasadiklar: donemlerde
ve Oliimlerinden sonra da bir¢ok sair nazireler yazarak ve onlarin gelistirdikleri tisliiba yakin
siirler terenniim ederek bu Mahalli Cereyan’m devamini saglamislardir. Nitekim Nedim’den
sonra da siirde mahalli unsurlara yer verme cabalar1 siirmiis; Nedim ¢izgisinde eserler veren
[zzet Ali Pasa, Siirri, Vahit Mahtumi, Enderunlu Vasif ve Leskofcali Galip gibi sairler yerlilik
cabalarini devam ettirmislerdir.

2. Ravzi Divani’'nda Yerel Unsurlar
2.1. Yoresel Soyleyisler (Halk Deyisleri)

Sade ve akici bir Tirkge ile siirler sdyleyen Ravzi, daha once de belirttigimiz gibi
yerlilesme hareketinin 16. asirdaki énemli takipgilerinden biri olmustur. Siirleri incelendiginde
Ravzi'nin bu istikamette bir yol ¢izdigi dikkat ceker. Terkiplere oldukca az yer veren sairin kimi
siirleri, bastan sona halk siirini cagristiran folklorik bir sese sahiptir:

Elden ¢ikardum ani

Cesmiim akitdr kanm

Ol yar-1 nev-cevani

Kim gordi kim isitdi

Mr.28/2
Kim severse o ¢esmi alalar1
Derd i1 gussa olur nevaleleri
G.624/1
Cesmiine nergis nice befizer didiim giildi didi
Ravziya a’ma ber-a-ber olimaz binayile
G.481/9

Hemen hemen biitiin siirlerinde mahallf ¢izgiden sapmayan sair, bunun sonucu olarak
da siirlerinde atasozii ve deyimlere, halk soyleyislerine, bazi kelimelerin yore agzmndaki
kullanimlarma, halk inamglarina, yorenin kiiltiirel 6zelliklerine yer vermistir. Ravzi bu
unsurlari cok dogal bir sekilde kullanarak adeta halkin sesini fisildar kulagimiza.

Ravzi'nin siirlerinde yogunluklu olarak yer verdigi yoresel soyleyisler bashig: altinda
ele alabilecegimiz unsurlar; bazi kelimelerin yore agzindaki kullanimlari, Tiirkge kelimelerin
tekrar ile ahenk olusturma, Eski Anadolu Tiirkcesinin bir 6zelligi olarak ele alabilecegimiz fiil
¢ekimleri, halk inanislari, kaliplasmus ifadeler ve halkin giinliik hayatta kullandig1 séylemlerdir:

Cul degiil torva degiilsin dahi bir cantaysin
Evde kisrak goriip aygirlanma gticciik taysin
G.464/1

14 Osman Horata(2006), “Nedim’den Stirtiriye Mahalli/Folklorik Soylem: Klasik Estetikte Coziiltistin Sok Dalgalar1”,
Tiirk Edebiyati Tarihi cilt 2, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, s. 466-467
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Bir hicviyeden aldigimiz ve hicvedilen kisinin asagilandigi bu beyitte sair Tirkce
kelimelerin gtinliik dildeki kullanimlarina yer vermistir. Divan siirinde ¢ok da rastlamadigimiz
Tiirkce kelimelerden ¢ul (i¢ine bez doldurulan minder), torva (torba), cantay (biiyiik keten torba)
ve gilicciik (kiigtik) gibi kelimelerin kullanimu Ravzi Divani’nda sik sik karsilasabilecegimiz
manczaralardir.

Giin ytiziife bakilmaz olupdur su‘adan
Ey meh giines gibi yalabirsin yalap yalap
G.112/6

Yiizii gtin gibi olan sevgilinin cemalini, yaydig: 1siktan dolay1 gorememektedir sair.
Hem bu goz kamastirici gtizellik karsisinda hayrete diismiis, hem de sevgilinin ytiziini
gormeye engel oldugundan ince bir sitemde bulunup sevgiliye yiiziiniin paril paril
parladigindan dem vurmaktadir. $iirde mahalli acidan dikkati ceken sey; Oz Tiirkce
kelimelerin tekrariyla siirde ahenk olusturma cabasidir. Sairin hem 6z Tiirkce sozciiklere yer
vermesi, hem de bunlar1 ahenk olusturacak sekilde tekrarlayarak kullanmasi yerlilik arzusunun
bir sonucu olarak gortilmektedir.

Ahirette sizinle hasr olavuz
Hak miiyesser iderse iméani
K.9/154
Ah itmeyince varimazuz kiiy-1 yare biz
Bir kisi arsa nige ¢ikar nerdiiban yok
G.400/2

Bir yerlilik unsuru olarak Ravzi Divani’'nda, Eski Anadolu Tiirkgesinin ozelliklerini
tasiyan fiil ¢ekimlerinden bahsetmistik. Verilen 6rnek beyitlerde alt1 ¢izili fiiller bu 6zelligi
tasimaktadirlar. Sair, Divani'nda bu tiir kullanimlara siklikla yer vermistir.

Eski inanista yildizlarin insanlarin ahlaki ve talihi tizerine etkili olduklarina inanilirdi.
Hatta eskiden yildizlarin hal ve hareketlerinden bazi sonuglara varan ilm-i tencim denilen bir
ilim gelismistir. Sarayda padisahlar yanlarinda bir miineccim tutarak verecekleri kararlarda
yildizlarin hareketlerini dikkate almislardir. Inarisa gore gokteki yildizlarm her biri bir insana
aittir. Yildizin batmasi veya kaymasi kisinin 6liim veya felaketine delalet edermis.!®> Divan
siirinde de yildizlarla ilgili bu inanis, mazmun olarak sairler tarafindan kullanilmistir. Beyitte
sair yerlilik gostergesi olarak bu inanisa isaret etmistir. Y1ldizinin kaymas: dolayisiyla haste vii
zar olmus, sevgilisinden (mah) ayr1 diismiistiir. Beyitte dikkati ceken diger bir 6zellik de sairin
glizel bir tevriye ile mah sozctgiinii hem sevgili, hem de ay anlaminda kullanmasidir.
Gokytliziinden kayan yildiz ayni1 zamanda gokte parlayan aydan da ayr1 diismiistiir:

Ravziya kaldum seb-i firkatde zar u haste-dil
Yildizum diisdi bentim bir madhdan oldum ctida
G.53/5

Ravzi Divani, Mahalli tisltibun 6énemli bir parcasi olan giinliik dilde kullanilan kelime ve
ifadeler acisindan oldukca zengindir. Giinliik yasamin samimi ve dogal bir ifadesi olan bu
sOylemler onun siirinin yasadig1 cevreyle ne kadar biitiinlesmis oldugunu gostermektedir.
Alayli ve muzip bir havayr yansitan asagidaki beyitte sair, diinyaya meyletmeyen zahid
profiline dogal bir ifadeyle yol gostermektedir. Bir dem eglenme ve yiiri ifadeleri giinliik
hayatin samimi atmosferini yansitan yoresel soyleyislerdendir:

Dar-1 diinyada karar idemediifise stfi
Bir dem eglenme yiiri cennet-i me’va tenha
G.83/2
Yine bu beyitte de sairin siirlerinde hakim olan o samimi ve rahat sdyleyisi buluruz.
Sair burada babasina benzedigi diistiniilen sevgiliye ona benzer bir giizel bulunmadiginm
soylemekte ve giizelligi anasindan almis oldugunu yansitan “behey anasi giizel” ifadesine yer

15Ahmet Talat Onay (1996), Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar (Haz. Cemal Kurnaz), Istanbul: MEB Yaynlari, 5.501-502
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vermektedir. Sdirin yer verdigi bu ifade tam bir mahalli soyleyis 6zelligi yansitmakla birlikte
capkinca bir bakisi da ortaya koymaktadir.

Gergi babafia miisabih diriiz amma hergiz
Safa benzer giizel olmaz behey anasi giizel
G.421/4

Giindelik yasamin samimi havasindan bir koku tasiyan sozctiklerle kurulu bu beyitte
de aymi hava hakimdir. Sevgilinin mahallesinde dolasan asigin onunla karsilasmasi ve
aralarinda gegenler olduk¢a samimi bir sekilde cereyan etmektedir. Siradan bir tavirla asigin
suratina bir sille calan sevgili son derece yerel bir ifadeyle onu ikaz etmistir. Ikinci dizede gecen
“unutma ha!” tinlemi mahalli soyleyisin en giizel ifadelerinden biridir:

Ravzi gortip beni ser-i kiiyufida ytiztime
Bir sille ¢ald1 didi o cAnan unutma ha
G.81/11
Asagida verilen beyitlerde de alt1 ¢izili ifadeler yine ayni dogrultuda soylenmis mahalli
soyleyislerdir:
Ol iki stih-1 zibalar ki hiisn i¢re miisellemdiir
Biri paltide-i terdiir birisi bir icim sudur
G.227/9

Intizar ile ben helak oldum
Be geliirseii gel indi hey kfir
G.270/4
Ben hasteye ‘inayet eyle kil nazar didiim
Ol can u dil tabibi geliip didi hos n’ola
G.485/4

2.2. Atasozii ve Deyimler

Giirde yeni hayaller ve yeni imajlara yer verme gayreti daha ¢ok kendinden &nceki
sairlerden farkli bir tisltip yakalama gayretiyle alakali olmustur. Bu yeni tsltp olusturma ve
yeni bir soyleyise ulasma ¢abasi, arayislar icine sokmustur sairleri. Arayislar da bir taraftan sairi
giindelik hayata ait kelime ve deyimleri kullanmaya yonlendirmistir. Orijinal ve taze-zeban
imaj ve hayaller arayisi kimi zaman sairi giiliing ve siire uymayan yavan soyleyislere de itmistir.
Ancak hi¢ kugkusuz bu arayislarin neticesi olarak siire giren mahalli sdyleyis ve imajlar siiri
zengin bir atmosfere tasimis, ona genis bir soluk kazandirmistir. Iste siirlerinden anlasildig:
kadariyla orijinal soyleyis pesinde olan Ravzi, bu amacin bir sonucu olarak siirlerinde atasozii
ve deyimlerden faydalanmustir.

Inceledigimiz Ravzi Divani’ndan tespit edebildigimiz kadariyla sair atasozlerine de yer
vermekle beraber daha ¢ok deyimlerden yararlanmistir. Atasozii ve deyimleri kullanirken hem
bu unsurlarin ¢agrisimlarindan faydalanmis, hem de daha sade bir dil kullanmistir. Tespit
ettigimiz atastzlerinin bazilarinin kalip olarak uymadigini, ancak anlatim olarak atasoziinii
dogruladigin: tespit ettik.

Burin isterken kulakdan ¢ikd1 zira ctimle halk
Var m1 “alem igre hi¢bir kimse na-perva-y1 cev
K.6/13
Deve boynuz umarken kulaktan olmus: Elindekilerin degerini anlamayip daha
fazlasin isterken elindekileri de kaybeder, anlamindaki atasozii beyitte de ayni anlamda
kullanilmistir. Ancak sair “boynuz” yerine “burin”; “deve” yerine de “halk” sozciigiini
kullanarak bicimsel anlamda bir degisiklige gitmistir.

‘Aceb olmaz rakibe yar olursafi
Biter ey gonce-i ter giil dikende
G.558/8
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Dikensiz giil olmaz: Iyi veya giizel her seyin az ¢ok bir kusuru vardir anlamindaki
atasozii beyitte de aym anlam dogrultusunda kullanilmustir. Sevgiliyi kaybetme telas: iginde
olan asik, dikensiz giil olmadig gibi rakipsiz sevgili olamayacagini belirterek, rakibe yar olmasi
durumunda buna sagirilmamasi gerektigine deginmistir.

Ravzi Divani’nda tespit ettigimiz atasozii kullanimlarina 6rnek teskil eden diger beyitler
sunlardir:

Gonil cocuktur K.10/30

Tuz ekmek hakkini insan bilir K.13/101

Zaman sana uymazsa sen zamana uy G.18/2

GOz terazidir G.227/6

Suyun meyli alcagadir G.417/2

Giin gecelidir G.493/3

Arif olan ¢ukuru boyunca kazar G.604/6

Divan’da  atasozii disinda, atasozti hiikmiine gecen hikmetli s6z olarak
degerlendirebilecegimiz kullanimlar da mevcuttur. Asagiya bu kullanimlardan birka¢ ornek
alinmistir:

Sarab-1 “1skun ile gitse “dsik n’ola kendinden
Z4'if olsa eger haste afia eyler zarar serbet
G.119/3
Tacin terk eylemez ‘alemde serden gegmeyen
Ma'rifet gencini bulmaz sim u zerden gegmeyen
G.437/1
Aci sozden lezzet almaz Ravziya Ferhad'ves
‘Arzi-y1 cevr idiip $irin haberden ge¢gmeyen
G.437/5
Geg heva-y1 cadndan canana istersefi vusiil
fremez matlibina caniyla serden gecmeyen
G.439/2
Ravzi visal-i yare eshel tarik odur kim
Candan gecenler evvel dhir irer murada
G.546/5
Yukarida bahsettigimiz gibi Ravzi Divani, mahalli unsurlardan deyimler konusunda
oldukga zengin bir icerige sahiptir. Sair deyimleri kullanirken, deyimin ifade ettigi anlam ve
cagrisimlari dikkate alarak beyti sekillendirir. Bunun sonucu olarak da tenastib, ihdAm-1 tenastib,
iham-1 tezad gibi mana sanatlar: sik kullanilir.16

Sadlikdan ayagum yir basmasa olmaz ‘aceb
Gerden-i agyar1 gordiim Ravziya urganda
G.491/5
Beyitte kullanilan “ayag1 yere basmamak” deyimi; ¢ok sevinmek, sevingten havalara
u¢mak anlamlarmi karsilamaktadir. Rakibin boynunu urganda goriince sevingten ayag: yerlere
basmamaktadir sairin. iginde bulundugu bu sevingli durumu hakli kilacak bir neden &ne siiren
sair, ayrica urgan kelimesini de deyimin anlam dogrultusunda kullanmistir. Ctinkii daragacina
gecen, idam edilen kisinin de ayag1 yere basmamaktadir dogal olarak.
Kiifr-i ziilfine gofiiil baglandi yariin ah kim
‘Akibet an1 ¢ikarur dinden imandan
G.463/3
“Dinden, imandan ¢ikarmak” deyimi; asir1 derecede 6fkelenmek, ¢ok sinirlenmek ve
kizmak anlamlarina gelmektedir. Ancak beyitte deyim dogrudan gercek anlamiyla
kullanilmustir. Goniil genellikle sevgilinin siyah saglarmin tuzagina diiser, saglarinda asili kalir.
Beyitte kiifr sozctigti hem dinsizlik anlaminda hem de siyah rengini temsilen kullanilmistir.

16 Yasar Aydemir (2007), Ravzi Divani, Ankara: Birlesik Kitabevi Yaymlari, s.41



-223 -

Goniil sevgilinin insani kiifre gotiiren siyah saglarma baglanmis ve ah ki bu durumun
sonucunda, goniil dinden imandan cikacakmis gibi goriinmektedir. Sair beyitte dinden
imandan ¢ikarmak deyimi dogrultusunda kiifr-i ztilf terkibini kullanmisgtir.

‘Arizufi binda gordi ‘aks-i ruhsarufi meger
Anun i¢lin ey melek tistine ditrer ay u giin
G.449/2

Cok sevdigi bir seye veya kimseye zarar gelmemesini istemek, onu koruma altmna
almak anlamina gelir “{istiine titremek” deyimi. Sevgilinin yanaginin suyunda onun yanaginin
aksini goren ay ve gtines bu ytlizden o melek olan sevgilinin tstiine titremektedir. Sevgilinin
yanag1 parlakligindan dolay: ay ve giinese tesbih edilmistir. Suda goriinen esyanin aksi suyun
ozelliginden dolay: titrer. Sair, burada bu ozelligi de goz oniine almis ve {istiine titremek
deyimini tevriyeli olarak kullanmistir. Deyim anlami bu durumda uzak anlam olarak ele
alinmustir.

Ravzi Divani’'nda gegen deyimlerin listesi asagidadir:

Deyimler

“Adet bagla- G.614/1

Admi unut- G.457/1

Agirla- G.400/5

Agiz eg- G.635/4

Agzi egil- G.40/4

Agzina alma- G.601/3

Agzini ag- G.434/7

Agzini agma- G.448/2

Agzimin tadi bulama- G.437/2
Ahret kardesi G.229/4

Akcalat- Tre.1/1

Akl basinda ol- G.508/4

Akl al- G.92/5, 193/2, 305/10
Aksamla- G.627/4

Al yazis1 G.224/4

Altin adini bakir et- K.16/15, Tre.1/3
Anast giizel G.421/4

Asker ¢cek- G.561/5

Atese yak- G.513/11

Ayaga diis- G.662/3

Ayaga sal- G.653/4

Ayagi gotiir- G.458/2

Ayagi topragi K.6/20

Ayagt yere basma- G.491/5
Ayagina yiiz siir- G.417/4
Ayagini al- G.297/2

Ayagwyla gel- G.23/4

Ayak bas- G.508/4

Ayak basma- G.654/5

Ayak ¢ek- G.591/8

Ayak seyri G.568/2, G.412/9
Ayak tozlu ol- G.323/4

Ayaklar tozlu ol- G.326/3
Ayakta kal- G.53/1, 102/4, 192/3, 537/4, 559/1
Ayakta koma- G.555/3

Aynina alma- G.616/1

Ayran yiirek sogut- G.506/7
Baglamali deli G.253/4
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Bagrina bas- G.433/2, 571/4, 619/5,
Bag agik K.10/11

Bas eg- G.558/4

Bas egme- G.316/5, 322/3, 441/3, 562/4
Bas kaldir- G.543/3

Bas tact G.563/3

Bas tact ol- K.6/14

Bas iistiine G.415/2

Bas iizre ¢ik- G.260/3

Baga ¢ik- G.464/2

Baga ¢ikma- G.92/1, 532/3

Basa gel- G.499/4

Bagst don- G.527/1

Bas1 goge er- K.6/5, G.609/5

Bas goge erme- G.521/2

Basi sag ol- G.228/1

Bast iistiinde tut- G.K.10/17

Bas iistiinde yer edin- G.448/2
Bas iistiinde yeri ol- Mh.3/65
Bagina giin dog- G.567/5

Basina kaynar sular dokiil- Mh.3/71
Basina saadet giinesi dog- G.564/4
Bagina sultan ol- G.648/4, 649/5
Basinda sevdast ol- G.633/3

Bagmni tasa cal- G.92/1, 639/5
Bastan as- G.47/2

Belini biik- G.574/2

Benzine kan gel- G.249/5

Bigag1 ¢calma- G.520/3

Bir igcim su G.227/9

Birinde g0zii ol- G.462/3

Boynuz umarken kulaktan ol- K.6/13
Burnuna tuzlu su koy- G.514/5
Can at- G.282/2

Can feda G.54/4, 526/5

Can feda et- G.475/2

Can kulagr G.454/2

Can oyna- K.10/48, G.217/2, 299/5
Can u bas oyna- G.446/2

Can u bastan ge¢- Mr.24/5

Can yak- G.117/3, 592/1

Cana minnet bil- G.279/2

Cani ¢cik- G.561/4

Canina can kat- K.11/10

Canmina geg- G.613/1

Canina kar et-/ canina yet- G.422/4
Canini acit- G.435/2

Canini al- G.495/3

Canni kurban et- G.567/1

Canini yak- G.638/1

Cigerini del- G.518/2

Cihani tut- K.15/4

Cekip cevir- G.99/2

Ceragr uyar-G.597/2

Deftere sigma- K.9/5
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Defteri diir- G.632/5

Defteri diiriil- G.263/4

Deli goniil G.601/1

Demi ge¢- G.538/2

Dil uzatma- G.519/2

Dilini tut- Tre.1/1

Dinden imandan ¢ikar- G.463/3
Digine tas dokun- G.611/4
Digine tas dokunma- Mr.26/2
Dokuz dolan- G.26/4, 250/4, 428/5, 603/4
Dokiiliip sagil- G.98/3

Diinyay: basina dar et- G.575/4
Diistine gir- K.7/41

El cek- K.13/90, G.410/2, 412/1, 454/3, 458/2
El cekip goz yum- K.6/23

El kavustur- /EIl bagla- K.6/50
El sal- /El et- G.372/3

Elyu- G.437/4

Elde ¢ikar- G.263/4, 610/5

Ele al- G.102/4

Ele girme- K.7/45

Eli erme- K.7/3

Elif gek- G.378/3

Elin al- G.192/3, 554/3, 653/4
Elinden koma- G.595/5

Elini al- G.518/5

Esip savur- G.130/4

Etegini op- G.595/5

Ettigi yani kal- G.172/5
Ferdaya sal- G.497/4

Gemini gev- K.11/19

Gonlii alcak G.610/5

Gonlii diis- K.10/11

Gontilden ¢ikarma- G.638/7
Gonliinii ag- G.655/5

Gonliinii al- G.591/9

Gonliinii kopar- Mr.22/3

Goniil bagla- G.463/3, 630/3
Goniil kusunu ugur- G.478/5
Goniil muradr G.611/3
Goniilden ¢ikarma- /citkma- G.65/3
Goniil yap- Mr.17/8

Goz ag- G.557/5

Goz dik- G.465/4, 556/5, 600/6
Goz kulak ol- G.461/5

Goz ucuyla nazar kilma- G.502/2
Gozden ¢ik- G.647/5

Gozleri firla- G.506/8

Gozleri yildiz say- G.305/13, 408/2
Gozlerine siirme cek- G.594/4
Gozii kal- G.503/5

Gozii segri- G.632/2

Gozii yildiz say- G.54/2
Goziinde uc- K.7/41, G.65/3
Goziinden sakin- G.119/3
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Goziine goriinme- G.201/2, 557/4
Goziinii ag- Mh.4/1, G.430/4, 453/2, 538/2, 540/4
Goziinii belert- G.647/4

Giiliip oyna- G.104/4

Giin gosterme- G.203/1, 522/5, 655/3
Giin say- G.455/5

Giinahi boynuma G.485/3

Giinahini boynuna al- K.7/48
Giinahini boynuna sal- G.485/3
Giinii dog- G.343/2, 343/5

Giip giip dogiin- G.639/1

Halkin agzina diis- G.593/3

Hora ge¢- G.536/3

Hutbe oku- G.475/6

Huzuru ugma- G.651/2

I¢i yan- G.611/5

Imandan ¢ikar- G.457/2

Isi bit- G.361/1

Isini basa ¢ikar- K.13/31

Kan agla- K.7/4, Mr.27/3, G.65/4, 194/4, 309/5, 338/2, 379/3, 390/10, 409/3, 493/5, 611/1, 611/5,
Kt.12/2

Kan aglama- K.10/36

Kan aglat- Msd.5/2

Kan akit- G.611/2

Kan yut- G.193/5, 421/2, 601/2, Kt.12/2
Kani kuru- Mr.8/2, 18/a-b, G.511/2
Kanmn ic- G.471/4

Kara baht G.55/2, 254/2

Kara basini kayir- (basini kurtar-) G.454/1
Kavga ¢ikar- /kopar-G.172/2
Kelagimi ugur- G.601/5

Kendi baginin derdine diis- G.454/1
Kendinden git- G.119/3

Kendine gel- G.385/3

Kilicina diis- K.13/40

Kirip gecir- G.138/1

Kosul- Tre:1/8

Kostegini kir- G.525/4

Kulak birak- G.601/6

Kurban et- G.81/5, 519/3

Kuru sevda G.101/1

Kiil oksiizii K.13/65

Makbule ge¢- G.298/ 4

Matem tut- G.455/2

Mum yakip ara- G.455/1

Muradi kutbu iizere donme- G.462/2
Muradna er- G.591/5

Nazar eyle- G.536/6

Nazar kil- G.458/4

Ogul bali Mh.3/30

Okunu atip yayim: yas- G.357/3
Sakalin diigme- Trc.1/2

Sigip bokla- Tre. 1/2

Silip stipiir- G.137/7, 622/6

Siseyi yere ¢al- G.559/2
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Tahta kak- Trc.1/8

Tasak cal- Trc.1/6

Tas yagdir- G.22/3

Tas yiirekli G.432/3

Terksini yiik dibine asma- G.538/4
Tilkilik yap-/ diklilik eyle- K.10/5
Tuz ekmek hakk: K.13/32

Ustiine agla- G.655/1

Ustiine titre- G.271/5, 418/5, 449/2, 486/1
Vatan tut- Mh.4/21, G.575/4
Yabana at- G.518/5

Yabana atma- G.653/4

Yagmala- G.358/4

Yaka yirt- G.547/4

Yakasini yirt- G.498/2

Yalan ol- G.353/5

Yanip yakil- G.564/3, 526/2, 630/2, Kt.12/1
Yarim agizla konus- G.191/4

Yas akit- G.520/5

Yas dok- G.65/4, 516/4

Yer edin- K.6/5

Yere cal- G.245/7

Yere gec- G.71/4, 462/2

Yere sok- K.15/14

Yerini bok- Trc.1/4

Yildizi dokiil- G.300/5

Yildizt diis- G.53/5

Yok yere K.7/48

Yol gozet- G.421/3, 540/4

Yolda kal- G.506/2

Yoluna can oyna- G.54/4

Yoluna can ver- G.433/3

Yoluna toprak ol- G.323/4

Yolunu azit- G.373/4

Yiiregi kop- G.486/2

Yiiregi kop- / yiiregi agzina gel- K.11/14
Yiirek del- Mh.1/2

Yiiz suyu dok- K.7/25

Yiiz siir- G.594/4

Yiiz tut- G.492/2

Yiiziin astarini bilme- G.173/4
Yiiziine bak- K.6/12

Yiiziine bakma- Kt.12/2

Yiiziinii goziinii yorut- K.16/10
Yiiziinii sarart- G.616/1

Yiiziinii siirt- /burnunu siirt- G.416/4
Yiizii suyu- K.9/41

Zerreye sayma- K.9/87"17

17 Yasar Aydemir (2007), age, s.42-45
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2.3. Oz Tiirkge Beyit ve Misralar

Ravzi Divani’'nda mabhallilesme cereyaninin en o6nemli gostergelerinden biri de 6z
Turkge beyit ve misralarin ¢oklugudur. Sair bu misralarda rahat bir ifade ve konusma diline
yakin bir sOyleyis benimsemistir. Bir yerlilik arzusu olarak gelisen ve Mabhallilesme
Cereyani'min bir sonucu olarak ortaya cikan Tiirki-i Basit gizgisine yakin bir soyleyisin
benimsendigi bu beyit ve misralarda kimi zaman bir halk ozaninin sazindan ¢ikan duygu yiiklii
nagmeleri duyariz. Heceye yakin bir halk soyleyisinin ve terkiplere ¢ok az yer vermenin
benimsendigi bu beyit ve misralar bu yonleriyle Tiirki-i Basit cizgisinin o6zelliklerini
tasimaktadirlar.

‘Isk old1 ¢linki hadis

Ben oldum ana varis

Bunun gibi havadis

Kim gordi kim isitdi

Mr.28/7

Isve-kar sevgilisine ulasma yolunda cok gozyasi dokiip acilar geken asigin sesini
isittigimiz bu dortliige bir halk sairinin soyleyisi hakimdir. Olgiisiiniin aruz olmasi disinda bu
musralar1 halk siirinden ayiran hi¢bir unsur yoktur.

Gts idiip nalem beniim giim giim felekler giimledi
Sagin ¢ozdi bulutlar agladi baran bafia
G.34/3
Askin verdigi ac1 sonucunda inleyisleri felekleri giimleten asigin bu ¢aresiz durumu
karsisinda bulutlar da saglarini ¢oziip gozyas: dokmiistiir. Askin onu igine koydugu hali sade
bir dille ifade eden sair; “giim giim giimlemek” gibi giinliik ifadelere de yer vermistir.

Akarsu gibi caglarsin eser yil gibidiir ‘Omriifi
Cihanda her ne kim buldufsa hep urdun gottirdiifi tut
G.137/6
Diinyanin gegiciliginden dem vuran sair, bunu sade bir dil ve agik bir sdyleyisle ifade
ederken ayni zamanda yine giinliik konusma dilinden “urdun gétiirdiin tut” gibi bir ifade
kullanarak bu durumu ¢ok daha kolay bir sekilde sunmustur.

Cenneti seyriimde goriirsem de ey iki goztim
Ana sensiz girmezin olursa igi tas1 diirr
G.229/2
Cenneti bile onsuz istemeyen sair, bu duyguyu tamamen Tiirkge bir sdyleyisle
anlatmistir. Genel olarak siirlerinde hakim olan gtinlitk konusma dilinden ifadelere (ey iki
goziim) burada da yer vererek ifadeye daha samimi ve icten bir hava katmustir.

Canum almasun kiya bakislarufi didtim didi
Kendiiyi miimkiin midiir kim eyleye bimar zabt
G.362/6
Canmi, bakislarin oldiirticti etkisinde kurtarmak isteyen asigin bu yondeki ricasina
sevgilinin cevab1 olumsuzdur. Halk siirinde ¢ok yaygin olan “didiim didi” soyleyisini
benimseyen sair, bu nedenle burada bize halk siirindeki o kargilikli sdyleyisin egemen oldugu
kosmalar1 animsattirmaktadir.

2.4. Hiciv ve Argo Soyleyisler

Mabhalli soyleyisler acisindan zengin bir igerige sahip olan Ravzi Divani'nda, dzellikle
hiciv amaciyla yazilmis manzumelerde kimi zaman hicvin dozu asiriya kagarak kiiftirlere kadar
varmistir. Sair, hicviyelerinde iginde yasadigl toplumun agziyla argoya kagan sovgtiler de
kullanmustir. Divan’da ticti kaside, biri terci-bent, ikisi murabba, ikisi gazel ve biri nazm olmak
tizere toplam 9 manzume hicviyedir. Bu manzumelerde sair, bazen konu aldig: kisi veya yeri
tenkit ederken asiriya ve basitlige kacarak agik bir sdyleyisle yasadigi cevrenin mdiistehcen
nitelik tasiyan kiiftirlerini kullanir.
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Asagida, Ravzi'nin sovgii ifadelerinin yer aldig1 bir hicviyesinden 6rnek beyitlere yer
verilmistir. Ismine yer verilmedigi halde yasadig: yer belirtilen kisi; fiziki gortintisii, kisiligi,
davranislar1 ve yasam bicimiyle elestiri konusu olmustur. Hicvedilen ve oglancilikla suglanan
bu kisi icin sair, baz1 misralarda asiriya kagarak yoresel sovgiiler kullanmistir:

Zatice ciiniib bokl1 bodur tuhfe toluksun
Ahvel keci sas1 bi-neva egrice boksun

Kiinhiifile seni bilmediler sanma sakin ha
Bu sekl i kiyafetle sen Erdek’de de yoksun

Agardi sakaluni dah1 oglanlig idersin
Turilmadun uslanmadufi asla bulanuksun

Taslikda tasak yimek ile kalmadi ‘aklufi
Gez turma yabanlarda yilanlar seni soksun
K.15/1,2,8,11

Sairin 9 bentten olusan terci-i bendinde yoresel sovgiilerin yogunluklu olarak
kullanildigin1 ve hatta tamamen argoya kagan amiyane ifadelere yer verdigini gortiriiz. Celebi
Stfioglu Yusuf'u hedef alan bu hicviyede sair; Yusuf'un Kuyumcu Hiiseyin ve Memi Sah ile
olan cinsel iliskilerini konu alir. Sair, manzumede cinsel organlarin ismini vermekten ve asiriya
kacan terbiye dis1 kiiftirler kullanmaktan ¢ekinmez:

Memi Sah’ufi s..i mi kati biiytik
Yoksa Kuyumcunui mi1 eyle beyan
Seni s..mis tutup ikisi bile

Bafia old1 ‘1yan o rdz-1 nihan

Memi $Sah ilediip seni odaya
Dosege koymus eyleytip uryan
Seni ii¢ kere s..mis ol ancak

Lik Kuyumcu diyen ol fettan

Nige kez s..diginden artuk hem
S..mis ti¢ kerre anda dahi1 “1yan

Yiiri ey cilf-i na-halef oglan
Kirler tirine hedef oglan
Trc.1/2
Ravzi Divani’'nda yer alan hiciv konulu ve giindelik hayatta kullanilan miistehcen
ifadelerin de yer aldig; siirler sunlardir:

Kaside 14, 15, 16 / Terci-bend 1 / Murabba 18,19 / G.464, G.524 / Nazm.1
2.5. Diger Mahalli Unsurlar
2.5.1. Kisiler

Ravzi Divani’nin; sehirleri konu alan manzumeler, sehrengizler, manzum mektuplar ve
hicviyeler agisindan zengin olmasi, sahis kadrosunun da oldukga kalabalik olmasini saglamistir.
Divan’da yer alan siirler bu agidan incelendiginde 16’s1 murabba, biri miiseddes, 24'ti gazel
toplam 41 siirin dogrudan isme yazilmis oldugu goriiliir. Divan’m tamami dikkate alindiginda
bu sayinin 300’e yakin oldugu dikkati ¢eker.

Divan’da yer alan isimlerin bazilar1 ortaktir. Bazi isimler igin birden fazla siir kaleme
alinmus, bazilar1 da birkag siirde ortak olarak gegmistir. Mesela 23 ismin dvgtisiine yer verilen
murabba 17'de gecen isimlerden 18i Edincik sehrengizinde de geg¢mektedir. Bu durumda
Edincik sehrengiziyle ortak olan isimlerin o yorede yasayan kisiler oldugu kanaati
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gliclenmektedir. Yine de nereli oldugu dogrudan belirtilen kisilerin disinda kalan isimlerin bu
konuda tespiti zordur.

Divan’da yer alan isimler dikkate alindiginda lakap ve mesleklerin ¢agrisimlarinin da
goz Oniine alindig goriiliir:

Kildi basum bir miinakkas top zahm-1 kayadan
Bir nigar-1 seng-i dil sevdiim ki nami Kaya’dur
G.224/3
Beytinde Kaya isminin sozciik anlami ve ¢agrisimi goz Oniine alinmustir. Asagidaki
bentte de sair, Hasan ismini kullanirken bu ismin ¢agrisimi olarak “zehr-i fuirkat, zar u nizar”
gibi ifadelere yer vermistir:

Zehr-i fiirkat cinuma kar itdi hak old1 beden

Sen beni her dem-be-dem zar u nizar itmefi neden

Lutf u ihsan it bentim ¢ok sevdiigiim canum Hasan

Ben garib tiftadeye bir btise vir bayramlik

Mr.17/6

Yine su bentte de sdir; Turmus Bali'den s6z ederken onun kasaplik meslegininin
cagrisimi olarak “koyun, kuzu ve kana girmek” sdzciiklerine yer vermistir.

Biri Turmus Balidiir kassablik san’at afia

Dahi koyunda yarasur kuzidur ol bi-vefa

Came-i al ile gordiikce ben an1 da’ima

Cok biiytikce kana girmissin disem cdna n’ola

Hak budur bag-1 Irem’diir sehr-i Idincik ki var

Mh.3/29

Ravzi'nin siirlerindeki mahalli yonlerden birini olusturan isimlere tarihi ve mitolojik
isimler de eklenince bu kadronun oldukga kalabalik oldugu goriiliir. Isme yazilmus sirlerin
bazilarinda kisilerin nerede oturduklar: veya nereli olduklar: belirtilmistir. 13’tincii murabbada
sozii edilen Hiinkar Edinciklidir. Bryiklt Mimaroglu Mehemmed Sah Gelibolu’da oturur (Mr.14).
Miiezzinlik yapan Dervis Mihali¢’tendir (Mr.16). Gazel 195'te adi gegen Siileyman ise
Edincik’ten olup canak c¢omlek isiyle ugrasmaktadir.’® Divan’da, nereli olduklar1 konusunda
bilgi verilen bu gibi isimlerin disinda kalanlarin nereli oldugu konusunda bir netlige ulasmak
miimkiin goriinmemektedir.

2.5.2. Hayvan Adlari, Giyim-Kusam ve Yiyecekler

Mabhalli unsurlar agisindan oldukga zengin bir yapiya sahip Ravzi Divani'nin bu mahalli
rengini olusturan motifler icerisinde; yoreye ait hayvanlari, yiyecekler ve giyim-kusami da
sayabiliriz. Divan siiri gelenegi icerisinde bir ¢ok sairde rastlayabilecegimiz hayvan isimlerine
de yer vermekle beraber, Divan’da gecen isimlerin bazilarmin o yoreye ait olmas: kuvvetle
muhtemeldir. Divan’da yer alan ve mahalli oldugunu diisiindigiimiiz bu isimler sunlardir:

Koyun, kurd, esb, seg, tavsan, ahu, dilkii, ¢akal, tavis (K.10/3-7),

Kerges, hiima, zag, serce, sehbaz (Mh.4/13)
Ustiir, esb (G.409/3)

Kaz, turna (G.632/5)

Toykar kusu, ¢inti kusu, ¢uluk, (K.15/13)

Kimse safia kusum dimez illa ki begiim sen
Toykar kus1 ya ¢inti kus1 ya ¢guluksun
K.15/13

18 Yasar Aydemir (2007), age, s.83
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Devr idiip etraf-1 kityui da’ima aha sifat
Safia nigtin dilkiiliikler eyler ol hayvan Dede
K.10/5
Ravzi Divani’nda giyim-kusamla ilgili Ozelliklere yer verildiginin en Onemli
gostergelerinden biri; 3 gazelde (G.347, 348, 349) libas redifinin kullanilmasidir. Sair bu
gazellerde giyim kusamla ilgili motiflere yer vermistir. Divan’da giyim kusamla ilgili samur,
vasak, pelas, hirka, siindiis, harir, seraser ve kiirte gibi tiirler yer almaktadir:

Penbe-i berf ile piir kild1 cihani ser-be-ser
Kiirte-i beyza giyip Hallac-1 devran old1 kis
G.352/2
Hri-yi cennet midiir kim ki yesil siindiis giyer
Zerd-rti “asik-sifat gahi giyer asfer libas
G.348/2
Divan’da giyim-kusama ait 6zelliklerden biri giyeceklerin al, beyaz, penbe, yesil ve sar1
olmasidir. A@lgm gonliinii al (tevriye: kirmizi ve hile) ile alan o goniil alic1 sevgili gibi gtil-i nev-
reste de allar iizere yesil giyinmistir:

Ol giil-i nev-reste giymis allar tizere yesil
Goiiliim alan al ileol dilber-i afet gibi
G.590/10

Divan’in mahalli tarafin1 olusturan bir diger unsur da yiyeceklerdir. Sairin siirlerinden
birini “pilav”, diger bir siirini de “kebab” redifiyle olusturmasi ve ayrica bircok yiyecek ismini
bazen tarifleriyle birlikte vermis olmasi bu yiyeceklerin, yorenin kiiltiirel bir parcasin
olusturdugunu gostermektedir. Divan’da kullanimlarini tespit ettigimiz yiyecekler genel
itibariyle sunlardir: Helva, piring, Urfa kebabi, bulamag, tutamag, pilav zerdesi, biryan, kebap,
zerde, sis kebap, sarimsak, sogan, peynir, bal, yag, piyaz, menn, selva, giivec...

Divan’da gegen yiyeceklerden, ozellikle de yemeklerden bazilarinin, siirdeki
kullanimlarindan o6tiirti yorenin damak zevkini olusturan bir 6zellik tasidiklar: kanaatine
vardik. Mesela Divan’da gecen pilav redifli kaside; pilavin sdirin yasaminda ne kadar
vazgecilmez bir lezzete sahip oldugunu gosterir. Diger yemeklerin yaninda stth-1 ra'na olan
pilavi sabah aksam gormek sairin canina can katmadadar:

Gayr1 yimekler seniifi yanufida giilmez ytizliidiir
Stih-1 ra’nasin sen ey giil-berg-i handanum pilav

Yiiziifii giin gibi gorsem her sabah u samda
Can katardufi canuma ‘adlemde cananum pilav
K.11/9,10
“Kebab” redifli asagidaki misralarda da Urfa kebabinin tarifini veren sair ayrica
kebabla asik arasinda ilgi kurmaktadir. Kebabin pismesini ask igin cismini yakmasi, pisme
esnasinda dokiilen kan damlalarini ise sevgilinin ask: icin dokiilen kanli gbzyaslar1 olarak
gOstermistir:

Esk-i htinin akidup “1skufia yakar cismin
Nige dondi gor e ben “dsik-1 mahziina kebab

Her kisi ma’il olur da’im afia dondiigiciin

Bag-1 bezm igre dila Rttha-i mevzina kebab
G.99/3,4

2.5.3. Meyveler

Balikesir ozellikle iklim kosullarmin olumlu sonucu olarak meyve c¢esitliliginin bol
oldugu bir cografyadir. Sosyal yasamin bir yansimasi olarak sair de siirlerinde yoreye ait meyve
cesitlerinden istifade etmis ve meyvelerin yoresel soyleyislerini kullanmistir. Siirlerde genellikle
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meyve gesitlerini bir arada kullanan sair bunlarin farkli anlamlarindan ve ¢agrisimlarindan da
yararlanmustir.

Meyvelerin daha ¢ok sevgilinin gtizellik unsurlarinin bir benzeyeni olarak kullanildig:
Divan’da en cok yer verilen meyveler, seftali ve kaysidir. Bursa, Balikesir sehirlerinin sembolii
Ozelligi tastyan seftali ve bu cografyada ¢ok yetisen kaysi daha ¢ok sevgilinin dudag: olarak
sembollestirilmistir. Divan’da kullanildigini tespit ettigimiz meyveler sunlardir: Seftali, kayisi,
erik, tiztim, incir, visne, narenc, ayva, elma, turunc, zeytin, hurma.

Giizellik baginin meyvesi olan sevgilinin kaysiya benzeyen dudaklarindan ayr1 diisen
asig1 gorenler onun bu sararmus, solmus haline ayva demektedirler. Sair; beyitte “ayva”
kelimesini tevriyeli kullanarak hem asigin sararmis halini ayvaya benzetmistir, hem de sozctigi
“eyvah!” tinlemi olarak kullanmistir:

Ey bag-1 hiisniifi mivesi befiziim sarardi gussadan
Kaysi-i la‘liifiden ciida dir goren ayva bafia
G.19/3

Turunc; hastali1 ¢aresiz olan as181n sararmis ytiziine benzemektedir:

Halini sdylemez amma ki sarardur befizin

‘Asik-1 haste-i bi-gareye befizer turunc

G.159/2

Asagidaki beyitte sair elma(sib), turunc ve ayva meyvelerinin hepsini bir arada
kullanmistir. Sevgilinin cenesi elmaya benzetilir. Iste sevgilinin bu elmaya benzeyen ¢enesinin
hasretiyle ac1 ceken goniil hastalari, derd ile inleyip eyvah(eyva) diyerek turunc istemektedirler.

Hasret-i sib-i zenahdan ile dil-hasteleriifi
Derd ile nale vii eyva idtip ister turunc
G.160/4
Bir aceleciligin hissedildigi asagidaki beyitte sair; yasagin kalktigini, miibarek bayramin
geldigini miijdeleyip seftali ve kays: (sevgilinin dudagi) alip yeme zamani oldugunu haber
vermektedir:

Seftalu kaysi mu diyti men’ itme btiseden
‘Id-1 miibarek irdi tenaviil zamanidur
G.238/3
Zeytin agacinin meyvesi tat olarak acidir. Sair bu aciigin sebebini, zeytinin rakibin
gozlerine benzemesinde bulmaktadir:

Ey rakib olmaz idi bag-1 cihdnda ac1
Mivesi gozleriifie befizemese zeyt(inuii

G.414/4
2.5.4. Denizcilikle Tlgili Terimler

Edincik’in deniz kenarinda olmasindan dolay1 deniz, yore halki icin yagsamin ¢énemli bir
parcasi olmustur. Sair de glindelik yasamin 6nemli unsurlarindan biri olan deniz ve denizcilikle
ilgili terimleri, ¢agristmlarini da dikkate alarak kimi zaman birer benzetme unsuru olarak
kullanmistir. Divan’da “deniz” redifli bir siirin yer almasi da denizin giindelik hayattaki
onemini aksettirmesi bakimmdan énemlidir.

Sevgilinin denize benzeyen askiyla tarusali dsigin teni gemi, dhi lenger (demir) ve
gozyasi derya olmustur:

Asina olali bahr-1 “1sk-1 cAnanumla ben
Ten sefine ah lenger esk deryadur bafia
G.23/3
Ger¢i her ne kadar menzil sagkinlik denizinin sahili goriinse de gozyas: denizinde
asi1gin cismi ona bela gemisidir:
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Bahr-1 esk i¢re tentim fiilk-i feladketdir bafia
Gergi menzil sahil-i derya-y1 hayretdiir bafa
G.25/1
Akil gemisi agkin girdabi i¢cinde kaybolmusken hayret denizinin karasina varmak
miumkiin gériinmemektedir:

Derya-y1 hayretiin nice gorem karasini
Kesti-i ‘akl garka-i gird-ab meded
G.171/4
Asagidaki beyitte sair denizle ilgili terimleri orijinal bir benzetme unsuru olarak
kullanmistir. Gozyast irmaginda sairin gozbebekleri denizden kayikla gegen bir insana
benzemektedir:

Cliy-1 eskiim igre ey Ravzi goziim merdiimleri
Zevrak ile befizer ol insdna deryadan geger
G.206/5
Insanlarin vefasizligindan dem vuran sair, oldukga gii¢ bir durumdadir. Beden gemisi
gozyasi denizinde bogulmustur, akibetini bilen hi¢ kimse yoktur:

Derya-y1 eskiim icre gark oldi1 kesti-yi ten
Bilmez kimesne haliim bilis de 4sina da

G.560/3
Sonug¢

XVL. asirda yasamis Edincikli bir sair olan Ravzi'nin siirleri mahalli motifler agisindan
oldukga zengindir. Imparatorlugun birgok yerini dolagmis olan sair, sadece kendi yasadig1 yore
ile ilgili yerel unsurlara yer vermekle kalmamis; dolasmis oldugu mekénlarin kiiltiirel ve yerel
renklerini de siirlerine tagimistir.

Ravzi Divani; Necati'yle baslayip Baki ve ardindan Nedim’le zirve yakalayacak olan
yerlilesme ¢abalarinin 16. asirdaki durumunu ve Ravzi'nin bu ¢aba igindeki yeri ve katkisin
gormek agisindan dnemlidir. Ravzi, siirlerinde sadece yasadig: yer ile ilgili degil ayn1 zamanda
gezdigi yerlerle ilgili izlenimlere de yer vermistir. Sehrengiz tiirtinde yazmis oldugu siirlerinde
bu yorelere ait mahalli unsurlar1 kullanmistir. Ayrica siirlerine konu olan yerlerle ilgili dini,
etnik, cografi ve sosyolojik 6zellikler mevcuttur.

Sadirin tslibunun ve siirinin en Onemli yanini olusturan mahalli unsurlar, Ravz?
Divani’'min genel yapisii meydana getirmektedir. Divan’da gecen yerel unsurlar; yoresel
soyleyisler, atasozii-deyimler, Oz Tiirke beyit ve musralar, tenkide yonelik sdyleyisler, kisiler,
yer isimleri, yemekler, yiyecekler, giyecekler, meyveler ve denizcilikle ilgili terimlerdir. Ravz?
Divanz, tespit ettigimiz bu bagliklara dair malzeme agisindan oldukca zengin bir yapiya sahiptir.
Divan’da hemen hemen mahalli motiflerin yer almadig; siir bulunmamaktadir.

Yerel unsurlar agisindan biiytik bir zenginlige sahip; yasadig: yerin kiiltiirel unsurlarmna,
sosyal ve giindelik yasamina ait renklerle oriilti olan Ravzi'nin siirleri, bu yonitiyle yazilmis
olduklar: déneme ayna tutan birer tarihi vesika 6zelligi de tasimaktadirlar.
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