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SERVET-I FUNUN ROMANLARINDA DEVRIN MODA OLGUSUNUN KADIN
KIYAFETINE ETKISI

EFFECT OF FASHION PHENOMENON ON WOMEN’S CLOTHING IN THE AGE OF
SERVET-I FUNUN NOVELS

Nergiz GAHRAMANLI®
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Tanzimat oncesi ve sonrasinda degisen kiyafet modasi bir takim cesitliligi ortaya ¢ikarir.
Ozellikle, Tanzimat'tan sonra kendini gosteren modernlesme toplumun degismesine sebep olur.
Mekan, esya vb. unsurlar gibi kiyafet de bu degisimden etkilenir. Kiyafet modelinden, kumasmn
desenine kadar bir takim yenilikler goze carpmaya baslar. Dergilerde yer alan moda olgusunun
varlikli kesim arasinda yer aldig1 goriiliir. Servet-i Flintin devrinin 6nemli romancilarindan Halid
Ziya ve Mehmet Rauf, Bat1'y1 taniyan, bilen yazarlar olarak, romanlarinda olaylar, kisileri, tasvirleri,
kiyafeti gercekci bir bicimde islerler. Bu ¢alismada, degisen kiyafet modasmin romanlara ne sekilde
yansidig1 ve bu degisimden nasil etkilendigi anlatilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Servet-i Fiintin, Kiyafet, Roman, Batililasma, Moda, Tanzimat.

Abstract

Clothing fashion varying before and after the Tanzimat (age of reforms) reveals a set of
diversity. Especially modernization, which shows itself after the Tanzimat, causes change in the
society. Clothing as well as elements such as space, assets, etc. is affected by this change. A set of
innovations from the model of clothing to the pattern of the fabric start to be conspicuous. It is seen
that the fashion phenomenon taking place in magazines finds place within the propertied class. Halid
Ziya and Mehmet Rauf being important novelists of the age of Servet-i Fiinun (age of wealth of
sciences), as novelists knowing and cognizing the West, realistically treat events, people, depictions
and clothing in their novels. In this study, how changing fashion of clothing reflects on novels and
how they are affected by this change will be tried to be explained.

Keywords: Servet-i Fiinun, Clothing, Novel, Westernization, Fashion, Tanzimat.

1. Giris

“Giyim kusam, insanoglunun kiiltiirel gelisim ve yasam stirecinde beslenme ve tireme
gereksinimiyle beraber baslayan, kokeninde korunma agirlikli olmasina karsin, gelisim
siirecinde genis kiiltiirel fonksiyonlar ytiklenmis bir olgudur. Ekolojik kosullarin, toplumsal ve
kisisel deger yargilarinin torelerin kiiltiirel ve ekonomik kosullarin bi¢imlendirdigi énemli bir
kiiltiirel 6ge ayn1 zamanda da kiilttirtin hizh bir tasiyicisidir. Biitiin toplumlarda giysi ile ilgili
deger yargilarinin inanglarin torelerin tiretilen obje, renk ve bigimlerin olusturdugu karmasik
bir yap1 vardir. Bu kompleks yapi, toplumlarin giysi kiiltiirtinti olusturur. Bir toplumun giysi
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kiltiirti bize o toplumun 6zgiin ekolojik kosullarini, ekonomik yap1 ve olanaklarini, gesitli
gelenek ve torelerini, deger yargilarini, estetik ve sanatsal Ozelliklerini, etik degerlerini
kapsamli bir bigcimde tanima konusunda oldukca 6nemli” (Erden, 1998:6) bilgiler verir.

Sabahattin Tiirkoglu, Anadolu'nun, diinya giyim tarihinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu ve tarih boyunca “basta eski Avrupalilar olmak tizere, bir¢ok ulusu” etkiledigini
soylemektedir. “Ilk olarak Hititler ve daha sonra Frigler ve Iyonyalilara ait baz1 kiyafetlerin
eski Yunan” ve Romalilar tarafindan benimsenerek begeniyle giyildigi bilinmektedir.” Dogu
kiiltiirleri ve giyimini benimseyip uzun siire uygulayan Bizanshlar da bunu Bati’ya aktarirlar.
“Osmanli Imparatorlugu’nun goérkemli doneminde ise 6zgiin Osmanli giyim kusamindan bazi
ornekler, Avrupa’da moda halinde yayilmistir. Biittin bunlarin 6tesinde, Orta Asya Step ulusu
olarak, Ttirklerin atalar1 Hunlarin, Bati diinyasina tasiyip benimsettikleri, onii agik kaftan
ttrtindeki iistliikler ile sonradan pantolon adini alan altliklar, yalniz Tiirkler agisindan degil,
diinya giyim tarihi agisindan da olaganiistii 6neme sahiptirler.” (Tiirkoglu, 2002).

Osmanl giyim kiiltiirii Islam kiiltiirtinden gelen nemli baz1 6zellikler tagimaktadir.
“Osmanl giysileri, her ne kadar kendine gore belirli unsurlar1 tasisa da, bati diinyasindan
onemli olctide etkileniyor. Osmanl imparatorlugu’nun kurulus ve gelisme asamalarini
kapsayan 1453’lere kadarki donemde Osmanli giysilerinin Islami ve Arap giysilerinden
esinlenerek tasarlanmis olmasidir.” Fazla el isciligi gerekmeyen bu giysilerin bir baska 6zelligi,
“(K)oy terzisi tarafindan da kolayca dikilebilmesidir. Giysilerin at binmeye ve her tiirlii savas
durumuna uygun olmas: da dikkat ¢ekiyor. Osmanl giysileri ayrica son derece gorkemli ve
gosterigli. Basa takilan kavugun {izerinde, c¢ok cesitli alametler, siisler, pahali hayvan
kiirklerinden aksesuarlar yer alirdi. Kiirklerden yapilan bazi aksesuarlar, kaftanlarin 6zellikle
on kenarinda kullanilirdi. Kol agizlarinda ve on kapanislarda da kiirk kullanmaya 6zen
gosterilirdi. Osmanlilar giysilerinde gorkemi ve ihtisami simgeleyen sirma bezemelere de ¢ok
onem verirdi. Osmanli Imparatorlugu’'nda sultanlar degistikge sekil olarak farklilassa da,
Yiikselme Dénemi'nden itibaren sirma bezemeler giysilerde siirekli yer aldi. Selguklular'da ve
Osmanlilar'in ilk dénemlerinde, kadin erkek giysileri, genel goriiniis olarak birbirine oldukga
yakindi. Bu dénemde hem kadinlar, hem de erkekler, kollar: seritlerle stislii, 6nden acik ve diz
altina kadar uzanan elbiseler giyiyordu. Osmanli imparatorlugu'nun Kurulus ve Yiikselme
Donemleri’'nde mimaride ¢ok kullanilan bezeme, desen, siis ve mozaiklerin, giysiler ve kumas
desenleriyle benzerligi de ¢ok dikkat ¢ekiyor.” (Giirsoy, 2004:114-113).

Barbarosoglu'nun verdigi bilgiye gore, Arapga libas anlamina gelen elbise kelimesinin “kokeni
asil bedenin seklini bakislardan uzak tutmak, saklamak manasina gelmektedir. Araplarin goziinde elbise
korunaktir. Bununla baglantili olarak islam ahlakinda libas'in takva oldugu vurgulanmustir. Kisiyi tiirlii
tehlikeden koruyacak sey takvadir.” (...) “Osmanlida elbise kelimesinin yani sira kiyafet kelimesi de
kullanilmistir. Elbise manasina kullanilan kiyafet ayn1 zamanda kisinin ruh diinyasini yansitan bir ayna
olarak kabul edilmis ilm-i kiyafet'te suretten sirete gitme gayesini giiden pek ¢ok eser kaleme alinmistr.
Bu eserler arasinda en meshuru Hamdullah Hamdi'nin 150 beyitlik ‘Kiyafetname’” adli mesnevisidir.
Kisinin fizyolojik 6zellikleriyle ruh ditinyasmin ozellikleri arasinda baglanti kuran eserler arasinda
ozellikle Muhyiddin Ibn el-Arabi ile Erzurumlu Ibrahim Hakki'min yazdiklari, halk arasinda en fazla
itibar goren eserler olmustur.” (Barbarosoglu, 2009:11-12)

2. Tanzimat'tan Once Olusan Kadin Modas:

Fatma Karabryik Barbarosoglunun verdigi bilgiye gore, “Moda (mode) Latince,
olusmayan sinir anlamindaki “modus”tan gelir. Ortagag Fransa’snda La Mode olarak
kullanilmastir. 1ngilizce karsihigr fashion’dur ki, adet, usul, bi¢im, sekil, tarz, uslup; davranis,
kibar smmif hayati, iist tabaka, yiiksek ziimre manalarm ihtiva etmektedir. Tiirk¢ce’de moda
terimi batililasma ile birlikte telaffuz edilmeye baslamis olup; devrin kiiltiiriiniin daha ziyade
Fransiz kiiltiirtintin etkisinde olmas: sebebiyle Fransiz zevkinin Osmanli sosyal hayatinda
hakim olmasiyla birlikte ©zellikle giyim-kusam anlayisi etrafinda cereyan eden bir dizi
tartismaya sebebiyet vermistir.” (Barbarosoglu, 2009:27).
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Ulkemizde yasanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel gelismeler kadin giyiminde Avrupa
modasini hissettirmeye baslar. III. Ahmet Dénemi’'nde baslayan Lale Devri'nde, basta Fransa
olmak tizere garp devletleri ile siki iliskiler kurulur. Ulkeye cok sayida Avrupa iiriinleri ve
sanat eserleri getirilir. Bunun disinda Avrupa’ya, ozellikle Fransa’ya, Avusturya’ya ve
Ingiltere’ye elgiler gonderilir. (Turhan, 1951:159) Paris’e sefir olarak gonderilen Yirmisekiz
Mehmet Celebi bu tilkede gordiiklerini sefaretnamede anlatmis. Enver Ziya Karal’a gore, bu
sefaretname “Osmanlilar i¢in Bati’ya agilan ilk penceredir.” (Karal, 1999:56).

Avrupa’da “Bati etkileri, on sekizinci yiizyillda Sultan III. Ahmet (1703-1730)
doneminde Lale Devri'yle canlilik kazan(ir). Bu stireg, Osmanlinin disa agilisinin kiiltiir ve
sanatin yeni ivme kazanisinin baslangici olarak kabul edilir.” 19.ytizyilda kendini iyice
hissettiren Batililasma, bazi sultanlarin direnmelerine ragmen, devam eder. “Batililasmanin
kiyafete yansiyan ilk asamasimnin askeri kiyafetlerde basladigi, ardindan erkek modasina, daha
sonra da kadim modasina sicradigy goriil(iir). Askeri kiyafetlerdeki koklii degisiklik, II. Mahmut
doneminde (1808-1839) Yenigeri Ocagimin kaldirihip (1826) yerine Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adli ordunun kurulmasiyla gercekles(ir). Yeni ordunun askeri, Bati
teknolojisinin donanimiyla donatil(ir) ve Batili tarzda giydiril(ir). Pantolon salvar arasi bir
kesimde alt giyimi, mintan, basa giyilen fes, yeni tarz asker kiyafetinin goze carpan en belirgin”
ozelligidir. “Sultanlar da, baskomutan sifatiyla, onleri, yakas: ve kol kapaklar1 agir dival
islemeli tiniformalar” giymeye baslarlar (Tezcan, 1998:83).

II. Mahmud devrinde “saray mensuplarinin, vekillerin, askerlerin ve halkin kiyafetinde
yapilan degisiklikler sonucunda ordu, belli memur ve halk tabakalar: icin ayr1 ayr1 serpus ve
elbiseler tayin edilir.” (Turhan, 1951:193) Osmanli Imparatorlugu'nda her zaman siyasi énem
tasiyan giysi, “renkleri ve tarzlari karmasik bir toplumun bir kesiminin din, irk, meslek,
zenginlik temelinde digerlerinden ayirt edilmesini sagliyordu.” (Goodwin, 1997:173).

Osmanli’da bir kisinin giyiminden onun hangi dinden, hangi, riitbeden, hangi siniftan
veya gorevden oldugu cok kolay anlasilirdi. Museviler'in ve Hiristiyanlar'm giyim kusam,
Divan kararlar1 geregi, Miisliimanlar’inkinden farkli olmaliydi. Cesitli ve farkli olan Osmanh
giysileri zengin bir “mozaik” goriintimiindeydi. Bu gesitlilik Avrupali ressamlar1 bu giysilerin
albtimlerini hazirlamaya 6zendirdi (And, 2008:43).

Metin And'in verdigi bilgiye gore, Osmanli giyim kusamina ait ti¢ tiir kaynak vardir:
Bunlardan biri minyatiirlerdir. Minyatiirlerde giyim kusamin c¢ok ayrintili olarak cizildigi
gortiliir. Ancak minyatiirlerde daha ¢ok padisah ve onun igin ¢alisanlar, askerler, yani belli bir
kesim resmedilmistir. Siradan halka pek yer verilmemistir. Kadinlarin, ozellikle saray
kadmlarinin resimlerinin yapilmasi yasakti. Ikinci tiir gorsel kaynaklar Istanbul’daki carsi
ressamlarmin albtimleridir. 17.ytizyildan baslayarak 19.yiizyiln basina kadar g¢ogunlukla
yabanci miisterilerin siparisi tizerine hazirlanmistir. Bu albtimlerin bir kisminda binalara,
kalelere ve anitlara yer verilse de ¢ogu giyim kusam kitaplaridir. Ugiincii tiir kaynaklar Batili
gorgli taniklarmin yaptiklari albtimlerdir. Bu albtimlerde gesitli kisilerin giyim kusamu
gosterildigi gibi gesitli binalar, Topkap1 Sarayi’nin ici, anitlar, camiler, tiirbeler, kervansaraylar,
giintimiize kalmamus cesitli yapilar, Istanbul’daki giinliik yasam sahneleri resmedilmistir (And,
2008:46).

3. Tanzimat’tan Sonra Olusan Kadin Modasi ve Servet-i Fiinin Romanlarina Etkisi

“Tanzimat Donemi'nde ordu ile baslayan modernlesme hareketi, giderek halka da
yayillmaya basladi. Abdiilmecit ve ondan sonra gelen Abdiilaziz Donemi'nde Osmanh
padisahlar1 omuzdan bele dogru inen genis kurdeleler takmaya, biiyiik nisanlar tasimaya
bagladi. II. Abdiilhamit Dénemi'nde, giysiler daha da sadelesirken, Avrupali giyim tarzi artik
Osmanli Sarayi'na yerlesti.” (Glirsoy, 2004:155). 19. ylizyilin son c¢eyreginde Osmanh
Devleti'nde kadin kiyafetleri biiytik ol¢tide degiserek geleneksel giyim tarzindan uzaklasir ve
yurt disindan ithal edilen bir modanin etkisine girer. 1870 yilindan itibaren Osmanh kadini,
Avrupali kadinlar gibi giyinmeye baslar. (Tezcan,1988:45, aktaran Goriintir, 1998:90)
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19. yiizyillda Avrupa kadin modalari artik Istanbul’da goriilmeye baslanir. Ozellikle
Kirim Savasi’'nda miittefik ordu ile birlikte gelen bazi kadinlar Istanbul halkma yeni giyim
tarzini gosterirler. Avrupa ile ticaretin arttifi bu devirlerde Ingiliz, Fransiz kumaslari
¢ogalmaya baslar ve kadinlar bu “frenk” kumaslarina fazla ragbet gosterirler. Abdiilmecid
donemi, Istanbul kadinlarinda bir “liikks ve sefahat” yaratmis olur (Sehsuvaroglu, 1953:175).
Kadinlar, Beyoglu'ndaki “Levantine terzilerine Paris modasina uygun elbiseler” diktirmeye
baslarlar (Sevin, 1973:120-121).

Bati'daki yeniliklerin kiyafet {izerindeki etkilerini Servet-i Fiinlin yazarlarinin
romanlarinda gormek miumkiindiir. Bu devrin romancilarinin canlandirdiklar1  kadin
kahramanlar giyim kusama merakl: kisilerdir.

“H. Ziya gibi M. Rauf da, moda ugruna batili yasayis ugruna basourulan giiliingliikleri hi¢ hos
karsilamaz ve boyle tiplerle ince ince alay eder. Cay partilerinde ve ziyafetlerde sik sik boy
gosteren, gobegine kadar ¢iplak, kulaklarinmin memesine kadar boyali olan Sacide Hanim,
Firdevs Hanim’in bir benzeridir. Bes yil Oncesine kadar kocast hayatta iken kapali, ciddi,
namuslu bir kadmdir. Ancak kocasi oldiikten sonra kiyafeti degisir, saglarini, gozlerini,
dudaklarini boyamaya baslar, alafranga hayata girer. Fransizca dersler almak icin hocalar,
matmazeller tutar, evini biitiin erkek misafirlere acar, danslar 0grenir, ziyafetler, ¢aylar
vermeye baglar.” (Kavcar, 1995:163).

Bu calismada, Halid Ziya ve Mehmet Rauf'un romanlarinda degisen kadin modasi ile
ilgili tespitler yer almaktadir. Bu tespitler maddeler halinde sdyle siralanmaktadar:

3.1. Maslah

Fatih albtimti minyatiirlerinde, Osmanli kadin giyim kusamini anlatan orneklere
rastlanur. Bu albtimiin XIV. ve XV. yiizyil kadin kiyafetlerini anlatan minyatiirlerin birinde
gosterilen kadinin basinda, enseyi ve omuzlari orten, seffaf, islemeli bir ortii vardir. Sonraki
donemlerde yerini feraceye birakan {iistliik, maslahi andirmaktadir (Sevin, 1973:58-59).

Kamtis-1 Tiirk?’ de maslah, “tek parcali, kol yerine iist yaninin iki ucunda yariklar: olan bir tiir
itstliik giyecek; baslica Araplarin giydigi bu elbise yeldirme yerine kadmmlar tarafindan da
kullanilir.” (Sami, 1985:833).

Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii'nde ise Kogu maslahi sdyle anlatir:

“Istanbul hanimlari, gecen asir sonlarinda maslah giymeye baslanuslardir ve bu moda ancak
Birinci Diinya Savag: sonlarina kadar devam etmistir.

Kibar kadm iistliigiidiir. Sehir icinde giyilmemis, yalmiz sayfiyelerde; yalilara ve kosklere
tasimildigr zaman giyilmistir (...). Kolsuz, torbamsi bir kisve oldugu igin boyu ddimad kisa
gostermistir, maslah igine giren ince ndrin fidan uzun boylar kaybolmus, orta boylu hanimlar ise
bodurlasmustir. Maslah modasimn kisa silrmiis olmasimin sebebi de budur.” (Kogu, 1967:170-
171).

Incelenen romanlar arasinda maslah, Halid Ziya'nin Nesl-i Ahir romaninda karsimiza
¢ikmaktadir. Uzun Yol'a seyrana gidilecegi giin, torununun sik olmasini isteyen Nefise Hanim,
Azra’ya acgitk mavi renkli Halep maslahi verir. (Ziya, 2009:262) “O, ince ipek bir ortiiyti basina
atmis, bir ucunu serbest saliverdikten sonra diger ucunu boynundan dolayarak arkasina
birakmus, ince viicudunu, bu pek genis, fakat bir tiiy kadar hafif maglahin bolluklar: icinde
sararak bes dakikada, suh, zarif bir kiyafetle babasinin yanina kosmus(tu).” (Ziya, 2009:262-
263) Stileyman Niizhet'in maslahin1 giyen Samime ve Ayse'nin de Azra ile Hristos’a
ytriidiikleri goriiliir (Ziya, 2009: 444).

Barbarosoglunun verdigi bilgiye gore “Dis kiyafet olarak Osmanli kadinlari, ¢arsafin
ilk kullanim tarihi olan 1892 yilina kadar sokak kiyafeti olarak ferace ve yasmak
kullanmislardir. Sayfiye yerlerinde maslah ve yeldirme kullanilmis olmakla birlikte, bunlar
sehir icinde giyilen dis kiyafetler degillerdir.” (Barbarosoglu, 2009:103).

3.2. Yeldirme
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Semseddin Sami'nin verdigi bilgiye gore yeldirme, kadinlarin kirlarda rahat gezinmek
icin ferace yerine, bas ortiisiiyle giydikleri hafif {ist elbisesidir. (Sadmi, 1985:1480) Kogu'ya gore
yeldirme, “Adimni, telds ile kosturmak, ugurmak anlaminda yeldirmek kokiinden almistir; basa bir ortii
atilip hemen sirta gecirilerek sokaga ¢ikilabilen bir distliik” tir (Kogu, 1967:241).

Mehmet Rauf'un Gardm-1 Sebdb romaninda, Memduh Bey’in koyde asik oldugu kadinin
tizerinde yeldirme vardir. Bu durum romanda soyle belirtilmektedir: Memduh Bey, bir giin,
“sallanan otlarin dalgalanmalar1 arasinda” bir yeldirme eteginin ugustugunu goriir. Bu onun
koyde asik oldugu kadindi. O, baska bir kadinla sohbet ederek ilerliyordu. (Rauf, 1909:8)

Karanfil ve Yasemin’de Kadri Pasa’nin kizi Pervin, Samim’le Fener’e gezmeye giderken
yeldirme giymektedir. “(B)eyaz bir yeldirme giydi, basma bir ortii aldi; arabaya binmeyip
yayan yurtimeyi tercih ettiler. Kalamis yolunda agir agir konusarak ilerlediler.” (Rauf,
1924:331) Romanda Beykoz Akbaba’da geziye giden hanimlarin {izerinde yeldirme, baslarinda
orta vardir (Rauf, 1924:91).

3.3. Yasmak ve Ferace

Nureddin Sevin’in verdigi bilgiye gore, 17. yiizyilda yapildig1 tahmin edilen bazi
minyatiirlerde yasmaga ve peceye benzer seyler goriiniir. “Yasmakla feracenin ta Islamligin
birinci asrindan beri ddet oldugu ve bunun hi¢ degismemis bulundugu zanni hemen hemen
umumidir. Halbtki 17. asirdan 19.asrin sonuna kadar ancak iki buguk asirlik bir tarihi olan
yasmak ferace pek ¢ok sekle girmistir.” 17. ytlizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikan yasmak, Lale
Devri'nde, igerdeki miticevherleri gosterecek sekilde “hotozun iistiine, ince bir tiil halinde
orttilmeye basla(nir).” (Sevin, 1973:102-103).

Semseddin Saminin Kamils-i Tiirki’deki tarifine gore yasmak, “Miisliiman kadinlarinin
sokakta ferdce giydikleri zaman yiizlerine tuttuklar: ince beyaz tiilbentten ortii olup biri yukaridan ve
biri asagidan gelerek gozlerinin oniinde bir aralik birakan iki parcadan ibdret” (Sami, 1985:1471)tir.
Resat Ekrem Kogu ise yasmagi soyle anlatr:

“Yasmak once alt parcast ve sonra iist par¢ast baglanarak ‘Kapali Yasmak” ve "A¢ik Yasmak’ diye
iki gesit tutunulurdu. Kapali Yasmak Semseddin Sami Bey merhumun Kamils-i Tiirki’de tarif
ettigi yasmaktir. Agik Yasmakta diilbentler incedir, yart seffaftir. Alt yasmak yalin kat baglanir,
iist yagmak da alnin iist kenarindan tutunulur, iki parca yasmagin sakaklar iizerinden kavusak
koselerinden, kara, kumral veya sart albenili bir isve ile sa¢ dalgaciklar: goriiniir. Yart seffaf alt
yasmagin arkasindan da tatlt hayal renkler, hayal ¢izgiler burun ucu, pembe yanaklar, ldal
dudaklar, gene, boyun, gerdan goriiniir.” (Kogu, 1967:240-241).

Feréce ise kadinlarin sokakta yasmakla beraber giydikleri {ist giysisidir. Bu giysinin
gesitli bigimleri vardir. En ¢ok bilineni yakas: eteklerle ayni1 boyda olanidir (Sami, 1985:369).
Tiirk Giyim Kusam ve Stislenme Sozliigii'nde ferace soyle tanitilir:

“Ferdce de yasmak gibi iki parcadan miirekkeb olub biri uzun kollu rob kismu idi. Bu robun boyun
etrafit ve onii, her devrin modasima gore seridler, dantellerle siislenir, islenirdi. Ferdcenin ikinci
parcast, (...) gerdan altinda bir kavusma noktasmdan omuzlara dogru agilan ve omuzlart asarak
sirta kivrilan, ve yere kadar dokiiliip inen yaklasan, ddeta pelerine benzeyen genis ve biiyiik bir
yaka ve arkaliktir. Ferice eskiden Ikinci Sultan Abdiilhamid devri sonlarina kadar bilyiik
sehirlerde, ozellikle Istanbul'da giyilmis ve yasmakla kullanilmustir.” (Kogu, 1967:110).

Incelenen romanlarda yasmak ve feraceye cok az rastlamaktayiz. Bu kiyafetler Halid
Ziya'min Sefile ve Kirtk Hayatlar romanlarinda goriilmektedir. Mihriban Hanim Mazlume ile ilk
karsilastiginda tlizerinde ferace vardir. Siddetli yagan yagmur Mihriban Hanim’'mn
semsiyesinden gecerek feracesini islatmaktadir. Romanda yasmak ve feracelerin sergilendigi
magaza vitrinleri de yer almaktadur.

Kirik Hayatlar romaninda Sisli‘de yeni bir ev yaptiran Omer Behi¢ Bey’in penceresi
Kagithane’ye bakmaktadir. Buradan mesireye gidip gelen kisilerin otomobilleri ve arabalar:
goriilmektedir. Bir giin Omer Behig karis1 Vedide'ye icinde Veli Bey’in kizlarimin bulundugu
bir araba gosterir. Arabanin i¢inde oturan kizlarin giyim tarzi Vedide'nin dikkatini ¢eker. Veli



- 240 -

Bey’in kizlarinin, yakalar1 boncuklarla stislii ferace giydikleri ve ince yasmaklar taktiklar
gortliir.

XVIL ytizyilldan XIX. ytizyihn sonuna kadar olan siirecte ferace ve yasmagin pek ¢ok
sekli vardi. Modas1 dénem donem gozle goriiliir bir sekilde degisen feraceler genelde koyu
yesildi, ancak yasaklara ragmen giilkurusu, pembe, eflatun, fistiki ve kirmizi renkli feraceler
kadinlar tarafindan kullanilird: (Sevin, 1973:103,120). XVIIL. ytizyilin ilk yarisinda 6zellikle Lale
Devri'nde (1718-1730) varlikli kadinlar mesirelerde renkli feraceleri ve yasmaklariyla
goriiliirler. Ik baslarda bir karis olan ferace yakalari zamanla daha da genislemeye baslar.
Bunun disinda yasmaklarin kumas: seffaflasir, basi genisleten “hotozlar” kullanildig: icin
gevsek baglanmaya baslanir ve “sirmalarla” stislenir (Giirtuna, 1999:33).

O donem daha yeni ortaya ¢ikan “Ampir mantolar1 ferace haline” getirilir. “Genis
kabarik Avrupa eteginin {istiine, ta ilk Tiirkmenlerden kalma {i¢ kirmal1 yakay1 arkadan yerlere
kadar uzatarak Tiirk gelenegiyle Avrupa modasini uzlastirtyorlardi.” Bu yiizyilda “feraceler
goglisten bir igne veya fiyongayla tutturulur, etekleri ve etrafi dantelle stislenirdi. Agik yaka
goglisten itibaren, omuzlar(dan) biraz asagi(ya) dogru genisleyerek arkaya kivrilir ve frak
kuyrugu gibi yuvarlak kesilen alt kisim yerden bir karis yukarida” dikilirdi. Kisa kol, dantel
eldiven, dantelli semsiye kadinlarin vazgegemedikleri unsurlardi. “Baslarindaki hotoz(lar)
Mahmudiye fesleri kadar ytiksel(ir), (b)azi hanimlar hotoz yerine” erkekler gibi fes giyerlerdi
(Sevin, 1973:120-121).

1835'te Istanbul’a gelen Julia Pardoe’nin, Sultan Mahmud'u gérmege gelen kadinlarn
yiizlerini orttiikleri tiilbendin ok ince olmast dikkatini geker. Yazar, Istanbul’da yasmagmn gok
ince “muslinden” yapildigini, renkli hotozlarin istiindeki pirlanta ignelerin goziiktiigiint
anlatir. Yagsmak agzin {istiine, ¢ogu zaman burnun ucuna kadar ¢ikar ve omuzlarda, feracenin
altinda kalird: (Pardoe, 1967:128). 1874’te Istanbul’da bulunan Edmondo de Amicis (1846-1908)
de gozlemlerini sdyle anlatir:

“Yasmagin ne oldugunu herkes bilir. Biri basin etrafina sarilarak alni kaglara kadar orten, arkada
saglarn iistiinde, ensede diigiimlenen ve sirttan bele kadar iki parca halinde diisen; oteki, yiiziin
alt kismini tamamuyla kapatan ve birincisiyle tek parca teskil edecek sekilde birlesen iki biiyiik
beyaz ortiidiir. Ince ipekliden olmast ve sadece gizlerle yanaklarm iistiinii acikta birakacak
bicimde oOrtiilmesi gereken bu iki ortii ¢ok seyrek tiildendir ve pek sikilmadan baglandigi icin
yalmiz yiiz degil, kulaklar, boyun, sa¢ orgiileri ve ‘1slahat¢i’ hammlarin giydikleri Avrupa
modasima uygun, tiiylerle, ciceklerle siislenmis kiiciik hotozlar da goriiniir. (...) Tiirk kadmlar:
yasmag: oyle bir sanatla baglarlar ki, giizeller pek alimli, cirkinler de sevimli goriiniir.” (Amicis,
1981:246-247).

3.4. Carsaf ve Pece

Feraceden sonra Osmanli kadinlar1 sokak giysisi olarak carsafi tercih ettiler. Carsaf ilk
defa Abdiilhamid zamaninda, 1892’de kullanilmaya baslanmistir. Bu doénemde Ampir
modasinin diisiik omuzlarma pek uygun gelen ferace, Avrupa’daki elbiselerde kabarik kol
ortaya cikinca bir ise yaramadi. Avrupa modalarini izleyen Istanbul kadinlari bu kabarik
kollar1 o sirada Bagdathh Arap kadinlarinin giydigi carsafin daha iyi muhafaza edecegini
diisiintirler. Avrupa “sapkalar(ina) takilan tiile benzettikleri peceleri yiizlerine orterek yepyeni
bir sokak kiyafeti” yaratirlar. Nureddin Sevin’in verdigi bilgiye gore, yeniliklerden
hoslanmayan kimseler bu moday: yasaklatmak i¢in Abdiilhamid’i ¢arsaf modas1 yayginlasirsa
erkekler tarafindan da kullanilarak suikast tesebbiisiinde bulunulabilegini soyleyerek
kuskulandirirlar. “Istanbul polislerine nerede carsafli kadin goriirlerse etekleri ve pelerinleri
kesmeleri emredil(ir).” Tiim engellemelere ragmen carsaf iki sene iginde ferace ve yasmagin
yerini alir. Mesrutiyete kadar ¢arsaflar genellikle koyu renkte ipekli kumaslardan yapilmistir.
Diigtinlere ve onemli ziyaretlere giderken siyah carsaf giyilirdi. Hentiz ¢arsafa giren geng
kizlara ilk baslarda siyah renk degil, daha acik renk carsaflar giydirilirdi. Pegeler Mesrutiyet’e
kadar siyah renkti. Mesrutiyet'ten sonra yiinlii kumastan her renkte carsaf yapilir, pecenin
rengi de garsafa uydurulurdu (Sevin, 1973:131-132).
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Kamtis-1 Tiirki’de carsaf, “kadmlarin ortiindiikleri sokak iistliigii” (Sami,1985:195) olarak
tanimlanmustir. Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii'nde garsaf soyle tanitilir:

“Ferdce ve yeldirme gibi sureti mahsusada bir sokak kiydfeti olan bu yeni carsafin ii¢ pargasi
sunlardir: 1. Yiizii 0rten pece; 2. Bas ile beraber govdenin iist kismini orten pelerin; 3. Govdenin
belden ayaklara kadar olan kismini orten eteklik.” (Kogu, 1967:65).

Kamisi Tiirki’de pecge, “kadmnlarin sokakta vyiizlerine orttiikleri kafes gibi seyrek ortii, tutuk”
(54mi,1985:1058) anlamindadir. Kogu pegeyi soyle anlatur:

“Pege’nin, tutukun, nikabim yasmaktan farki yiizii tamamen ortmesidir. Carsaf ile birlikte
kullamilmigtir.” (Kogu, 1967:189).

Mehmet Rauf'un Ferdd-y: Gardm romaninda Sermed’in koyu yesil renkli ipekli carsafi,
gomlek koluyla hos bir uyum olusturmakta idi. “(S)amimi bir kucaklamayla belini sara(n)”
carsaf daha sonra darlasiyordu. Ardindan bir dalga gibi birden kabararak, dagiliyor, kivrilip
biikiilerek duman sekilleriyle omzunu gevreliyordu. (Rauf, 1913:104-105) Romanda yer alan
misafir hanimefendilerin de {izerlerinde ¢arsaf vardir. Sandalla Kalender’e geziye gidecek olan
hanimlar {izerlerine ve baslarina birer ortii alirlar (Rauf, 1913:28). Ertesi giin araba hazirlanmis
misafirlerini bekliyordu. Beykoz’'daki koskiin bahgesinde iki kadin (Sermed ve Nevber), yar1
koyli kadinlar, birdenbire bir degisiklikle nefis carsaflarinin iginde birer siis 6rnegi olmuslar ve
herkese veda ediyorlardi (Rauf, 1913:100).

Halid Ziya'nin Kirtk Hayatlar romaninda Vedideler'in yardimcilar: Suzidil'in “nefti
renk” carsaf giydigi ve pece taktig1 goriiliir (Ziya, 1924:66). Sekure Hanim ve annesi de garsaf
giymektedir. Omer Behig bir giin arabadaki pegceleri kapali iki siyah carsaflinin Sekure
Hanim’la annesi oldugunu arabacidan tanir (Ziya, 1924:77). Sekure Hanim pege de
kullanmaktadir. Bir giin Sekure’nin, Omer Behi¢’e muayene olduktan sonra iizerine giyindigi
ve artik gitmek icin pegesini diizelttigi goriiltir. Taksim’den asag1 yiiriiyen Bekir Servet ve
Omer Behig arabada Bekir Servet’i selamlayan iki carsafli kadin goriirler. Bunlar Neyyir ve
Nebile idi. Iki kiz kardes disarida carsaf giymektedirler (Ziya, 1924:283-284). Neyyir hem carsaf
giymekte hem de pece takmaktadir.

Mehmet Rauf'un Karanfil ve Yasemin romaninda Nevhiz ve Samim birbirleriyle
tanistiktan sonra artik sikca goriismeye baslarlar. Bu goriismelerin birinde Nevhiz’in kullandig:
pecenin ve saclarinin arabanin igerisinde riizgarin etkisiyle ucustugu gortiliir (Rauf, 1924:216).
Romanda ¢ay partisine gelen “boyali sa¢li” bir kadinin tizerinde ¢arsaf vardir.

“Sarayl etrafi gozleri ile arastirdr. Nihayet: Hah, iste. Iste... Saz odasinin kapisinin kosesine
dayanmus, boyali sagli, laciverd carsafli kadin... O uzun boylu, siyah sakalli efendi ile konusuyor.
Iste o... Bu, eh neyse, soyle giizelce bir kadindir...” (Rauf, 1924:162-163).

Burada kadin kiyafetleri konusunda o dénem renkli ¢arsaflarin tercih edildigi dikkat
cekmektedir. Hiirrem ile validesi Sacide Beykoz’a giderken carsaf giymektedirler (Rauf,
1924:59). Kendini pasalarla pek samimi gostermeyi cok seven Sacide Hanimefendi, ¢aya erken
gelerek carsafini ¢ikarir, aileden goriinmek icin her seyi yapar (Rauf, 1924:44). Nevhiz'in
Samim'le ilk bulusma giintinde {izerinde sade siyah bir ¢arsaf vardir (Rauf, 1924:195).

3.5. Kiirk

XVIIL. yiizyilda kadmlar kiirk kullanmaya baglarlar (Sevin, 1973:101). Kiirk, Istanbul
toplum hayatinda Istanbul’'un fethinden sonra yayginlasan ve aymi zamanda bir “statii”
gostergesi olan aksesuardir. Orta halli sehirliler tilki ve tavsan kiirklerini, zanaatkar, asker ve
koyliiler koyun, kuzu, kedi gibi hayvanlarmn kiirklerini giyerler. Ermin, zerdeva, beyaz tilki,
sincap ve samur gibi hayvanlarin kiirkleri ise ancak ¢ok zengin kesimin giysileri arasinda yer
alir. Kiirkler ayn1 zamanda vezirlerin, dnde gelen saray ve devlet adamlarinin, her cesit yiiksek
riitbeli memurun toren kiyafetleridir (Budak, 2008:103).
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Kiurk bu ylizyillda kadinlarin her mevsimde kullandiklari bir unsur haline gelir.
Erkekler de, kadinlar da gesit gesit kiirk giyer ve bunlar: istedikleri renklerde kaplatirlard:
(Sevin, 1973:101).

Halid Ziya'nin Ferdi ve Siirekdsi'nda Ferdi Efendi'nin kiz1 Hacer kiirk giymektedir. Hacer
viicudunu saran kiirkiinii yatak odasina girdigi zaman ¢ikarip atmaktadir.

Mehmet Rauf'un Son Yildiz romaninda Perran’in tizerindeki pahali kiirk herkesin
dikkatini geker. “Boyle kiirkii kag kadinin sirtinda goriiyorsunuz? (...) Yedi sekiz liralik bir sey. Bunu
soyleyen Tokatlyan’da kiiciik bir masada oturan bir kadin ve iki erkekti.” (Rauf, 1927:7).

Lady Montagu mektuplarinda kiirk hakkinda sunlar1 yazmaktadir:

“Kiirk, Ttirk kadinlarinin bazen giydikleri, bazen ¢ikardiklart bir ev libasi. Kiirkler agwr dibadan,
icleri kakum ve samur kapl, kollart omuzlardan asagi inmiyor. Benimki yesil ve kenart sirmal.
Basa kalpak denilen bir serpus giyiliyor, kisin inci veya elmasla islenmis kadifeden, yazin gayet
ince ve bol sirmalt kumastan yapiliyor...” (Montagu, 1998:41).

Kamtis-1 Tiirki’de kiirk, “Daha cok tilki, sansar, gelincik gibi tiiyleri giizel ve yumusak olan
hayvanlarm hustisi bir sekilde islenmis derisi” (Sami, 1985:784) olarak tanimlanmistir. Kogu ise
kiirkii sOyle anlatir:

“En giizel kumaslar kaplanmis en kiymetli kadin kiirkleri, ancak muhtesem bir harem iistliigii
olmustur; kadimin ortii altinda bulundugu devirde kiirk sokaga yalniz erkek sirtinda ¢ikmustir.
Kibar hanimlar sokakta yaya dolasmamuglar, arabalara da agir tuvaletlerinin iistiinde ferdcelerle
binmislerdir.

Tiirkiye'de erkekler artik kiirk giymiyor. Ici kiirklii paltolar ancak pek az kimsenin sirtinda, birkag
diplomat, birka¢ asir: derecede zengin, kisa zamanda tahayyiil etmedigi servete kavusmusg artist
sirtinda goriiliir. Kadin kiirkleri ise artik eski kadin kiirkii degildir, post icden disa ¢ikmis ve
kadn kiirkii, kisin bir ihtiydcindan ziydde servetin bir gosterisi olmustur.” (Kocu, 1967:164-
165).

3.6. Korse ve Korsage

18. ytizyilin sonunda “Fransiz devriminin daha insancil onctilerinin felsefi yapisi
icindeki ozglirlestirici unsurlar sayesinde, korse ve diger konfor geregleri diinyasi
diizensizlik i¢ine girmisti. Osmanli doneminin bu son giinlerinde ise Paris giysilerini goz
kamastiricihigr Tiirk kadinlarini korselere hapsetmisti; ¢linkii ince bir bel gerektiren bu
kreasyonlar1 bagka tiirlii giymeleri miimkiin degildi. Dogal bigim ve gevsek kemer terk
edilmisti” (Goodwin, 1997:174).

Fransizca bir kelime olan korse “kadinlarin gogiislerini diizgiin tutmak icin elbisenin
altina giydikleri sert ve dik yelek” tir. (Sami, 1985:746) Tiirkce Sozliik'te korse, “Fr. corset giizellik
veya saghk amaciyla kullanmilan i¢ giysisi” dir (TDK, 2005:1219). Fransizca Sozliik’te corsage,
“1.(Eski) Viicudun iist kismi. 2. Kadin giysilerinde mintan kismi; bluz gibi g0gsii kusatan kadin
giysisi.” (Sarag, 1976:291) olarak tanimlanmuistir.

Halid Ziya'nin Kirtk Hayatlarinda Sekure'nin korse kullandig1 goriiliir. Omer Behig
Sekure’yi muayene edecegi zaman, o, carsafin istiinii atti, belini gevsetti, gomleginin
kopgalarini ¢6zdii; korsesini, kordonlar1 gevseterek cekip dadismin kucagina atti. (Ziya,
1924:157)

Mehmet Rauf'un Karanfil ve Yasemin romaninda Nevhiz korsaj giymektedir. Nevhiz
piyano ¢alarken Samim onun arkasinda biraz yanda durarak elbisesinin siki kemeriyle pek ince
goriinen belini ve biitiintinii seyreder. Ancak duruma fazla dayanamaz ve tahrik olup Nevhiz’e
yaklasir. Nevhiz’in ipek elbisesinin i¢inde ince bir korseden baska higbir sey yoktu (Rauf,
1924:245).
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Son Yildiz’da Perran da korsaj kullanmaktadir. O, Napoli'deki saray dairesinde
Fuat’tan gelen mektubu okumak ic¢in banyo odasina girer ve “kalbi gogsiinii delecek gibi hizla
carparak, korsajindan biikiilmiis mektubu ¢ikardr.” (Rauf, 1927:329).

3.7. Harmani veya Pelerin

Mesrutiyetten sonra Avrupa modasma uygun olarak etekler daralir, kabarik omuzlar
kaybolmaya, elbiselerin iistiine ¢ok sayida diigmelerle siisler yapilmaya baglanir. Etekler
daralip yerden kesilince yanlara ve arkaya kuyruk gibi kumaslar ¢ok sayida diigmelerle
ilistirilir. Dar etekle ince gortinmek modas: baslar. Dar bir elbise eteginin tistiine dar carsaf
etegi giyilemezdi. Avrupa modalarindaki gibi dis giyim olarak elbisenin {izerine ona uyacak
“pelerin(ler)” giyilmeye baslanir (Sevin, 1973:139-140).

Kamtist Tiirki’de harmani “biitiin viicudu Orten uzun kolsuz iistliik, pelerin” (Sami,
1985:478) anlamindadir. Fransizca bir kelime olan pelerin “omuzlardan asagiya dogru dokiilen,
genis ve kolu olmayan bir ¢esit giyecek, iistliik” (Sami, 1985:1060) olarak belirtilmistir. Kogu'nun
verdigi bilgiye gore,

“Harmani pelerinin eski adidir. Gecen asrin sonlarinda yalniz Istanbul’da gayr-i Miislim zengin

bayanlar tarafindan kullanilan kadin pelerinleri vardi. Erkek pelerinlerinden farki, eteklerinin bel
hizasina kadar kisa olusu ve yakas: ile oniiniin harglarla siislii olmasiydi.” (Kogu, 1967:128).

Pelerin ise omuzlar {tizerine atilarak kullamilan kolsuz erkek tstliigiiniin adidir;
“Harmani” adi ile de anilmistir. Devrik kapali yakali, énden bir sira diigmeyle iliklenen,
omuzlardan asagiya bol olarak dokiilen ve uzun olan eteginin ayak bilekleri hizadsina kadar
inen bir giysidir. ki yaninda cep agzina yukaridan asagiya iki kesik bulunur. Gerektigi zaman
buralardan kol ¢ikarilirdi. At tistiinde kaputtan daha rahat bir tstliiktiir. Sivil kiyafetlerde de
giyilmistir (Kocu, 1967:189).

Halid Ziya'min Agk-1 Memnil romaninda Firdevs Hanim’m kizi Bihter disar1 ¢ikarken
harmani giymektedir. Bir giin geziden donen anne ve kizlar, Adnan Bey’in Bihter’i istemeye
geldigini duyunca hayretten dondular. Bihter bes dakika durakladiktan sonra harmanisinin
kopgasin1 ¢ozmeye devam ederek kahkahayla enistesine, “Alay ediyorsunuz, dedi.” (Ziya,
1896:24) Bihter enistesinin son sozlerine cevap vermeyerek eldivenlerini, ortiistinii, harmanisini
toplayarak odadan ¢ikar (Ziya, 1896:27).

Mehmet Rauf'un Ferda-y1 Gardm eserinde Sermed’in omzuna aldig pelerinin ytiksek
yakasi, topuz yaptig1 saglarina kadar biitiin boynunu ¢evrelemekteydi (Rauf, 1913:109).

Eyliil romaminda Suat'm da pelerin giydigi goriiliir. “Suat 6biir sandalyeden pelerini
almus, ortiintiyordu.” (Rauf, 1899:10) Siireyya'nin kardesi Hacer de pelerin kullanmaktadir.
“Hacer igeri atlad; pelerinin yiiksek yakalarinda kaybolmus kii¢iik ¢ehresi mosmor kesilmisti.
Kostu elini Suat'n boynuna sokarak, ‘Ustimiis miitytim bak?” dedi.” (Rauf, 1899:13).

3.8. Manto

Mesrutiyet'ten sonra kabarik kol modasi geger, diisiik omuzlar moda olur. 1890’da
Avrupa’da kabarik kollarin, Tiirkiye’de carsafin ¢ikmasima sebep olan moda artik geride kalir.
Avrupa’da mantolar, 6zellikle kismn kiirklii mantolar moda olur. Istanbul kadinlari da
mantomsu carsaflar giymeye baslarlar. 1918 yilinda “yiiksek tabaka icinde carsafin terk
edil(digi)” gortliir (Sevin, 1973:139-140).

Kamftist Tiirki’de manto, “kadin paltosu” (Sami, 1985:827) olarak belirtilmistir. Kogu da
kadinlarin palto yerine giydikleri {istliiglin manto oldugunu sdylemektedir (Kogu, 1967:186).

Halid Ziya'nin Ask-1 Memnil romaninda Bihter’in ailesine ait bir diigiine gidilecegi giin
herkesin ¢ok sik giyindigi gortiliir:

“Bihter biitiin sebabimin sasaa ve ziynetiyle, gerdaninin, kollarini agik birakarak iki taraftan
sinesini sardiktan sonra dokiilen ve uzun etegiyle billurdan bir bahar heykelinin dalgalanan
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devamini teskil eden ipeklerin beyazliklar: iginde ince ve uzun kametiyle giizelligin bir zafer
timsali gibiydi.” (Ziya, 1896:278) .

Diigiine gidecek olan Bihter ve Peyker, uzun etekleriyle carsaf giyemeyecekleri igin
manto giyerler (Ziya, 1896:281).

Mehmet Raufun Karanfil ve Yasemin romaninda Pervin, Samim’in hasta oldugunu
bildiren telgrafi aldiktan sonra yatagindan kalkip mantosunu giyer, basin1 yapar ve odasinda
dolasip, sabirsizlikla araba beklemeye baslar.

Son Yildiz romaninda Perran da manto giymektedir. Pera Palas’tan donen Perran’in
mantosunu hizmetgi gikarir. Fuad {lhami’yle Osmanbey’e bulusmaya giden Perran’mn, iizerinde
siyah manto vardir (Rauf, 1927:196). Napoli’de Fahri Cemal ile disar1 ¢iktiklarinda Perran, hafif
bir manto giyer (Rauf, 1927:364). Disarida bir stire gezdikten sonra Napoli’deki saray odasina
geldiklerinde tizerindeki mantosunu ¢ikarip bir koltuga firlatir (Rauf, 1927:310).

Perran’in Napoli‘den ansizin dénmesi hizmetlisi Giilnazt ¢ok sasirtir. Boyle ansizin
gelmesinin sebebini sorar. Perran dogru yatak odasina gidip mantosunu, tayyorunu ¢ikarip
tizerine rahat bir ev elbisesi giyer (Rauf, 1927:405). Fuat'la goriismek i¢in onu aradiginda
ulagsamaz. Hizmetlisini yazihaneye gonderip onun ev adresini 6grenir ve 6gleden sonra Fuat’a
gitmek tizere evden cikar. Perran’m “arkasinda kiirklii ve siyah bir manto vardi. Bagim
kirmizisi fazla olan siyah ipekli mendille sarmis ayagina kisa konglu bir bot giymisti.” (Rauf,
1927:470).

3.9. Etek, Bluz ve Gomlek

Kamis-1 Tiirk?’de etek, “Belden asagi inen elbisenin asagi sarkan kismi ve bilhassa koseleri”
(Sami, 1985:348) olarak, eteklik ise, “Belden asagi giyilen elbise, etek” (Sami, 1985:349) olarak
tanimlanmustir. Tiirkge Sozliik'te ise “1.Giysinin belden asagr kalan boliimii. 2.Bedenin belden asagrya
giyilen, degisik bicimlerde, genellikle kadin giysisi, eteklik” (TDK, 2005:660) anlamindadir. Kogu'ya
gore, “eteklik” kadinlar tarafindan Tanzimat devrinden sonra giyilmeye baslanmistir. Belden
asag1 giyilen bu “yarim entari”, bir kadin “esvab1”dir. Bir kadin giyimi olan eteklik, “tuvaleti
belden yukari giyilen” bir bluz ile tamamlanmistir. Etekligin glintimtize kadar cesitli kesimleri
olmustur. Bu kesimlerin en 6énemli 6zelligi uzunluk ve kisalik modalaridir. Once topuklara
kadar inmis, “baldir hizasma ¢ikmis”, diz kapagina, hatta diz kapaginin da istiine kadar
kisalmistir.(Kogu, 1967:106).

Tiirkge Sozliik'te bluz, “Viicudun iist boliimiine giyilen, genellikle ince kumastan yapilan veya
iplikten oriilen kadin giysisi” dir (TDK, 2005:291).

Kamiis-1 Tiirki’de gomlek, 1.Elbisenin altina giyilip bedenin yukari kismini orten ve
umumiyetle dizden yukar1 kalip bazen de ayaga kadar uzanan beyaz ve yumusak bezden
camasir (Sami, 1985:431) olarak tanimlanmustir. Tiirkce Sozliik’'te gomlek, “1.Viicudun iist kismina
giyilen kollu veya yarim kollu, yakali giysi. 2.Kadmlarm giydikleri ince kumastan yapilmis kolsuz,
yakasiz i¢ camasiry, kombinezon.” (TDK, 2005:775) anlamindadir.

Halid Ziya'nin Ask-1 Memnfi romaninda geng kizliga adim atan Nihal’in kiyafetiyle
Bihter ilgilenmege baglar. Ona gore on iki yasindan sonra kisa eteklerin atilmasi gerekir.
Matmazel de Courton’a gore etek boylarini uzatmak icin daha iki sene beklemek lazim. Bihter
ise bunun Fransa’da, Avrupa’da, Beyoglu'nda gegerli oldugunu, burada ise Nihal’in artik
carsafsiz sokaga c¢ikamayacagmi soyler. Kis gectikten sonra Kagithane'ye yasmakla
gideceklerdi (Ziya, 1896:135).

Mehmet Rauf'un Son Yildiz romaninda Osmanbey’e Fuat ilhami’yle bulusmaya giden
Perran’in lacivert renkli bir etek giydigi goriilmektedir (Rauf, 1927:190).

Ferda-y1 Garam eserinde geng kiz koyu lacivert “sayaktan” yapilma etekliginin {istiine
beyaz zeminli, siyah kareli bluz giymektedir (Rauf, 1913:5). Yeni gelen geng kizin ise endaml
viicudunu saran pek dar, koyu yesil bir etek giydigi goriilmektedir (Rauf, 1913:8). Romanda,
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Sermed’in agik birakilan garsafinin ontinden mor bir erkek gomleginin goruldugi belirtilir.
Gomlegin icinde dik ve derin bir yakalik arasinda baglanan visne renkli bir kravat vardi.
Mineli kiiciik zincirli diigmelerle iliklenmis kollugu gen¢ kizmn bileklerini biitiintiyle
ortiiyordu. Yesil dalgalarm altindan ¢ikan beyaz kiigiik elin iki parmag biitiiniiyle Macid’in
elindeydi. Elin 6teki parmaklar: geng kizin avucundaki eldiveni sikmaktaydi (Rauf, 1913:105).

Eyliil romaninda Suat bir giin erken kalkamadig: icin kendisini evde birakip giden
Stireyya’ya gortintiste darilir. Odada oturarak dikisiyle mesgul olmaya baslar. Suat'in
karsisinda sigara icen Behice Dad1 onun dikisini seyrederek bu aile huzuruna imrenirdi. Suat
ara sira bir iki soz soyler, ikide birde basin gevirip dalgin gozleriyle sandali arayarak dikisini
dikerdi. Arkasinda ince siyah ¢izgili bir keten gomlek vard: (Rauf, 1899:120).

Karanfil ve Yasemin’de Samim’in Moda’da tuttugu evi ilk defa gérmeye gelen Nevhiz'in
tizerinde gtizel bir bluz vardir (Rauf, 1924:274).

3.10. Dekolte

Kamiis-1 Tiirki’de dekolte, “Boyun, omuz, kol, gogiis ve sirtin bir kismini agikta birakan kadm
elbisesi” (Sami, 1985:246) olarak tanumlanmustir. Tiirkce Sozliik’te ise dekolte, “Kollar, gogiis veya
sirt boliimii agik kalan kadin giysisi.” (TDK, 2005:488) olarak verilmistir.

Halid Ziya'min Ask-1 Memnfl romaninda Bihter’in giydigi viicudunu sikan ve fazla
dekolte kiyafeti soyle anlatilir:

“Bihter, beli son derece sikilmis, viicudu daradar sararak ta arkasinda iki tarafa dalga vuran
etekligiyle, belinin inceligine nispetle genis duran omuzlarindan biri ipek ihtizdzi ile titreyerek
akan harmanisi beline kadar biisbiitiin diisemeyerek beyaz pike gomlegini etekligine baglayan
siyah mesin kemerinden iki parmak yukarida kalmis, sag elinden ¢ikardigi eldiveniyle beraber
kavranilarak tutulan semsiyesiyle, alcak okgeli sart potinlerinin iistiinde, yere basmiyormuscasina
bir sekisle yiiriiyordu.” (Ziya, 1896:21-22).

Firdevs Hanim'in kizlarindan Peyker’in de Goksu gezisinde giydigi kiyafet dikkat
¢ekmektedir:

“Peyker’in arkasinda gayet hafif beyaz ipekten kolsuz bir yeldirme vardi ki yalniz boynundan bir
toka ile omuzlarmn iistiinde ugusan bir hafiflikte durarak, tenhaligin verdigi serbestlikle, gayet
ince, gogsiiniin yarisma kadar teninin pembeliklerini ifsa edecek derecede seffaf muslin gomlegini,
bol yenlerinin festonlar: arasmda saklanamayan bileklerini acik birakiyor; Behliil ‘Nihayet sizi
tutardum’ derken o beyaz ince muslinin altinda, bol yenlerinin saygisiz acikliklar: arasinda gozleri
bir cevap artyordu.” (Ziya, 1896:160) .

Peyker’in basina taktigi ince bir tiil yalniz saglarmni sarmakta, arkasindan biitiin
ensesinin beyazliklarini agik birakmaktaydi.

Mehmet Raufun Karanfil ve Yasemin romaninda Nevhiz'i gormek amaciyla Sacide
Hanimefendi'nin dtizenledigi caya katilan Samim, iceri girdigi zaman ilk ©nce Sacide
Hanimefendi’'yi gortir. Onun {izerinde dekolteli bir kiyafet vardi. “Hanimefendi, bu sefer daha
miithis bir dekolte ile biitiin sirtini, biitiin gogsiinii pek biiyiik bir civan merdi ile acan bir tuvaletle
misafir kabul ediyordu.” (Rauf, 1924:140). Kadri Pasalar'in c¢ayina yine dekolteli bir kiyafetle
gelen Sacide Hanimefendi'nin saglarinin arasinda yildiz gibi pirlantalar parlamaktaydi.
Boynunda inci bir gerdanlik, kulaklarinda etrafi biiyiik pirlantalarla stislii iri yakut kiipeler,
parmaklarinda her biri baska bir sekil, baska bir renkte taslarla bir¢ok ytiziikler vard: (Rauf,
1924:31). Kizindan daha stislii olan Sacide Hanim “dise layik” bir kadind1. (Rauf, 1924:42)

3.11. Robddsambr

Kamiis-1 Tiirki’de robdosambr, “Yataktan kalktiktan sonra pijama iistiine giyilen iistliik”
(Sami, 1985:1112) anlamindadir. Tiirkce Sozliik'te ise “Erkeklerin evin iginde kiydfetlerinin iizerine
giydikleri distliik” (TDK, 2005:1661) olarak tanimlanmustir.
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Geng Kiz Kalbi'nde bir aksam geng¢ kizin amcasinin karisinin sofraya nar ¢icegi
kordelalarla stislii bir robdosambr giydigi, yar1 dekolte boynuna ve saglarina ayni renkte birer
kordeladan giil takarak indigi goriiliir (Rauf, 1925:37). Hediye Hanim'in ti¢ robdésambr1 vards,
biri pembe, biri mavi, biri yesil... [k gelinlik giinlerini bunlarla siislemis, her giin birini giyer,
saglarin1 boyar, masayla kivirir, aralarina egili biikiilti saglar takarak ortaya ¢ikarmis (Rauf,
1925:39).

Son Yildiz’da hizmetci kiz Giilnaz, Pera Palas’tan dénen Perran’a hem baloyu soruyor,
hem geng kadinin (Perran’m) dekolte robunu ¢ikarmaya calisiyordu (Rauf, 1927:177).

3.12. Sapka

Kamiis-1 Tiirki’de sapka, “Frenklerin giydikleri cesitli sekillerdeki baslik olup cogu giinese kars
siperlidir. Hasir sapka, silindir sapka. Esdsen sicak iklim halkinin icidi olup “sebke” veya “sebak” ismi
verilen bir basliktan alinmadyr (Sami, 1985:1252).

Halid Ziya'nin Agsk-1 Memnil romaninda Matmazel Courton sapka takmaktan
hoslanmaktadir. Miirebbiyenin sapkalarinin hepsi ¢ok stislii ve satafath idi. Onun taktigi bu
suislii sapkalar Behliil’tin her zaman ignelemelerine hedef olurdu. “Mlle de Courton’un, Behliil'iin
0 kadar istihzalarima hedef olan serpuslari ne derece miizeyyen, mutantan ise sergiizesti bilakis o derece
sade, muhtasar idi.” (Ziya, 1896:72).

Mehmet Raufun Son Yildiz romaninda Perran, Osmanbey’e Fuad ilhami’yle
bulusmaya giderken kadife sapkasini giymektedir (Rauf, 1927:190).

Goruldugti gibi kiyafet, giyinen kisinin sosyal durumunu, kisiligini, donemini,
toplumdaki yerini gosteren bir olgudur. Kiyafet, ayn1 zamanda onu giyen kisinin yasam seklini
de gostermektedir. Romanlarda kahramanlar genellikle kendi yasam tarzlarina uygun kiyafet
ozellikleriyle karsimiza ¢tkmaktadirlar.

Sonug

Ulkede goriilen siyasi ve sosyal gelismeler kadin kiyafetlerinde degisen ve gelisen
moday1 da gostermektedir. Eski yillardan beri giyilen yasmak ve ferace, XVIL. ytizyildan XIX.
ylizyilin sonuna kadar tiirlt degisikliklerle kadinlarin begenisine sunulmustur. Sokaga stirekli
feraceyle ¢ikan hanimlar, mesire yerlerinde de renkli feraceleriyle goriilmektedirler. Yasmaklar
da bu degisimden nasibini alarak degisik sekilde baglanmakta ve kumaslar: da giinden giine
incelmektedir. XVIIL yiizyilda kiirk modas: ¢ikinca, varlikh hanimlar her mevsimde kiirk
giymeye baslarlar. Lale Devri ve Tanzimat Fermaniyla birlikte hanimlar Avrupa modasiyla
tanisarak bunun etkisinde kalir ve geleneksel giyim-kusam tarzindan uzaklasirlar. Bu yiizyilin
sonunda ve XIX. yiizyilda hanimlar artik dergilerde gordiikleri Paris modasini takip etmeye ve
burada gordiikleri modelleri terzihanelerde diktirmeye baslarlar. XIX. yiizyilda mesireler
ragbet gormeye baslaymca maslahlar ve ince bagortiileri kullanilir. Avrupa modasindan
etkilenen hanimlar, moda dergilerinde gordiikleri korseleri kullanmaya baslayinca, korse
modasinin hizla yayildig goriiliir.

XIX. yiizyiln sonlarma dogru carsaf giyilmeye baslanir. “Art Nouveau” devrinin
kabarik kollu modas: ortaya ¢ikinca hanimlar bu elbiseler iizerine ferace giyemez olurlar. Arap
kadmnlarinin giydigi carsaf moda olmaya baslar. Carsaflar genellikle koyu renkten
yapimaktadir.. Davetlere giden hanimlar siyah renk carsafi tercih ederler. Geng kizlarin garsafi
agik renktedir. Carsaf govdenin tist kismuni kapatan pelerin ve ayaklara kadar uzanan
eteklikten olusur. Zamanla bu modelin alt kism1 daralir ve ¢arsafin tist kismi kisalarak pelerin
olur. Bu dénemde Avrupali hanimlar ince kumastan mantolar giymeye baglarlar. Ulkemizde
de bu mantolar1 andiran ince kumastan yapilan mantoya benzer yeldirmeler yaptirilir. Bu
uistliiklere “maslah” denilmekteydi.

Baska bir deyisle, kiyafet konusunda Avrupa taklit edilmektedir. Kiyafetlerde ortaya
cikan degisiklikler, Servet’i Fiinlin yazarlarinin romanlarinda da yer alir. Yazarlar roman
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kisilerinin kiyafetlerini eserlerinde ayrintisiyla anlatmaya baslarlar. Batililarla yaptigimiz
iliskiler sonucunda onlardan alman yenilikler, modalar farkli tarzda sekillenir. Bu devirde
eteklerin kisaldigimi ve degisik kesimde yapildigini, acik, dekolteli kiyafetlerin giyildigi
goriilmektedir.

Servet-i Fiintin romanlarinda yer alan kisiler, cok degisik kiyafetler kullanirlar. Bu
giysiler daha ziyade maddi durumu iyi olan kigilerin tizerinde goriilmektedir. Halktan
insanlar, zengin insanlarin giydikleri giizel ve rahat giysilere sahip degillerdir. Romanlarda
maddi durumu iyi olan kisiler disariya c¢iktiklarinda, yemege, mesireye gittiklerinde ve eve
geldiklerinde kiyafetlerini degistirmekte, ev kiyafetleri giymektedirler. Kiyafetlerin yaninda
kullanilan ¢anta, eldiven, stisler, Ortiileri Ortme tarzi sik stk modaya gore degismektedir.
Rengarenk semsiyeler, eldivenler yine Avrupa’dan esinlenerek kullanilan aksesuarlardir.
Sosyal hayatta yer edinmek, dis goriiniis, yani kiyafet, bu konuda énemli rol oynamaktadir.
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