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ERNST THEODOR AMEDEUS HOFFMANN'IN ESERLERINDE INCELENEN FANTASTIK
BIR MOTIF: ES RUH"

A FANTASTIC MOTIF IN THE WORKS OF ERNST THEODOR AMEDEUS HOFFMANN:
COUPLE SOUL

Senay KIRGIZ KARAK™

Oz

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Alman Romantik Dénem’in ekollerinden
birisidir. Hoffmann, eserlerinde gercekligin sinirlarini asar ve fantastik bir diinyaya yelken
acar. Ik kez 1763-1825 yillart arasinda yasamis olan Alman yazar Jean Paul Friedrich

Richter’in 1776 yilinda kaleme aldig1 eseri Siebenkis’de kullanilan Es ruh motifi, ikinci kez
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann tarafindan kullamilmastar.

Anahtar Kelimler: Fantastik Anlati, Doppelgénger, Es ruh, Coklu Kisilikler.

Abstract

ErnstTheodorAmadeusHoffmann is one of the schools of the German Romantic
Period. Hoffmann goes beyond the boundaries of reality in his works and sails in a fantastic
world. The motif of Couple Soul used for the first time in the German writer Jean Paul
Friedrich Richter's who lived between 1763-1825 , works “Siebenkis”, written in 1776, used
for the second time was used by Ernst Theodor Amadeus Hoffmann.
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GIRIS

Doppelginger izleginin Tiirkce olarak yerlesik bir karsilig1 yoktur. Bu nedenle tezimde
Doppelgianger izleginin aynen kalmasmi oOnermistim. Daha sonraki incelemelerim ve
Doppelgénger izleginin i¢inde barindirdig1 birbirine benzer iki ayri bedende tek bir ruh
tanimindan dolayi, izlegin bundan boyle “Es ruh” olarak kullanilmasini 6neriyorum. Nitekim
gerek izlegin isim babasi Jean Paul Richter'in gerekse izlegi eserlerinde siklikla isleyen
Hoffmann'in Es ruh tiplemelerine bakildiginda, fiziksel bir benzerligin yaninda birbirinin
kopyas: karakterlere de rastlamaktayiz. Bu karakter benzerligi 6yle yogunlasir ki iki birey, tek

* Bu makale, 17.08.2010 yilinda kabul edilen “ErnstTheodorAmadeusHoffmann’m Eserlerinde Fantastik Ogeler” adli
Yiiksek Lisans tezimin Tkinci Boliimii olan “E.T.A Hoffimann’in Eserlerinde Fantastik Ogeler” baghiginda yer alan 2.2. Der
Doppelginger ve 2.3. E.T.A Hoffmann'in Eserlerinde Doppelginger Izlegi alt baghklarmin gdzden gegirilmis ve genisletilmis
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Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2010.
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bir varliga donitistir. Es ruhlar birbirlerinden bahsederken “ben aslinda sen’im” seklinde ifade
kullarurlar. Ruh benzerligi karsisinda sasiran okur, giderek Es ruhlari tek bir kisi olarak algilar.
Kisiler, olaylar birbirine karisir ve icinden ¢ikilmaz bir hal alir. Hoffmann, eserlerinde tipatip bir
benzerlikten ziyade birbirine es olan iki ruhtan daha siklikla bahseder.

Es ruh, Alman halk inanisinda, insanin yiirtirken pesinden gittigine inanilan ve insana
tipatip benzeyen hayalet olarak tanimlanir. Bu onun halk arasinda inanilan anlamidir ve inanis
Es ruhun bir insan olarak degil de bir hayalet olarak nitelenmesi gerektigini agiklamaktadur.
Aymn sekilde Avusturyal tinlii psikanalist Sigmund Freud Das Unheimlich (Tekinsiz) adim
verdigi calismasinda, incelemelerini “doppelgidngertum” baslig1 altinda toplar ve Es ruh
izlegini birbirinin pesinden giden hayalet olarak tanimlar. Burada Freud un acgiklamasini Alman
halk inamisina dayandirdigr goriilmektedir. Ayrica Freud, bu acgiklamay1 Es ruhlarin insanlarin
yasadig1 tim yasamsal evrelere (egitim, kiiltiir, tutum, davranis) 6zdes olmasi gerektiginin
altini cizerek gelistirir ve agiklamasina Doppelgingerler insanlarla “telepati” kurmasi sonucu ortaya
ctkmaktadir ki bu durum insanlarm yasadig tiim olaylar boyunca etkili olmaktadir(Freud, 2001: 76)
seklinde devam eder. Freud, Es ruh izlegine psikanalist kimliginden dolay1 daha bilimsel
bakmaktadir. Es ruhun Alman halk inamginda yer alan hayalet anlamimin aksine, insanlarin
kendilerini bagkalarinin yerine koyarak, giderek onlarin yerine gegebilecegine vurgu
yapmaktadir ki Freud’a gore gercek anlamda hayalet yoktur. Freud, boyle diisiine dursun ilkel
kavim inanislarinda bu durum, ruhun ikiye boliinmesiyle olusacag seklinde ifade edilir:

Ilkel kavim inancinda viicuttan ayrilip bireyin boliinmesine sebep
olmast durumuyla ruh, insamn biinyesinde yer alan “ikinci ben” olarak ifade
edilmektedir. Antik Yunan’'da, Plato’nun Yaratilis Mitosunda “ikinci ben”in,
insanlar1 seytanin kétiiliiklerinden koruyan bir fonksiyonu vardir ve yine Antik
Roma Mitolojisinde koruyucu melek olarak ifade edilmektedir. Nitekim Antik
diistincede, her insan yeryiiziinde hayati boyunca kendine eslik eden, koruyan ve
yazg1 ve gelismelere dnderlik eden, goriinmeyen hayalet bir Doppelginger ile
birlikte yiiriimektedir (Derjanecz, 2003: 5).

Burada Es ruh, kisinin kendi biinyesinde var olan bir ikinci kisilik olarak tanimlanir. Bu
ikinci kisilik, icinde barmdigr kisiyi kotiiliiklerden korumakla ytikiimludiir. Kisi, hayati
boyunca kendisine eslik eden ve hayalet olarak nitelendirilen ikinci kisilikle ytirtimek
zorundadir. Bu durum akla “es insan” izlegini getirir. Es ruh izlegi anlamsal olarak “es insan”
ya da “alter ego” izlekleriyle ayirt edilemez bir benzerlik olusturur ki bu izlekler cogu zaman
birbirinin yerine kullamilir, fakat “es insan” ile Es ruh izlekleri arasinda; Es ruhun birbirine
ikizleri kadar benzeyen iki farkli kisinin olmasi, “es insan” izleginin ise ayni bedende farkli
kisilikler olusturmasi anlaminda farkliliklar bulunmaktadir. iki farkli kisinin olmasi anlamiyla
Es ruh, kendini diger psikanalist tanilardan ayirmaktadir. Alman Edebiyatina 6nemli masallar
kazandiran Grimm Kardesler, Es ruh tizerine bir kisinin ayni zamanda iki farkli yerde belirdiginin
samlmasidir(Bar, 2005: 9) tanimini yapmuslardir. Tanimlar, Es ruhun beraberinde cift kisilikli bir
yasam getirdigini vurgular. Bir kisinin ayni zamanda farkli yerlerde goriilebilmesi olasilig
yoktur, zira burada beynin oynadig1 bir oyun s6z konusu olabilir. Kisi kendini goren insan
durumuyla ya haliisinasyon gormektedir ya da benliginde ¢oklu kisilik barindiran beyinsel bir
psikoza sahiptir. Cift kisilikli yasam tizerine arastirma yapmis uzmanlar, Freud'un kisinin
telepati yapma yoluyla Es ruhunu olusturacagi yorumunu destekler ifadelerde bulunmaktadir.
Kisi, yerinde olmak istedigi kisiyi g6z hapsine alir, bu gozlem 6yle yogundur ki, kisi giderek
digerine dontistir. Bir nesneye bakilir; ancak bicim ve renkleriyle o nesne ile bakan kisi arasinda str
kalmaz(Todorov, 2006: 117). Hatta Insanlar bir hata yaptiginda ya da basarilmasi giic bir
galibiyet elde ettiklerinde sanki icimde bagka bir gii¢ var yorumunu yaparlar. Sanki o an
kendilerinden bagka biri varmis gibi hissederler. insan yapmis oldugu hatay1, kendisi hayatta
yapmazmis da bagka biri yaptirmis ya da o basartyr ugurlu bir gii¢ sayesinde elde etmis
inancina kapilirlar. Kisilerin birbirlerine dontismesi icin iki kisinin birbiri ile iletisime
girmelerine gerek yoktur. Her biri karsisindakine doniisebilir ve onun mne diigiindiigiinii
anlayabilir(Todorov, 2006: 17). Sosyal hayatin kargasasinda kendini biisbiitiin yalnizliga
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suriikleyen giintimiiz insani, bu yeni tek kisilikli hayat karsisinda bocalar ve nitekim kendine
yine kendi icinden bir kisilik yaratir ve dahasi onu asla ayrilamayacak bir dost olarak benimser.
Bu asamada roller degisir, yaratilan bu alt-benlik kimi zaman anne-baba, kimi zaman dost ve
hatta kimi zaman da sevgili yerine gecer. Todorov, ¢ift kisilikli yasam hakkinda, kisilik cogalmasi,
harfi harfine, maddeyle ruh arasmdaki olasi gecisin dogrudan bir sonucudur: Akilda bircok kisilik aym
anda vardir ve fiziksel olarak onlara doniigiiliiv. Aymi ilkenin daha genis boyutlu bir bagka sonucu da,
ozneyle nesne arasindaki sinirin silinmesidir. Akilci yaklagim insani baska insanlarla ya da kendi disinda
kalan, nesne konumundaki varliklarla iliskiye giren bir d6zne olarak sunar(Todorov, 2006: 116-117)
ifadesini kullanir. Akilda hep var olan ¢oklu kisilikler fiziksel forma erisip viicut buldugunda,
kiside bu durumun hayal ya da gercek olup olmadig konusunda siiphe uyandirmaktadir.
Stiphe etme durumu, en asgari diizeyde ¢ocugun iki yas ile yedi yas araliginda dahil oldugu
islem oncesi donemde yasanmaktadir. Yaratici diisiincenin en fazla yasandii islem oncesi donemde;
cocugun diinyayr algilamasinda sembolik diisiince ve taklit oyunlar biiyiik énem tagimaktadir. Taklit
oyunlar dncelikle yaratict diisiince ve hayal giiciiniin ortaya ¢ikmasim saglar. Cocuk, oyun sirasinda
baskalariyla (hayali ya da gercek) etkilesime girmekte ve kendini ifade olanagr bulmaktadir(Ozkalp,
Arici, Bayraktar, Aydin, Erkal, Uzunoz, 2004: 188). Islem ©ncesi donemde, oyun g¢ocugun
hayatinin biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Oyun oynama eylemi sirasinda ¢ocuk, gelismis
hayal diinyasinda kendine hayali bir oyun arkadas: belirler ve gercek olanla hayali olan1 ayirt
edemedigi bir donemde oldugu i¢in zamanla en yakin arkadasma doniisecek olan hayali
partnerinin gercekligine mutlak olarak inanir, her yere onunla gider, tiim sorunlarmni ona
anlatir, tim zamanim onunla gegirir ve dahas1 giderek ebeveynleri de déahil olmak {izere
herkesten wuzaklasir. Bu durum, c¢ocuklarmin psikolojik acidan sorunlar1 oldugundan
stiphelendikleri icin ebeveynler acisindan her zaman endiseli bir stire¢ olmustur. Tek olarak
gozlemlenen ¢ocuk, yaninda hayali arkadasinin oldugunu iddia eder ve ona olmasini arzuladig:
bir goriiniis cizer.

Hayali olanin gercekligine kendini kaptiran ¢ocuk, eriskin hale geldiginde ge¢miste
yasadigl bu eylemi unutur ve hayali arkadasindan uzaklasir. Eriskin birey, artik kendini
biisbiitiin giindelik hayatin rutinine birakir. Cocukken karsisinda beliren bu hayali arkadas,
biiytidiikge kimligini yitirir ve kisinin alt benliginde ortaya ¢ikma vakti gelene kadar inzivaya
cekilir. Insanoglunun, zamanla alt-benliginde yarattig1, birebir kendilerine benzeyen bu ikincil
karakterler, kutsal inanislara gore, hentiz insanin yaratiis asamasinda ortaya ¢ikmaktadir.
Kutsal inanislarda insanoglunun sag ve sol yaninda iyi ve kétii vasiflarina sahip olan meleklerle
donatildigina ve omriiniin sonuna kadar onlarla yasadigina dair kuvvetli bir inang hakimdir.
Bastirilmamus ilkel giidiileri barindiran id’e, diinyevi hazlar1 her seyin tizerinde tutan libidoya
pozitif anlamda y6n veren stiper ego, iyi dzellikli melek anlaminda diistiniilebilir. Bu anlamda
bireylerin yasamlar: boyunca bitip tiikenmeyen hazlarina ahlaksal agidan dem vurur. Kendine
haksizlik yaptigini diistindiigii bir insana ¢ok kizgin olan bir birey, ilkel benliginin kendisine
sundugu karsisindaki insani diinyadan yok etme eylemine karsi sonsuz bir istek duyar, nitekim
devreye siiper ego (iyi melek) girer ve bu eylemin ahlaksal yonden uygun olmayacagini ya da
dinsel olarak giinah olacagi bireye hatirlatir. Bu, toplumsal yapinin rutinlerini bozmamak
adma olumlu bir durumdur. Zira bunun tam tersi durumlar da s6z konusu olabilmektedir.
Bireyin sol yaninda olduguna inanilan kotii melek, bu hazlara engel olmaz; bilakis hazlar1
uygulamaya gecirmesi konusunda bireyi etkisi altina alir. Basta tereddiit altinda kalan birey,
giderek kotii olanin etkisi altina Oyle bir girer ki, bunun koétii oldugunun farkina varmaz.
Aslinda ilk baslarda bizden bir parca olan bu yan, zamanla kemikleserek bir kimlik kazanr.
Hatta bu coklu kisilik durumu bireyi iginden ¢ikamayacag: felaketlere dahi siiriikleyebilir.
Psikanaliz ¢oziimlemelerinde “alter ego” adi verilen bu ikincil yani aciga ¢ikarmak sancili bir
stirectir. Birey bu psikotik dénem icerisinde kisilikler arasinda bocalar, deyim yerindeyse sikisip
kalir. Goriinen “6teki” kisiliklerin Es ruh tarzinda birbirlerinin birebir benzerleri olmas;,
hayram oldugu veya hep yerinde olmak istedigi kisilikler olmasi, olmaktan korktugu kisiler
olmasi ya da hi¢ tanimadigi tamamen farkli bir kisi olmasi, alter egoda so6z konusu
olabilmektedir. Burada Melanie Klein'in “Yansitmali Ozdesim” kuramiyla bir benzerlik
bulunmaktadir. Kuram, bireylerin kendi i¢ diinyalarinda hazmedemedikleri ézelliklerini baskalarina
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yansittiklart dizerine kurulmaktadir. Birey, ashinda kendilerinde bulunan istenmeyen bu ozellikleri,
baskalarina yansitmakla kalmaz, bu dzeliklerinden dolayi digerlerini acimasizea elestirir. “Ozdesim”
olgusu ise bireylerin baskalarinda gordiikleri bir takum ozellikleri igsellestirmelerini kapsamaktadir. Bir
sanatginin giyimini taklit etmek, kizin anneyi model almas: gibi. Bu durum gittikce artacak hale gelecek
ve kisi bilmedigi bir kuvvetin kendinden daha baskin bir bicimde ona emrettigini ve buna mani
olamadigim diisiinecektir(Altintas, 1989: 140).

Es ruh izlegi psikolojik olarak tanimlanmakla beraber mitolojideki bazi sahislarla da
iligkilendirilmektedir. Mitolojide baslangici ve sonu sembolize eden ve Roma’ya 6zgti olan cift
basl tanri Janus, tek bir bedende cift basa sahip olmasiyla bilinmektedir. Kapanmis Janus
tapinak kapilari, nadir bulunur i¢ huzuru sembolize eder. Kapilarin tanrisi ve ev girislerinin
bekgisi olarak (Latince Janua’dan tiiremistir) kapici asasi ve anahtar gibi simgeleri mevcuttur.
Baslangicin ve sonun (tohum ve hasat) bekgisi olarak arkaya ve 6ne dogru ytiizii olan cift ytizlii
olarak canlandirilir. “Janus kafas1”, bir olayin ya da meselenin pozitif ve negatif yanlarm,
geliskilerini ve muammalarini sembolize etmektedir. Orta Afrika’da bir tarafi siyah bir tarafi
beyaz renkte olan, birbirinin aynu gift yiizle birlikte tahtadan ikiye kivrilmis maskeler vardirl.
Janus Es ruh izlegiyle tek bir viicut olmas: durumuyla farklilik gostermesine ragmen, birbirinin
aymu iki ytiz tasimasi agisindan benzerlik gostermektedir.

Es ruh izlegini yansitan diger bir mitolojik kahraman ise uyku tanris1 Samnos’un oglu
Morpheus’tur ve insanlarin kiligina girme gibi bir 6zellige sahiptir. Bicim anlamina gelen “morphe” den
tiiremistir. Ayrica, insanlar: uyutarak onlart riiyada degisik formlarda gosterme ozelligine sahiptir. Bigim
verici, yaratici, heykeltiras anlamlarindadir(Fink, 2007: 220). Burada, Morpheus aslinda kimligine
biirtinmek istedigi kisiye benzeyerek bir nevi onun Es ruhu olma durumu gostermektedir.

Mitolojik izleklerin zamanla edebiyata kanalize olmast durumu, Es ruh izleginde de
kendini gosterir. Es ruh izlegi ilk olarak 1763-1825 yillar1 arasinda yasamis olan Alman yazar
Jean Paul Friedrich Richter’in tigtincti ve belki de giintimiizde en okunabilir hikdyesi(Wellbery,
Ryan Ulrich Gumbrecht, 2004: 467) olan ve 1776 yilinda kaleme alinan eseri Siebenkds'de can
bulur. Eser, mutsuz bir evlilige sahip olan Siebenkis’in arkadasi ve ayni zamanda Es ruhu olan
Liebgeber’in tavsiyesine uymasini, kendine yeni bir hayat kurabilmek ugruna sahte bir 6lim
diizenlemesini, basladig1 yeni hayatinda hayatinin aski olacak Natalie ile karsilasmasimi ve
onunla evlenmesini anlatmaktadir. Jean Paul, eserinde gecen ve tarafindan icat edilmis (Wellbery,
Ryan, 2004: 467)olan Es ruh izlegini “kendini géren insan” olarak agiklamaktadir. Insanin
kendini gorebilmesi durumu bir taraftan fiziksel bir benzerligi anlatirken, diger taraftan ise en
uc noktadaki reflekslerin ve duyularm bile ayn1 olmasi durumunu icermektedir. “Kendini
goren 6zne” anlamiyla Jean Paul’'un Es ruhunda, goriilebilen bir “ben” nesnesi yoktur, Jean
Paul’un eserinde bas figiirler Siebenkis ile arkadasi Liebgeber arasindaki Es ruh iliskisi, iki ayn:
viicutta benzer tek bir ruhu icermesini betimler. Burada birinin digerine aktardigi bir ruh degisimi degil,
acik bir sekilde tiim yalmligiyla bir ruh benzerligi soz konusudur (Bér, 2005: 9).

Jean Paul, Doppelginger adin verdigi izlegi ikinci kez 1800 yilinda yayinlanan ayni ad:
tastyan eseri Die Doppeltginger'de kullanmistir. Die Doppeltginger adli eserde adi gegen
“Koppelzwillinge” (yapisik ikizler) ifadesi Jean Paul’un eseri yazdig1 yil olan 1800°1ii yillardan
cok daha once bilinmektedir. 16.ytizyilin baslangicinca Iskogya’da yasanan olayda; arka alt
kisimlar1 birbirine yapisik olarak iki erkegin diinyaya gelmesi soz konusudur. Kralin ilgisini
ceken yapisik ikizler kralin talimatiyla miizikten sanata, edebiyattan yabanci dile kadar pek ¢ok
alanda 6grenim gormiislerdir. Yirmi sekiz yasinda hayata veda eden yapisik ikizler Jean Paul’a
ilham kaynag1 olmuslardir (Bar, 2005: 10). Eserde Jean Paul, “Koppelzwillinge” (yapisik ikizler)
ve “Gebriider Mensch” (kardesler) kelimelerini kullanarak aslinda dénemin felsefe-politika
arasindaki zitliklarina alegorik bir yaklasimda bulunmaktadir. Jean Paul'un birbirileriyle
strekli catisma halinde olan bu iki farkl izlek arasindaki zithiklar: vurgulamasi, bundan sonra
Doppelgéngerizlegi cercevesinde siklikla kullamilan iyi-kotii, melek-seytan, beden-ruh arasindaki ikilik

1 “Doppelgianger” izleginde yer alan Janus tanrisinin bilgileri igin bkz: Hans, Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole,
Berlin: Directmedia, 1999, s. 541, Azra, Erhat, Mitoloji S6zl1igii, s. 162.
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(dualizm) durumuna(Jochum, 2008:8) ornek teskil etmektedir. Jean Paul'un, Doppelginger
izlegini felsefi-politik diistincelerini esere yansitan bir simge olarak kullanmasi durumuna
karsin, yakin arkadast E.-T.A Hoffmann, Jean Paul’dan esinlenerek izlegi baska bir acidan, okura
eserde gegen olaylarm gercekligi ya da gercek disihgi arasinda kararsizlik yaratmak amaciyla ilk kez
eserlerinde isleyen yazar olmustur (Bar, 2005: 10).

Alman Romantik Donemin 6nemli yazarlarindan biri olan Ernst Theodor Amedeus
Hoffmann, aynm1 zamanda yakin arkadas: olan Jean Paul Friedrich Richter'den esinlenerek
bircok eserinde Es ruh izlegine yer vermistir. Izlegi, eserlerinde her isleyisinde, farkli boyutlara
tasimustir. Es ruh, kimi zaman kahramanin birebir aynisi, kimi zaman bir hayalet, bazen de bir
akraba olabilmektedir.

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann'm 1820 yilinda yayinladig1 Prenses Brambilla adl
masal;, Hoffmann'in Es ruh izlegine en fazla yer verdigi eserlerinden biridir. Burada bahsi
gecen Es ruh, iki kisinin birbiri ile ayni olmas: durumuyla olusmaktadir. Masalda; Roma’da
Corso meydaninda tiyatroda oyunculuk yaparak gecimini saglayan Giglio Fava ile {inlt terzi
Bescapi Ustanin soylular icin diktigi elbiselere nakis yaparak ge¢imini stirdiiren terzi Giacinta
Soardi'nin agki anlatilmaktadar.

Bir tiyatro oyunu sonrasi sehirde gezen Giglio Fava, olaganiistii bir olay yasar ve
esrarengiz bir sekilde beliren bir Prensese asik olur. Adi Prenses Brambilla olan bu Prenses,
Giglio Fava tizerinde biiylik bir etki yaratir. Bu etki Giglio Fava’min nisanhsi terzi
GiacintaSoardi'nin evine gitmesiyle doruk noktasina ulasir. Nitekim Giglio'nun Giacinta’nin
tizerinde gordiigii elbise, rityasinda Prensesin giydigi elbisenin ta kendisidir:

Ardindan da suglamalar, kinamalar, hakaretler ve kiifiirler qirla gitti ve
zavalli Giglio bir tirlii diisiinde gordiigii Prensesin tizerinde Giancinta'min
tizerinde gordiigii giysi oldugunu séyleme olanagr bulamadi. (Hofmann, 2008:
15)

Daha ilk boliimlerinden okurun aklinda, Prenses Brambilla ve Giacinta Soardi arasinda
ayirt edilemez bir benzerlik oldugu imaji yaratan anlatici, ilerleyen bolimlerde de bu
aciklamalarina devam etmektedir. Giacinta'nin siparis tizerine nakislarii1 yaptigi fakat
elbisenin cazibesine kapilip elbiseyi denedigi sahnede, elbisenin gizli bir ruh yardimiyla, sanki
kendi i¢in dikildigi izlenimi yaratilmaktadur:

Yash kadin geng kiza olaganiistii giizel giysiyi giydirirken ona
goriinmez ruhlar yardum eder gibiydi. Giysi kizin iistiine tam oturmustu, her bir
igne yerindeydi, her bir kivrim kendiliginden diizeliyordu. Giysi Giancinta’dan
baskast icin yapilms olamazdi. (Hoffmann, 2008: 147)

Iki kadin arasinda sikisip kalan Giglio, aslinda hangisini daha ¢ok sevdigi tizerine karar
veremez. Giglio, bu ikilem arasinda kalirken Giacinta’ya kur yapan bir Prens oldugunu 6grenir.
O Prens, Prenses Brambilla'min nisanlis1 Prens Cornelio Chiapperi’den baskas:t degildir.
Sevgilisinin baska bir adam tarafindan begenilmis oldugunu kendine hakaret olarak kabul eden
Giglio Fava, Prenses Brambilla’y1 diistinmeyi birakip Giacinta ile barismanin yollarin arar.
Bunun i¢in Giacinta’nin evine misafirlige gider ve eve gittiginde, kendisine Prenses Brambilla
tarafindan verilen para kesesinin aynisindan Giacinta’da da oldugunu fark eder. Prenses ile
Giacinta'nin ayru kisi olabilecegi ihtimali bu paragrafta ilk kez acikca dile getirilmektedir:

“Istediginiz kadar alin.” dedi Giacinta yash kadina kumasin dokusunun
arasimdan parladiklar: gériinen dukalarin oldugu kiiciik bir kese uzatarak. Giglio
bunun Celionati'nin cebine soktuguna kusku duymadigi ve icindeki dukalarin
suyunu ¢ekmeye bagladigr kesenin ikizi oldugunu fark edince donup kaldi. “Bu
bir cehennem oyunu mu?” diye haykirarak keseyi yash kadimin elinden kapti ve
g0zlerinin oniine tuttu, ama kesenin tizerindeki “Diis resmini unutma! Yazisim
goriince bitkin sandalyesine ¢oktii. (Hoffmann, 2008: 213)
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Para kesesi, akli karisik olan Giglio’nun tekrar Prenses Brambilla’y1 diisiinmesini saglar.
Giacinta’nin evinden ayrilir ve caddede dolasmaya baslar. Aniden karsisina ¢ikan Prensesin
biiytisiine kapilan ve tef esliginde Prenses ile dans etmeye baglayan Giglio, Ustat Celionati'nin
ikaziyla kendine gelir:

“Neden soz ediyorsunuz?” diye yamtladi Celionati. “Sizinle dans
edenin gercekten Prenses Brambilla oldugunu mu diigiindtintiz? Hayir! Kétii bir
aldatmaca bu; Prenses engellenmeden baska asklarin pesinde kosabilmek icin size
asag1 tabakadan birine kakaladr.” (Hoffmann, 2008: 239)

Aciklama; Prensesin birebir kopyasi olan baska birinden bahsetmektedir ve bunun
farkinda olan Prenses kopyasini Giglio’yu avutmak igin bir nevi dublér olarak kullanmaktadir:

Giglio ve Celionati yumusacik koltuklara oturduklarinda Celionati,
“Size Prenses yerine kakalanamn ashmda GiancintaSoardi adindaki giizel kiictik
terziden baskasi olmadigimi bilin Prensim.” diye soze basladi. (Hoffmann, 2008:
241)

Prensesin dubloriintin Giacinta olarak verilmesi-daha onceki aciklamalar da goz
ontinde bulundurularak-ikisinin fiziksel olarak ayni o©zellikler tasimalar1 anlaminda
birbirlerinin Es ruhlar1 olduklar: izlenimi verir. Giglio, dans ettigi kisinin Prenses Brambilla m
yoksa Giacinta Soardi mi oldugunu dustintirken, diger tarafta Prenses Brambilla’'min nisanlis
Asur Prensi Cornelio Chiapperi, Giacinta’yle iliskisini ilerletmistir. Prens Cornelio Chiapperi ile
Giglio Fava ayirt edilemeyecek kadar birbirlerine benzemektedir ve Giacinta'nin Prenses
Brambilla’nin nisanlis1 Prens Cornelio ile Prenses Brambilla'nin da Giacinta’nin sevgilisi Giglio
Fava ile gortismeleri, her iki bayan kahramanin birbirlerinin Es ruhu olabileceginin sinyallerini
vermektedir. Zira eserde Asur Prensi Cornelio Chiapperi ile oyuncu Giglio Fava'nin Es ruh
olduklarina dair bir¢ok ipucu verilmektedir.

Diger birbirinin ayni olmasi durumu, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann'in baska bir
eseri olan Kum Adam’da goriilmektedir. E-T.A Hoffmannin Freud tarafindan Unheimlich
(Tekinsiz) adiyla mercek altina alinan, Freud'un Oidipus Kompleksinden, mitolojik 6gelere
kadar uzanan, 6lum egilimini, tekrarlanan baskiy1 ve travmay1 (Labroisse, Knapp, Eke, 2008:
328)isleyen kiilt oykiistit Kum Adam, 1817 yilinda yayimlanmis olan ve Hoffmann’in fantastik
oykiilere yer verdigi Nachtstiicke (Gece Oykiileri) adli kitabinda yer alir. Oykii, Nathanael adli bir
genci merkeze alir ve Nathanael'in ailesinin ¢ocukluk ¢agindan beri baktiklar1 yakin dostu
Lothar ve kardesi ayn1 zamanda da Nathanael’in miistakbel esi olan Klara ile Nathanael'in
birbirleri ile olan yazigsmalarindan olusur.

Cocuklugunda sahit oldugu babasinin olimiinden sorumlu tuttugu aile dostlari
Avukat Coppelius’dan kagma ugruna tiiniversite egitimini disarida goren Nathanael igin
ilerleyen zamanda Coppelius’'un onda biraktig1 etki hafiflemistir. Zamanini nisanlhsi Klaray:
diistinerek ve ders calisarak geciren Nathanael i¢in evine gozliik ve barometre saticis1 Guiseppe
Coppola gelene kadar her sey yolunda gitmektedir. Gozliikk ve barometre saticisinin,
cocuklugunun kabusu Avukat Coppelius’a ikizi kadar ¢ok benzemesi, Nathanael'in zihninde
Coppelius imgesini yeniden canlandirmaya yeterli olur. Hoffmann'in, Prenses Brambilla
masalinda bolca kullandig1 Es ruh izlegi, Kum Adam ykiisiinde de kendini gostermektedir.
Nitekim gozliik ve barometre saticis1 Guiseppe Coppola, Avukat Coppelius’un ayirt edilemez
benzeridir:

Nathanael oturmug Klara'ya mektup yazarken kapt hafifce vuruldu ve
“Girin!” diye bagirdiginda kaprnin araligindan Coppola’min itici yiizii goriindii.
Nathanael ~ sarsildi, ama  Spalanzi'nin  memleketlisi  Coppola’yla  ilgili
soylediklerini ve Klara’ya Kum Adam Coppelius’la ilgili verdigi kutsal sozii
ammsayp cocukea batl inancindan utanarak zorlukla kendini toparladi ve
olabildigince sakin ve yumusak bir sesle, “Barometre almaya niyetim yok
dostum. Haydi, disar1!” dedi. (Hoffmann, 2008: 123)
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Yazar, eserlerinde siklikla isledigi Es ruh izlegini isimleri dahi birbirine benzeyen iki
korkun¢ adam Avukat Coppelius ile gozliik ve barometre saticist Coppola arasinda
kullanmistir. Esasen okurun Avukat Coppelius ile Coppola arasindaki baglanti tizerinde
diistinebilecegi iic stk bulunmaktadir. Ilki Avukat Coppelius'un Nathanael'in intihar
sahnesinde sergilemis oldugu tavirlardir. Nathanael’i kuleden atlamamasi icin ikna etmeye
calisan kalabaligin arasinda bulunan Coppelius'un onu vazgecirmeye calisan insanlara dogru
“Ha, ha, bekleyin, birazdan kendiliginden inecek” (s. 138) diye seslenmesi ve ardindan Nathanael'in
Coppelius'un gozlerinin igine bakarak kendisini bosluga birakmasi, akla avukatin Nathanael'i
hipnoz etmis olabilecegini getirmektedir. Nitekim hipnoz edebilme o6zelligi ile Coppelius,
Nathanael’e hipnozla Coppola'nin kendisinin olabilecegini hissettirmis ya da hile yaparak
Coppola kiligina girmis olabilir. Tkincisi, en son paragrafta Nathanael'in “kisiligi boltinmiis” bir
birey olarak tanitilmasi, okura, bas figiirtin ¢cocukluk kabusu olan avukat Coppelius’a karsi
duydugu saplantili korkuyu gozliik ve barometre saticis1 Coppola tizerinde yansitabilecegi
izlenimi vermektedir. Nitekim Coppola’y1 tasvir eden ve mektuplarinda anlatan Nathanael dir
ve Coppola figiiriintin Coppelius’a ikizi olacak kadar benzedigini gormesi bir anlamda onun
bakis agisi ile ilgilidir. Coppelius ile Coppola arasindaki baglant1 olusturabilecek en son sik ise;
aslinda birbirlerine ikizleri kadar benzeyen iki kisinin aym1 zamanda farkli yerlerde
bulunmalari-Es ruh {iizerine yapilan tanimlara benzerlik gostererek-okurda ikilinin Es ruh
olabilme diisiincesi yaratabilir.

E.T.A. Hoffmann'm Es ruh izlegini, diger bir kullanimi olan Bir Hayaletle Bir Faninin
Es ruh Olmast Durumu'nu 1809 yilinda yazdig1 ve 1814 yilinda yayimlanan Fantasiestiicke in
Callots Manier (Callot Tarzi Fantazi Oykiileri) (E.T.A Hoffmann, Fantasiestiicke in CallotsManier,
Bamberg (C.F. Kunz) 1814/15) adli kitabinda yer alan fantastik oykiisti Sovalye Gluck
oykiistinde isler.

Eserin kahramani, miizige biiyiik tutkusu olan biridir. Bir giin Berlin Cay bahgesinde
oturup, miizik dinlerken aniden karsisinda oturan bir adam belirir:

Basimi kaldwdigimda, bakiglar: tizerime odaklamus olan bir adamin
masama bana hi¢ fark ettirmeden oturmus oldugunu gérdiim. Gozlerimi ondan
alamadim. Beni bu kadar derinden etkileyen ne boyle bir yiiz, ne de boyle birini
gormiistiim. Hafif kemerli bir burunla sona eren, birazcik agarnusg, belirgin bir
sekilde dne dogru ¢ikintili kalin kaglarin itizerinde genis ve acik bir alin, vahsi,
genglik atesiyle (adam, ellisinin tizerinde olmali) ¢akan gozler. Yuvarlak hatlara
sahip ¢enesi, kapali agziyla ilging bir karsithk olusturmus, igeri ¢6kmiis
yanaklanindaki kaslarin garip oyununun olusturdugu kurnaz giiliimseme ise
almnda olugan derin melankolik ciddiyete isyan eder haldeydi. (Hoffmann, 1814-
15: 1492).

Aralarinda yasanan miizik sohbetinden sonra, her ikisinin de benzer miizik tarzina
tutkun oldugu anlasilmaktadir. Yabancinin bir ara miizisyenlerin arasina katilip, sarkiy:
muntazam bir tarla ¢almasi sonucunda anlatic1 icin yabanci artik vazgegilmez bir hal almistir.
Yabanciya karst iginde karst konulmaz bir baghlik hisseden anlatici, ona hizmet etmekten
kendini alamaz:

Uvertiir sona ermisti; adam iki kolunu birden serbest birakt1 ve ¢ok biiytik bir ugrastan
sonra kuvvetten diisen herkes gibi, kapali gozlerle oturdu. Sisesi bostu; bardagimni o sirada
getirttigim bordo sarapla doldurdum. Derinden ig¢ gekti, bir rityadan uyanircasina irkildi. Her
sey icin minnetlerini sundu. Beraber odaya girdik, oturdugunda tizerindeki paltoyu ¢ikard: ve
ustiinde uzun gomlek tizerine nakis islemeli bir yelek, siyah kadifeden bir pantolon giydigini ve
oldukga kiigiik, giimiis bir kili¢ taktigini saskinlikla fark ettim (Hoffmann, 1814-15: 1497).

* “Bir Hayaletle Bir Faninin Es Ruh Olmast Durumu” ve “Bir Akrabayla Es Ruh Olma Durumu” baslklar1 Aglaja
Hildenbrock’un Das andere Ich adli kitabindan esinlenerek kullamilmustir. Ayrmntili Bilgi Icin Bkz: Hildenbrock,
Aglaja ,Das andere Ich, Stauffenburg Colloquium, Band 3, StauffenburgVerlag, Tiibingen, 1986.
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Yabancinin giydigi giysilerin ¢ok eski zamanlarda giyilen tiirden olmasi anlatici igin ne
kadar saskinlik yaratmis ise; okur icin de kafalarda soru isareti birakmaktadir. Yabanci gerek
kiyafeti gerekse yaptig1 tuhaf hareketlerle sanki baska bir diinyaya ait oldugu izlenimi
vermektedir. Bu esrarengizlik, anlatici ile yabanci arasinda yasanilan bir konusma neticesinde
daha da ilging bir hal alacaktir. Anlatici, bu denli bagarili orkestra yoneten ve bu yoniiyle
kendisini bu kadar etki altina alan birinin kim oldugunu 6grenmek icin yanip tutusmaktadir.
Bu merak anlaticinin yabanciyi stirekli takip etmesini saglar. Sonunda onu terk edilmis bir
mekanda yine muntazam bir eser calarken bulur. Ve bu karsilasmalarindan sonra yabanci
tarafindan evine davet edilen anlatici, eve girdigi andan itibaren tekinsiz olaylar yasamaya
baslar. Kendisinin dahi anlam veremedigi tuhaf bir his, anlaticiyr garip bir bagla yabanciya
baglamaktadir. Yabancinin caldig1 uvertiir sirasinda kendi iginde her tiirlii duyguyu hisseden
anlatici, uvertiir bittiginde kendini tutamayip yabancinin kollarma atilir:

Nefret, ask, timitsizlik, dfke adina ne varsa sert bir mizagla ifadesini
bulabiliyordu, o bunlari muhtesem bir tonda bir araya getirmisti. Sesi
genglesmis gibi goriintiyordu; ¢iinkii boguk bir sesle bashyor, ice isleyen bir
tonda yiikseliyordu. Icim titredi. Kendimden gectim. Bitirdiginde kollarina
atildim ve hayranlikla: “Bu sey nedir?” “Sen kimsin?” diye sordum.

Ayaga kalkti ve ciddi bir mesafeyle keskin bir bakis atti: tekrar soruyu
sormak istedigimde, samdanla kapiya dogru gozden kayboldu ve beni karanlikta
birakti. Bu hemen hemen ceyrek saat kadar stirdii; umutsuzluga kapildigim anda
onu tekrar gordiim, birden kusak kisminda kilici olan nakis a¢isindan zengin
yelegiyle bir téren elbisesi icinde elinde samdanla yeniden déndiigiinde, agik
kapidan piyanonun oldugu yere dogru yénelmeyi deniyordum. Vakur bir tavirla
bana dogru geldiginde donup kaldim, nazikce elimi tuttu ve giiliimseyerek “Ben
Sovalye Gluck'um” dedi (Hoffmann, 1814-15: 1507).

Burada sozii edilen kisi tinlii bestekdr Sovalye Gluck’tur. Bestecinin, anlaticinin
yasadig1 cagdan ¢ok daha onceleri yasamis olmasi, kahramanin ruhani bir varlikla karsi karsiya
olabilecegini diistindiirmektedir. Hikayede, olaylarin yalnizca anlatici ile yabanci arasinda
geciyor olmasi, okurun iki kisilik bir kurguyla bas basa kaldigin isaret eder ve kurguda yer
alan bu iki kisi inanilmaz bir bicimde birbirleri ile bir uyum sergilerler. Yabancinin anlatici
tizerinde yarattifi derin etki, hikdyenin her ctimlesinde kendini hissettirmektedir. Burada
anlatici ile kendisini etkisi altinda birakan esrarengiz yabancinin Es ruh olma durumlar soz
konusudur. Yalniz, bu hikdyede ortaya ¢ikan Es ruh durumu, Prenses Brambilla ve Kum Adam da
goriilenden farkli olarak, birbirine tipatip benzer iki insandan ¢ok (Burada anlatici kendi ile
esrarengiz adam arasinda bir benzerlik tasviri yapmamuistir.) miizik konusunda benzer zevklere
sahip olan iki insan olarak belirlenmistir. Burada iki figiirti birbirinin Es ruhu kilan diger bir
nokta da esrarengiz yabancinin anlaticidan baska kimse ile diyalog igine
girmemesindedir.(Hikdyede yer alan esrarengiz yabanci ile orkestra arasindaki konusma
anlatimi giiclendirmek amagch kullanilmas: yoniiyle ayr1 tutulmaktadir. Nitekim orkestranin da
gercekte var olduguna dair bir agiklama yapilmamustir. Bunun, anlaticinin Es ruhlarimi tanimast
icin kurgulanan bir durum olabilmesi muhtemeldir.) Zira anlaticinin Sovalye Gluck’un tim
uvertiirlerini bilmesi, besteciye karsi besledigi hayranli§1 gosterir. Besteci hakkinda her seyi
bilen anlaticinin fiziksel olarak besteciyi tanimamasi hikdyenin ilgi ceken 6zelliklerinden biridir.
Yazarin bunu okurda merak uyandirmak amacl yaptig: diistintilebilir ya da anlatici kafasinda
yarattig1 herhangi bir tipe bestecinin kimligini yerlestirmis olabilir. S6valye Gluck’un anlaticiya
hikdye boyunca degisik zamanlarda goriilmesinin sebebi anlaticinin ona ihtiya¢ duydugunda
ortaya cikmasidir ki anlatict hikdye boyunca Gluck hari¢ hi¢ kimseyle iletisim kurmamustir.
Anlaticinin hayvanat bahgesindeki gezintisiyle baslayan hikayede, kahramanin hayvanat
bahgesine neden yalniz geldigi merak uyandirmaktadir. Cevresinde konusabilecegi bir insan
arzuladigini belirtmesi, onun yalniz ve igine kapanik bir figiir oldugunu gostermektedir. Bu
diistinceden yola cikarak, yalniz bir yasam siiren anlaticinin, yalmzhgini gidermek amach
hayran oldugu kisiyi kafasinda canlandirmas: ihtimal olabilir ya da Sovalye Gluck-hikayede
gecen donemden ¢ok onceleri yasamis olmasiyla-ruhani bir varlik olarak, kendisinin hayrani
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oldugunu bildigi anlaticinin yalmizligini gidermek igin diinyaya doénebilir. Hikdyenin yazari
E.T.A. Hoffmann, Sovalye Gluck figtirlerini yaratirken biiytik hayran oldugu Alman Besteci
Christoph Willibald Gluck’tan esinlenmistir. Her eserde olmamakla birlikte genellikle eserlerin
yazarin yasamlarinin bir noktasindan hareketle basladiklar1 gtz oniinde bulundurulacak
olursa, E-T.A. Hoffmann'in kendi yasaminda sergiledigi tuhaf tutumlarindan yola ¢ikarak
(aynadaki aksinin kendinin Es ruhu oldugunu iddia etmektedir) anlaticinin E.T.A. Hoffmann,
Sovalye Gluck'un de Christoph Willibald Gluck olmasi s6z konusu olabilir.

E.T.A. Hoffmann'in Nachtstiicke (Gece Oykiileri) adli eserinde yer alan Das steinerne Herz
(Tastan Kalp), kirmizi kalp seklinde yapilmis bahgeli bir koskte gecmektedir ve eser basina
buyruk bir yasam siirdiiren Hofrat'Reutlinger'in ikamet ettigi mekanin tasviriyle
baslamaktadir. Burada, bir akraba ile Es ruh olma durumu s6z konusudur.

Reutlinger yegeninin bakimini tistlenmektedir ve ona tutku derecesinde baghdir.
Yegeniyle beraber kendi ¢ocukluk yillarini yasar. Kendini yegeniyle 6zdeslestirmeye baslayan
Reutlinger i¢in bu durum zamanla daha artar. Eserde bir¢ok olay anlatimaktadir, fakat
¢alismanin ana motifi olan Es ruhun en yogun sekilde islendigi bolim; artik eskisi kadar varlikh
olmayan Reutlinger’in, zaman icerisinde zenginlesen yegeninin yanina gitmesi ve kendisini
yanina almasi i¢in onu ikna etmeye ¢alismasidir. Nitekim Maximillian'in Julien adli bir kadina
astk oldugunu ve onunla evlenecegini soyledigi anda karsilikli yaptiklart1 konusma,
Reutlinger’in kendini yegeniyle ne denli 6zdeslestirdiginin kaniti durumundadir:

Birka¢ dakika gectikten sonra Hofrat aniden yerinden sicradi,
bayiltacakmig gibi Max"1 itekledi, onu gdgsiine basti ve “Sen Julien’i seviyorsun,
sen benim oglum olmaktan daha fazlasin, sen bensin, benim kendim- her sey
senin- sen zenginsin, ¢ok zengin- bir ¢iftligin, evin, nakit paran var- yamnda
kalmama miisaade et, bana eski giinlerin hatirma litufta bulun-bu yaptigin
gergek degil?-Sen beni seviyorsun!-beni sevmek zorunda olman gercek degil, sen
benim kendimsin- benim tas kalbimden korkma, kalbinin atistmin yumusamast
icin beni hemen kalbinin iistiine bas! Max, oglum-arkadasim-hayirseverim”
(Hoffimann, 1814-15: 722-723).

Konusmada Reutlinger, yegeninin baska birisini seviyor olmasina tahammiil edemez ve
onunla hiddetli bir tartismaya girer. Amaci, kendisi olarak goérdigii yegeninin yanindan
ayrilmamaktir. Anlatici, eserin sahnelenen bir oyun oldugunu belirtir. Eserin oynanan bir oyun
olmasi ve mekan tizerine yapilan giiclii tasvirler, okurda gorsel bir zenginlik uyandirmaktadir.
Eserin sonunda Julien ile evlenen Max, amcasini yanina alarak bahgede bulunan tastan kalbi
parcalarlar, bu da aslinda 6nce Hofrat Reutlinger figiirtinde daha sonra yine kendisi olarak
gordiigl yegeni Max'da goriilen psikolojik rahatsizligin ortadan kalktigini gostermektedir.

Kisinin kendiyle olan Dtuellosu, Hoffmann'in Prenses Brambilla eserinin devaminda
Giglio’nun da bir Es ruhu oldugu tasvir edilmektedir. Prenses Brambilla’min nisanlsi, Prens Cornelio
Chiapperi'nin Giglio Fava'nin es insan1 olduguna duyulan inang, halk arasinda merakla takip
edilmektedir. Giglio aslinda Giglio Fava oldugu yakalandig kronik ikilik hastaligindan dolay1
kendisi oyle zannettigi belirtilmektedir. Bu durumdan rahatsizlik duydugunu her firsatta ifade
eden Prens Cornelio, etrafindaki bakislardan rahatsiz olur ve kafeden ayrilir. Prensin
ayrilmasindan sonra Ustat Celionati kafedekilere Prens Cornelio'nun hasta oldugunu ve
kendisinin Prensin tedavisini tistlendigini belirtir. Hastaligin adi1 kronik ikiliktir ve hastaligin adi
bile Prens Cornelio'nun Giglio’yu es insani olarak yaratmasi anlaminda ikisinin arasindaki
karmasik duruma son noktay1 koymaktadir:

“Ciinkii” diye Almanca konusmasini siirdiirdii Celionati, “siz bana tek
amact size hos¢a vakit gecirtmek icin en garip peri masallar: anlatan biri géziiyle
bakiyorsunuz. Ama inamn, beni yazar ¢ok farkl bir amag icin yaratti ve benim
degerimi anlamadigimizy goriirse, kétii yola saptigum diistiniir. Hicbiriniz bana

* 16.yiizyllda Alman imparatorlugu’'nda tist diizey memurlara verilen bir asalet unvani.
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derin bilgim yiiziinden layik oldugum sayguy g0stermiyor. Kiiciimsenecek bir
diistinceye kapilip, benim tip bilimiyle ilgili kapsamli bir calisma yapmadigimi ve
her hastaligi aym carelerle iyilestirdigimi saniyorsunuz. Artik gozlerinizin
acilma zamam geldi. Cok ¢ok uzaklardan, Peter Schlemil’in bile yedi millik
cizmelerine karsin, oraya varmast icin bir yil kosmasi gereken uzaklikta bir
tilkeden ¢ok degerli bir geng adam benim sanatimin tadina varmak icin buralara
geldi. Var olan hastaliklarin en garibi ve en tehlikelisine tutulmus ve bu
hastaligin ancak gizemli térenlerde el verilenlerin bildigi giz bilimsel bir ¢aresi
var. Geng adamun hastaligi kronik ikilik.” (Hoffmann, 2008: 257)

Celionati, Prensin kronik ikilik hastaligina yakalandigini soyledikten sonra, kafedeki
kisilerce hastaligin tam olarak ne olabilecegi konusunda fikir yiiriitiiliir. Ustat Celionati'ye gore
en mantikli tahmin Reinhold’dan gelmistir:

“Samirim  Senyor  Celionati.” dedi Reinhold, “Kronik ikilikle
kastettiginiz durum, benligin kendine yabancilasmasi ve bu mnedenle kisilik
biitiinliigiiniin yok oldugu garip bir delilik tiiriinden bagka bir sey degil.”

“Fena degil oglum!” diye yamit verdi sarlatan... (Hoffmann, 2008: 257)

Masalda, sonralar1 Yiizbasi Pantolon adinda bir oyuncu belirmektedir. Giglio ile
ayrilmaz bir benzerlik yasayan Yiizbasi Pantolon arasinda bir diiello yasanir. Yiizbas: Pantolon
fiziksel olarak tasvir edilmektedir. Yiizbasinmin taktig1 maskenin ashnda Gigli oFava’dan bagkasinin
olamayacag belirtilir. Yiizbagi ile Giglio'nun diiellosundan sonunda Giglio’nun ¢lmesi ve cesedin
kartondan oldugunun belirtilmesi eserin korkutmaktan ziyade eglendirmeye yonelik olan tarafina atifta
bulunur. Bu anlamda Yiizbasi Pantolon tam olarak oéldiirme eylemini gerceklestirmemistir (Klee, 2005:
331). Bu durum daha ¢ok ¢oklu kisilik sendromunu yasayan hastalarin, tedavi stirecinin olumlu
etkileri sonucunda alter egolarini yavas yavas dldiirmeleriyle cagrisim yapmaktadir:

Giin bitmek tizereyken garipligi ve swra disihgi yiiziinden herkesin
ilgisini ¢eken maskeli biri belirdi Corso’da. Basinda ¢ok uzun iki horoz tiiyiiyle
siislenmis garip bir sapka vardi, yiizii ¢ok biiyiik bir gozliigiin oturdugu fil
hortumunu andiran bir burnun arkasina gizlenmisti, iri diigmeli bir yelek, gok
mavisi glizel bir pantolon, koyu kirmizi kurdeleleri olan beyaz ayakkabilar
giymis, beline de sivri u¢lu giizel bir kilig asmisgti.

Sevgili okuyucu bu maskeyi Birinci Béliimden ammsadigi icin bu
maskenin GiglioFava'dan baskasim gizleyemeyecegini bilir. Maskeli, Corso’da
iki kez bile dolasmadan bu kapri¢yoda birkag kez ortaya ¢ikan ¢ilgin Yiizbag
Pantolon Brighella éne firlad: ve dfkeden parlayan gozlerle onun tizerine atlad.
“Sonunda buldum seni rezil sahne kahramami, seni gidi kotii Beyaz Habes! Bu
kez benden kacamayacaksin! Kilictmi cek korkak, kendini savun yoksa tahta
kilicimla viicudunu deserim!” diye bagirdi. (Hoffmann, 2008: 242-243)

Diiello sahnesinde Giglio’yu kili¢ darbeleriyle 6ldiirenin Yiizbasi Pantolon oldugu
anlatilmaktadir, oysaki kafede Prens bir nobet sirasinda Giglio Fava'y1 kendisinin sldiirdiigunii
itiraf eder. Yine masalin bagka bir boliimiinde aslinda Giglio Fava’y: oldiirenin yine Giglio
oldugu, ¢iinkii Yiizbag1 Pantolonun aslinda Giglio ile ayni kisi oldugu ifade edilir. Prensin
muzdarip oldugu kronik ikilik hastalig1 sonucunda kendine ikinci kimlik olarak Giglio Fava'y1
m gelistirdigi, yoksa Giglio Fava'nin oyuncu kisiligiyle, hayran oldugu ve olmak istedigi Prens
Cornelio Chiaperri figiiriinii zihninde mi yarattig1 sorular1 okuyucuda bir ikilem yaratmaktadir.
Prens Cornelio Chiaperri ile Giglio Fava ikilisinin hangisinin gercek, hangisinin sahte oldugu
bilinmemektedir. Anlatici burada okurun zihnini zorlamanin yollarmi aramaktadir ve aym
maskeleri kullanarak kisileri birbirlerinin benzerleri durumuna getirmektedir.

Son olarak, Es ruh izlegi, Jean Paul Friedrich Richter ve Ernst Theodor Amedeus
Hoffmann gibi Alman yazarlarin ilgisini ¢ekerek, Alman halk inanisinda yer alan anlamindan
styrilarak giderek farkli bir form almistir. Onceleri insanmin arkasindan gelen ve insana tipatip
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benzeyen hayalet anlami yerini ayni anda farkli yerlerde olan tipatip benzer kisiler olarak
almistr.

Yazarlik yasami boyunca fantastik olana karsi ilgi duyan ve onu eserlerinde isleyen biri
olarak Hoffmann, Jean Paul’un eserlerinde ilk kez kullandig1 Es ruh izlegine kayitsiz kalmamis
ve izlegi cesitli formlara sokarak okurun izlenimine sunmustur.
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