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SAFAHAT'TA ISTANBUL VE SEMTLERININ TEMATIK TASVIRLERI
THE THEMATIC DESCRIPTIONS OF ISTANBUL AND ITS DISTRICTS IN SAFAHAT

Hanife OZER’

Oz

Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), edebi tiriinlerinin kiilliyat: olan Safahat'ta (1911-
1933) hem bireysel hem de toplumsal temlere yer vermistir. Ancak Safahat'mn
olusturuldugu doénemde iilkenin icinde bulundugu kosullar ve sairin bunlara kars:
gosterdigi buyiik duyarlhlik sonucu olarak toplumsal temlerin ¢ok daha agirhikta oldugu
goriliir. Bircok toplumsal meselenin dile getirildigi Safahat’ta, bu meselelerin mekani olan
¢ok sayida tilke, sehir, koy, semt gibi yerler de benzer veya farkli yonleriyle tasvir
edilmistir. Sairin memleketi Istanbul ve semtleri de bunlar arasindadir. Istanbul ve semtleri,
muhalif bir karakter olan Mehmet Akif tarafindan, siiregelen hayatin elestirel bir tutumla
anlatilmasina aracilik etmistir.
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Abstract

In Safahat (1911-1933), the literary corpus of his products, Mehmet Akif Ersoy
(1873-1936) has included both individual and social topics. However during the period
Safahat was created as a result of the conditions in the country and the poet’s great
sensitivity against them social topics have been given much more weight. The similarities
and differences between many countries, cities, villages and districts have been described
as the locations in Safahat. Istanbul, the poet’s hometown, and its districts are amongst
these places. Istanbul and its districts have mediated the description of ongoing life in a
critical manner by Mehmet Akif who has an opposing character.

Keywords: Turkish Poetry, Mehmet Akif, TIstanbul, Districts, Poverty,
Degeneration.

Giris

Gerek yasadig1 donemde gerekse oliimiinden sonra eserleri ve edebi sahsiyeti hakkinda
en ¢ok yazilan, yorumlar yapilan bir sanatgi olarak Tiirk edebiyati ve diistince evreni icinde ¢ok
onemli bir konuma sahiptir. Yapilan bunca ¢alismanin amaci ise onu tiim yonleriyle tanimaktr.
Ancak edebiyat sahasi iginde bir sanatciy1 en iyi ve en dogru tanimanin yolu da onun eserlerini
kilavuz kilarak ona ulagmaktir. Yaygin temaydiiller de bu yondedir. Nitekim Safahat da birgok
arastirmaci tarafindan gesitli yonleriyle ele alinmistir. Fakat ayni eser, farkli disiplinler de dahil
olmak tizere muhteva bakimindan daha bir¢ok calismaya kaynaklik edebilecek yogunluga
sahip bir eser olmanin yaninda ayni zamanda “Safahat, Akif'i en iyi tamtan eserdir.” 1

“Yoktur hayal ile alisverisim” ilkesini benimseyen Mehmet Akif; devrine ait ~bazen
devri disinda- olaylara, insanlara, mekénlara yonelik dikkatli ve objektif gozlemlerini Safahat’a

* Yrd. Doc. Dr., Abant izzet Baysal Univ. Fen Edeb. Fak. Tiirk Dili ve Edeb. Bolimii

1 Ridvan Carum, “Mehmet Akif'in Siir Cografyas1”;

http:/ / www.mehmetAkifarastirmalari.com/index.php?option=com_content&view=article&id=232:mehmet-Akifin-iir-
corafyasé&catid=25:edebiyat-ve-dueuence-&Itemid=159
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oldugu gibi yansitmaya calismistir. Bir kiilliyat 6zelligi verdigi ve 1911-1933 yillarini kapsayan
Safahatn olusum siirecinde sair, Osmanli Imparatorlugunun yikihsina tamk olmus, Milli
Miicadele’yi yasamus, yeni bir devletin kurulusunu gérmiistiir. Bu kadar biiytik degisikliklerin
yasandig1 bu yillarda, bircok duyarl insan gibi Mehmet Akif de olanlardan etkilenmistir. Bu
etkinin yansimalarin1 da hem sahsi yasaminda hem de edebi yasaminda acik bir sekilde gormek
mimkiindiir.

Bu calismanin amact da Mehmet Akif'in dogdugu sehir Istanbul’un, s6z konusu siireg
i¢inde onun siirlerinde hangi vesileyle ve ne sekilde tasvir edildigine dikkat cekmektir. Tematik
olarak {i¢ boliime aywrdigimiz calismamiz sirasinda gordugiimiiz tizere ¢ok genis bir
cografyada, duyarli bir gozlemci olarak dolasan Akif'in siirlerinde Istanbul ve semtleri, estetik
yonleriyle dikkatlere sunulan mekanlar degil, daha ¢ok kendi sanat anlayisina kosut bir sekilde
sosyal hadiselerin mekéanlar: olarak yer bulmaktadir.

1. Semtlerin sosyal nitelikleriyle yansimasi

Safahat, konularini cogunlukla sosyal hayattan, toplumun giinliik yasantisindan alan bir
eserdir. Safahat'in bu yonii, Mehmet Akif'e edebiyatimizda sosyal bir sair kimligi kazanmuistir.
(Andi, 2000: 259). Eserin biitiintinii géz onitine alindiginda goriiliir ki sairin gezip dolastigy,
gozlemlerde bulundugu Istanbul ve semtleri, onun dikkatini daha cok sosyal yonleriyle
cekmistir.

Safahat'ta, Istanbul semtleri arasinda Fatih, 6zel bir yer tutmaktadir. Aym1 zamanda
Akif'in dogdugu semt olan Fatih, Istanbul un fethinden itibaren muhafazakar ve klasik Osmanl
kiiltiirtinti temsil eden bir semt olmustur. Bu sebeple Safahat'ta da Fatih ve civar1 oldukca
zengin tasvirlerle anlatilmistir (Okay, 2011: 152). Denilebilir ki Fatih, onun “hayatinin, sanatinin,
diinya ve ahret goriisiiniin, etik ve estetiginin mihveri olmustur” (Akay; Andi, 2010: 18). Safahat tin
manzum mukaddimesinden sonra gelen ilk siir “Fatih Camii” adimi tasirken dérdiinct kitabini da
bu semtte bulunan Fatih Camii'nden yapilan seslenis olusturmaktadir.

Safahat’ta Fatih, bir yandan dini boyutuyla sakinlerine uhrevi duygular yasatirken
dénemi yansitan baska edebi tirtinlerde de karsimiza cikti1 tizere bir yandan da diinyevi
acidan imkansizliklariyla, fakirligiyle, bakimsizligiyla da gozler oniine serilir.? Fakat sair bu
olumsuzluklara ¢ogu zaman insanlar, ozellikle de gocuklar tizerinden dikkat ¢eker. Bunu
yaparken de isyana varmadan ama sert degerlendirmeler yapmaktan da geri durmaz. Yine bu
tasvirler, okuyucuda biiyiik bir merhamet ve yogun bir sucluluk duygusu uyandirmaktadir.
Sair, Kiife manzumesinde bulundugu mahallenin perisan durumunu ironik bil dil ile anlatirken
diyaloglarla yogun oldugu manzumenin 6znesi Hasan, tiim isyanlarma ve kiiciik yasina
ragmen sirtinda babasindan kalma kiifeyle ailesinin ge¢imini ytiklenmek zorunda kalir:

Gegende Fatih'e ¢iktik ikindi tistii biraz.

Kémiirciiler kapisindan girince biz, develer

Kizin merakini celbetti, ddima da eder:

Hakikaten gdrecek sey degil mi ya? Derken,
Déniince arkama, baktim: Beg on adim geriden,
Belinde enlice bir sal, baginda abini,

Bir orta boylu, giiler yiizlii pir-i nirani;
Yaninda koskocaman bir kiifeyle bir cocucak,
Yavag yavas geliyorlar. Fakat tesddiife bak:
Cocuk, benim o sabah gordiigiim zavalli yetim...
Su var ki, yavrucagin hili eskisinden elim:
Ciliz bacaklarmin dizden alti qirgiplak...

Bir ince mintann altinda titriyor, donacak!

2 Fatih'in bu yonleriyle tasvir edildigi en bilinen eserler arasinda Peyami Safa’nin Fatih Harbiye adli romanu ilk akla
gelenlerden biridir.
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Ayakta kundura yok, basta var mi fes? Ne gezer!

Diigiimlii alniin distiinde side bir cember.

Nefes degil o soluklar, kesik kesik feryad;

Nazar degil o bakislar, diimii-i istimdad.

Bu bir ayakl sefalet ki yalnayak, bas acik;

On ii¢ yasinda burusmus cebin-i safi, yazik!” (Ersoy, 2005: 22)

Ayni sahnenin bir tarafinda Hasan’in bu trajik gortintimiinii sergilerken diger tarafinda
onun akranlarinin okuldan neseyle ¢ikisina da tanuk olan sair, iki durumu karsilastirdiginda
Hasan adina biiyiik bir tiziintti duyar. Yine bu siirde s6z konusu kisilerin yasadig mahallenin -
sair de ayn1 mahallede yasamaktadir- sehircilik bakimindan da biiytik bir sefilligi yansittig
belirtilir:

“Bizim mahalle de Istanbul'un kenar: demek:
Sokaklarmda gezilmez ki yiizme bilmeyerek! “(Ersoy, 2005: 20)

Yukaridaki gibi; fakirlere, yetimlere, kimsesizlere karsi duyulan merhamet duygusu
Safahat’in bircok sayfasinda belirgin bir sekilde sezilir. “Vak’a Halkal: Ziraat Mektebi'nde gecmisti”
climlesiyle baslayan Hasta baslikli siirinde de sair, bu okulda 6grenci olan ve verem hastaligina
yakalanan bir gencin elim hikayesini anlatir. Devletin iki memurunun, doktor ile okul
miidiiriiniin, btirokratik bir sikintiyla karsilasmamak icin hasta ¢ocugu okuldan uzaklastirmak
istemeleri ve biitiin bunlarmn farkina varan gencin Gureba Hastanesine giderek orada Slmek
istegi dile getirilir. Hasta cocuk, gidebilecegi tek yerin Istanbul Gureba Hastanesi oldugunu bilir
ve oraya gider:

“Gétiir Istanbul’a bir yerde birak ki: Gureba,
-Kimsenin onlara aldirmadigi bir sirada-
Uzanip élmeye bir silte bulurlar orada!” (Ersoy, 2005: 14)

Ayni duygu, Hasir baslikli manzumede de islenmistir. Akif’in toplumcu yonini en
belirgin sekilde ifade edenlerden biri olan manzumede, Yunus Emre’nin *Bir garip ¢lmiis diyeler’
misrasi ile baglayan siirindeki anlama uygun bir hikaye anlatilir (Saglik, 2008: 370). istanbul'un
Yayla adli semtinde bulunan bir arkadasini ziyaret eden sair, bu vesileyle semtin konumuyla
paralel olarak aylardir hasta yatan fakir ve yalniz bir kadinin yine yalniz bir sekilde sldtigiinii
ogrenir ve duydugu tizlinttiyti dile getirir:

“Hayat1 bir y1gin alam olan zavalli kadin,
Hasirdan ortiisii disunda hufreden indi...
Enin-i ruhu da artik mtiebbeden dindi.” (Ersoy, 2005: 28).

Yukarida Fatih'in her yoniiyle Misliiman Tiirk yasantisiun hikiim strdtgi bir
mahalle oldugunu kaydetmistik. Nitekim Mehmet Akif de Fatih’i sadece gtindelik hayata
yonelik manzaralariyla degil, toplumsal hayatin 6zel anlariyla da resmetmistir. Bayram adl
manzumesinde Istanbul’un diger semtlerinden hi¢ de farkli olmayan telasi ve coskuyu dile
getirir. Orhan Okay bu manzumenin gecen yiizyilin baglarinda Istanbul’da bir bayram yerinin
tasviri bakimindan onemli bir belge degeri tasidigini belirtir (Okay, 2011: 152). Akif bu siirinde,
Safahat’taki genel karamsar havanin aksine, coskulu degilse bile mutludur. Bu duruma
getirilebilecek yorum ise onun mutlu olmasinda sahsi hayatindan ¢ok toplumsal hayatin roli
daha biiytiktiir. Bagka bir deyisle etrafindakilerin mutluluguyla mutlu olabilen bir insandir
AKif:

“Gelin de bayram Fatih’te seyredin, zird
Hayile, hitira sigaz oherc i merc-i saf,
Kucakta gezdirilen bir karis cocuklardan
Tutun da td dedeiz demlerinden kalan,
Asirlar él¢tisii boy boy asdli nesle kadar,
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Biiyiik kiigiik biitiin efrdd-1 belde, hepsi de, var!
Adi basinda kurulmus besik slincaklar,
Icinde darbuka, deflerle zilli saksaklar.

Bu kdindt-1 siirtivun icinde gezdikce,
Cocuklarm tarafindayd en cok eglence,
Giizelce siislenerek dest-i ndz-1 maderle;
Birer cicek gibi nevvdr olan bebeklerle
Gelirdi safha-i mevvic-1 1yde baska hayit...
Biitiin siiriir u setdretti gordiigiim harekit!

Fakat bu levha-i handdana karsi, pek yash,

Bir ihtiyar kadinn koltugunda giir kasli,

Uzunca sagh gtizel bir kiz aglayp duruyor.

Gelen gecen 'Bu nigin aglhyor? ' deyip soruyor.

- Yetim ayol... Bana evldd belasidir bu act

Cocuk degil mi? 'Salincak' diyor...

- Salincakct!

Kuzum, biraz da bu binsin... Ne var sevabina say...
Yetim sevindirenin émrii cok olur...

- Hay hay!

Hemen o kiz da salincakcinin miiriivvetine

Katildi aglamyan kizlarin setdretine. ”(Ersoy, 2005: 42)

“Stileymaniye Kiirsiistinde” adl siirinin basinda Koprii ve Halig'i anan Mehmet Akif,
Istanbul’un diger bircok semtinde karsilastiklarinin aksine buralardan gordiiklerinin onu yeise
diistirmedigini belirtir. Kisilestirme sanat1 yoluyla kurulan misralarda “ne Hali¢’in o yosun cehreli
miskin sulart ne onun hilkate kiismiis gibi duran kenari, ne karsi sahilin bas basa vermis diisiinen, pis,
eski, aglanug yiizlii sakil evleri” baskalari icin tiztintii sebebi olsa da AKif icin degildir. Realist bir
gozle bakip gordugii her sey ve her yerle ilgili olumsuzluklari elestirmekten ¢ekinmeyen sairin,
Koprii’den baktigi zaman da gordiigii birgok aksakliklar ve bozukluklar olmasina ragmen boyle
bir ifadede bulunmasi, ilkin okuyucuyu sasirtmasina ragmen ilerleyen misralarda bunun sebebi
anlagilir. Zira bir yanda s6z konusu edilen kthne, bakimsiz, sagliksiz yapilarin olusturdugu bir
cevre dururken onun karsisinda bir “timsal-i {lahi” olan Siileymaniye Camii yer almaktadir.
(Ersoy, 2005: 140)

Safahat'in “Fatih Kiirsiisinde” adli doérdiincii kitabinda Beyoglu, Florya ve Uskiidar
semtlerinin, sairin daha ¢ok aydinlara yonelik degerlendirmeleri dolayisiyla ele alindig:
gorilir. Tahmin edilecegi tizere s6z konusu degerlendirmeler olumsuz elestiriler mahiyetindir.
Manzumede Akif, toplumu {i¢ zéimreye ayrir. Birinci ziimreyi, tevekkiilii tembellikle karistiran
ve sair tarafindan “uyuyan yiginlar” seklinde tanimlanan avam kesimi olusturur. Ikinci
ziimreyi tmitsizler, “ne yapilsa bosuna” diisiincesiyle hayata kiisenler teskil eder. Akif,
birinciler gibi ikincilerin tutumunu da tasvip etmez. Ugiincii ve en agir elestirilere hedef olan
ziimre ise aydinlardir. Yukarida sdzii gegen ii¢ semtten ikisi, Beyoglu ve Florya, bu ziimrenin
yasam tarzim yansitan semtlerdir. Akif'e gore Beyoglu, aydinlarimizin yasaminda tipki
Tanzimat donemi romanlarindaki islevi ile yer tutar. Bol para harcanan kirli bir hayat
stirmektedir Beyoglu'nda. Aydinlar da bu hayatin tam ortasindadirlar. Mehmet Akif, bu tic
ziimre diginda bir grup daha sayar manzumesinde. Bunlar, herhangi bir sosyal meseleye ilgi
duymayan, safahat alemine saplanmis kisilerden miitesekkil bir gruptur. Florya ve benzeri
sayfiye yerlerindeki eglenceler ile Istanbul’'un sinema, tiyatro salonlarinda vakit gegirirler.
Burada ismi belirtilmese de akillara Beyoglu da gelmektedir. Yine bu ziimrenin ugramayacagi
bir semt vardir ki bu semt de Uskiidar'dir. Zira Uskiidar hala geleneksel Tirk Islam
yasantisinin siirdiirildigii bir semt hiiviyetini korumaktadir. Kése Imam ve Asim birlikte
Uskiidar’dan kars1 yakaya gecerken iftar saatine az bir zaman kala sigaralarini igmeye baslayan
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ve bazi taskin hareketlerde bulunan, hatta Kose Imam’a orug tutmak konusunda bayagi sozlerle
satasan bir grupla Asim'in kavga etmesi, kavgayr da ancak askerlerin ayirmasi, Asim
boliimiinde tasvir edilen olaylardan biridir. (Ersoy, 2005: 388-389)

Beyoglu ve Florya dolayisiyla belli bir ziimreye yapilan sosyal tenkidin bir benzeri de
Heybeli dolayisiyla yapilir. Safahat'ta, Emir Abbas Pasa’ya ithaf edilen “Bir Arza” baslikh
manzumede bu kiiciik adanin ismi ti¢ defa geger. Burada yasayanlar1 toplumun biiyiik bir
kesiminden ayricalikli ve icinde bulundugu hemen tiim sorunlara -felaketlere- kars: ilgisiz
olduklarini kaydeden Akif, bunun adaletsizlik olduguna inamir ve gercek adaletin bir giin
yerine gelecegini belirtir:

“Siz, camlan érter, sakinirken cereyandan;

Biz, bodruma sarkar da kagarken galeyandan!

Insif ediniz: Kopmayacak sey mi kiyamet?” (Ersoy, 2005: 453)

Iki toplumsal smifin belirgin bir sekilde gortildigti manzumede sair, kendisini mensup
hissettigi kesim igin “biz”, Heybeli'de yasayan ve karsisina aldigi kesime de “siz” zamiriyle ve
arka arkaya, Turk siirinde bir donem oldukca revagta olan “Ey!” hitaplariyla seslenir:

“Ey Heybeli iklimine kistan cekilenler,

Ey Maltepe’den Pendik’i bir hamle sayanlar!
Ey camlarin altinda serilmis, uzananlar!
Ey her nefes aldik¢a 6miirler kazananlar!” (Ersoy, 2005: 454)

Heybeli ads, sairin, Safahat’a almadig1 “Ikinci Ariza” baslikli manzumede de yine zevk
ve sefa isnat edilmis bir sekilde gegmektedir. Ayn1 manzumede bu defa Maltepe yahut Pendik
degil, Heybeli'ye gecis yolu olarak Yakacik kullanilir. (Ersoy, 2005: 5.533) Aslinda siyasi bir
temaya sahip olan ve II. Abdiilhamid aleyhtarlig1 dolayisiyla ve bazi kesimlerce hosa gitmeyen
(Karatas, 2010: 83) Istibddd basglikli manzumede de ayni semt, bir sayfiye yeri olarak tanimlanir.
Bununla birlikte Yakacik, sairin oturdugu mahalle -Fatih oldugunu biliyoruz- ile kiyaslanir. Bu
kiyaslamada Fatih; Istanbul’'un i¢ kesiminde bulunmasi, niifusunun yogun olmasi ve sairin
ozellikle vurguladigr gibi ekonomik diizeyinin diisiik olmasi vb. sebeplerle silik bir tablo
seklinde canlanirken Yakacik, canli ve renkli bir yer olarak ¢izilir:

“Bizim mahalleye poyraz kisin da ugramaz;

Erir erir akariz semtimizde geldi mi yaz!

Bahar gérmeyiz amma latif olur derler...

Cigeklenirmis agaglari yesillenirmis yer.

Demek su arsada ot bitse nev-bahdr olacak. ..

Ne var Yakacik’ta dem-giizdr olacak?” (Ersoy, 2005: 74)

Ancak Safahat’ta Fatih’'ten hem ¢evre hem de insanlariyla daha yoksul, daha acinasi
tasvir edilen bir semt vardir, Kartal. Yakacik ve Maltepe’ye yakin olmasma ragmen onlarin
yansittifl goriintiiniin tam aksini yansitir bu semt. Kartal'in Kurna adli koytinde bir diagiine
davet edilen sair, gordiikleri karsisinda biiytik bir saskinliga ugrar. Sair burada, Safahat’ta
siklikla olumsuzladig: Istanbul sokaklarindan (Saglik, 2008:377) ziyade gevresindeki insanlarin
olumsuz goriintiilerine dikkat ceker. Sefaletin had safhaya vardigimi gordigiimiiz bu
tasvirlerde Akif'in, fakirligi, bakimsizhg1, sagliksizigi cevreleri ve insanlari gizerken baska
semtlerde kullandig1 merhametli tislibu bu semt halkini tasvir ederken biraktig1 da dikkatten
kagmaz:

“Keske, gitmem demis olsaydim... [14hi 0 ne hal,
O nasil maskara dernekti ki ta’rifi muhdl.

Topu kirk elli kadar kéylii serilmis bayira.
Bakiyor harmanin altindaki otsuz ¢cayira.

Bet beniz sapsar1 b”\¢drelerin hepsinde;

Ne olur bir kisi olsun gorebilsem zinde!
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Sis karn, siska cocuklar gibi kollar sarkik;
Arka yusyumru, g0giis ¢cokmiis, omuzlar kalkik.” (Ersoy, 2005: 336)

Istanbul’un, Bogazici kiyisindaki Besiktas ve Dolmabahge semtlerinin adlaria portre
hikaye ozelligi tasiyan “Hiisdm Efendi Hoca baslikli manzumesinde yer veren Mehmet Akif, bu
manzumede bircok 1srarli daveti geri gevirerek Saray cevresine yaklasmamay: bir ilke olarak
benimseyen Hiisam Efendi’yi konu edinmistir. Bir isi dolayisiyla Besiktas taraflarina gitmek
zorunda kalan Hiisim Efendiye, bunun haberini alan Sultan Abdiilmecit'in onayiyla
cevresindekilerin ona Dolmabahge civarinda yetiserek daveti tekrarlamalari tasvir edilir.
Manzumede bu iki semtin herhangi bir 6zelligi verilmemektedir (Ersoy, 2005: 449).

Safahat'in Asim boliimiinde karsimiza ¢ikan bir baska Istanbul kosesi de Kagithane'dir.
Bu semtin adi, Divan siirine telmihle “cici beylerin boy gosterdigi” bir tenezziih mekan: olarak
gecer: “Bu tenezziih, cici bey, dogruca Kagtane'ye mi?”(Ersoy, 2005: s.363). Alayci bir tonla ve
gelenekle baglarini koparan geng nesli elestirme maksadiyla soylenen bu musra, bizi, XVIIIL
yiizy1ll Osmanli eglencelerine, bagka bir ifadeyle gelenege gotiiriir. Mehmet Akif, Safahat'ta,
cesitli vesilelerle bu tiir eglenceleri, hatta bu tiir eglencelerin tasvir edildigi edebiyati tasvip

etmedigini dile getirmistir.

Yine Asim bolimiinde bir fikra vesilesiyle ve tipki Kagithane gibi eski Istanbul
eglencelerine telmihle bir bagka Istanbul semti olan Goksu'nun ad1 da geger (Ersoy, 2005: 364).

“Berlin Hatiralar1””da Berlin’deki giindelik hayata ait uygulamalar ile Turkiye’dekileri
karsilastiran sair, bizdeki uygulamalara yonelik yine keskin elestirilerini siralar. Akif, asagiya
aldigimiz misralarda, Samatya ile Tatavla’nin da admin gectigi bir simendifer yolculugunda
yolcularin nasil davrandiklari, neler yasadiklarini anlatir:

“Kader miisi’ade ettikce isleyen araba.
Samatya lordu miifettis; Tatavla kontu miidir,
Zavalli milletin efradi orta yerde esir!

Basik tavanl, rutiibetli, isli bir bodurum,
Ayakta esneyen dvire yolcularla dolu.”? (Ersoy, 2005: 284)

2. Semtlerin kiiltiirel nitelikleriyle yansimasi

Istanbul, diinyanin en eski medeniyetlerine ev sahipligi yapmis, en eski kavimlerinin
yasadig1 ve biiytik bir kiiltiirel mirasa sahip olan bir sehirdir. “Istanbul, sehir, kiltiir,”
medeniyet kavramlarini bir arada kullanan Mehmet Akif, dénem itibariyla toplumun her
kesiminde goriilen yozlasmanin Istanbul'un kiiltiirel mirasina olan olumsuz etkisini Safahat'ta
tztntiiyle, bazen de kizginlikla elestirmistir. Sair, bu zenginliklerin kadirbilmez kisilerce tahrip
edildigi diistincesindedir.

Mehmet Akif, Safahat'in birinci kitabinda ¢ocuklugundan itibaren bilip tanidig1 ve cok
onemsedigi Fatih Camii'nin kendisi i¢in tagidig1 manay1 dile getirir:

“Ezdm beklemez oldum; agilmadan afdk,

Zaldm sineye gekmis yatan sokaklardan

Kemal-i vecd ile gectim. Oniimde bir meydan

Gériindii; Fatih’e gelmistim anladim, azicik

Gidince ma’bede baktim ki bekliyor uyanik!

Sokuldum onun artik s'ine-i miinevverine,

Oturdum dndeki maksureciklerin birine. “(Ersoy, 2005: 8)

So6z konusu muisralarda hatiralar: yoluyla ¢ocukluk yillarina donen sair, bu mabedin
kendi ruhu {izerindeki etkilerinin ¢ocukluk yillarinda insa olmaya basladigini sezdirir.

3 Tatavla, Istanbul’un Kurtulus semtinin eski adidir. Genellikle gayrimiislimler otururdu.
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Gegmisle an’in bir arada yasandig siirde Fatih Camii, maddi varliginin yaninda, hatta belki
daha fazla olarak manevi varligiryla karsimiza c¢ikar. Fatih Camii, onun icin dis diinyanin
gerilimlerinden, olumsuzluklarindan wuzaklasilarak huzur duyulan bir yerdir. Asagiya
aldigimiz misralarda sairin, bir ibadet aninda, zamandan ve mekdndan soyutlanarak duydugu
manevi cosku dile getirilmistir:

“Derken bu hdtirat-1 latif

Cekildi aslina, artik hakikatin o kesif
Likdst baslad: karsimda cilve eylemeye;
Zaman da kalmadi zdten hayali dinlemeye:
Sagim, solum, éniim, arkam husii'a miistagrak
Zilal-i adem iken, bir sadd biilend olarak,
O kaindt-1 huzu'u yerinden oynatti;
Fezd-y1 mahgere dondiirdii gitti eb'adi!
Sufilf ayakta miiselsel cibal-i velveledir
Gibiydi. Her birisinden duyuldu sine-fikir,
Birer enin-i tazarru; birer niydz-1 hazin,
Ki kalb-i rahmeti sizlatt siiphesiz o enin!
Egildi sonra o daglar Huzir-i [zzet'te;
Gériindii sonra o daglar zemin-i hasyette!
Inayetiyle Hudd kaldirinca her birini,
Semdya dogru o daglar da agti ellerini.

O anda koptu yiireklerden dyle bir feryad,
Ki rithum eyliyecek td ebed o dehseti yad.
Kesildi bir aralik inleyen hazin dviz...

Ne oldu Ars'a kadar yiikselen o siiz ii giiddz?
O ciis icindeki iman?

Evet, huriis ederek iste rahmet-i Subbiih,
Biitiin yiireklere serpildi kubbeden bir rith:
Rith-i itminan. “(Ersoy, 2005: 9-10)

Iki Arkadas Fatih Yolunda bashikli dordiincii kitabin ilk manzumesinde ise sairin vaaz
dinlemek icin bir arkadasiyla Koprii'den (Galata Kopriisii) Fatih Camii'ne kadar yaptiklar
ylirliytise ve bu ylirliytis sirasinda donemin bazi kiiltiirel aksakliklarina dair dile getirdikleri
sikayetlere tanik oluruz. Yakindan uzaga, andan ge¢mise ve sonrasinda gelecege acilan bu
sohbette dikkat ¢eken hususlardan baslicas1 dogal cevre ile ata yadigar: tarihi eserlerin
korunmasina, bakimina dair duyarliliktir. Bunun yaninda “pek gok cemiyet ve kiiltiir meselesi,
niikteli ve zevkli bir tsltpla dile getirilir.”4 Iki arkadas, insanlarimizin iiretmekten, tiretilmis
maddi degerleri korumaktan ziyade onlarin hoyratca tiiketildigini, tahrip edildigini dile
getirirler. Bu durum onlar1 hem kizdirmakta hem tizmektedir. Yiiriiytis esnasinda Yeni
Camii'nin goriis alanlarina girmesiyle bu tarihi mekanin gerek maddi gerekse manevi degeri
dolayisiyla duydugu hayranhigi “Bakar bakar doyamam. Asik olmusum mutlak!” nusratyla ifade
eder. Ancak sairin dikkati, arkadasmn ikaziyla yon degistirir ve camiin etrafinda tiireyen salas
yapilara kayar. Fatih Camii'ni kusatan bu yapilar ve onlar1 yapanlar i¢in belirgin bir kizginlik
duyan Akif, “ kalles yabancilar” ifadesini kullanir ve caminin mahremiyetinin bunlar
tarafindan isgal edildigini kaydeder:

“Nedir harimine yerlesmek isteyen su salag

Hiiviyetinde yigimlar ki hep birer kallds! (Ersoy, 2005: 206)

-Evet, zemini uzaktan goriip bayilmislar;
Yavas yavas sokulup sonradan yayilmiglar!” (Ersoy, 2005: 206)

4 Selguk Cikla, Mehmet Akif'in Vatan Cografyast;
http:/ / turkoloji.cu.edu.tr/ YENI%20TURK %20EDEBIYATI/ selcuk_cikla_mehmetAkifin_vatan_cografyasi.pdf
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Mehmet Akif mimari eserlerle ilgili fikirlerini beyan ederken onlarin sadece
glizelliklerinden ya da tarihi, sosyal degerlerinden dolay1 duygusal davranmamuis, s6z konusu
eserlerin ayn1 zamanda bilimsel gerceklerle de ne kadar degerli olduklarini belirtmistir. Mesela
yiiriiytisleri esnasinda tarihi bir gegitten gecerken burasi hakkinda yap1 bilimciler tarafindan
sayfalarca yazi yazildigini1 kaydeder. Yine, Kemer -Bozdogan Kemeri- icin sdyledikleri de bu
yoldadir:

“~ Kemer de dyle muvafik midir aceb fenne?

-Ne sdyledin?

- Su atilms verev kemer iyi mi?

- Fiinun-u hendesenin var ya bir de “tersimi”

Denen ustilii... Onun mahirane tatbiki.” (Ersoy, 2005: 207)

Mehmet Akif ve arkadasi yiiriimeye devam ederken o civardaki “banka”y1 goriirler.
Arkadas: bankay1 begenir. Ama sair bu bankay1 melez, hatta karisik, karmasik bulur. Ona gore
sanatta once asalet olmalidir. Temsil ettigi milleti ve dolayisiyla kiiltiiri en agik bir bigimde
gostermelidir. Bu bakimdan da necip esere 6rnek aranirsa hemen oradaki Osmanli sebiline
bakmak yeterlidir Zira isaret edilen sebil, Osmanli’'nin ruhunun sanat eserlerindeki coskun
yansimasinin bir drnegidir:

“Necib eser artyorsan: Sebile bak, iste...

Tagp tagip dokiiliirken o si’r-i berceste,

Safd-y fitrati sahit ki: Tertemiz asli;

Damarlarinda yiizen kan da, can da Osmanli!” (Ersoy, 2005: 207)

Ancak duyarsizlik, kayitsizlik sairi derinden 6fkelendirir. S6z konusu eserlerin gercek
sahiplerindeki bu tutumun acziyetten ileri geldigine inanir. Bu acziyetin temelinde ise -
Safahat'in biitint goz o6ntine alindiginda- cehalet yatmaktadir. Siileymaniye Camii'nin karsina
gelindiginde mabedin ihtisamindan adeta biiytilenen ve diinyada bu kadar giizel ve ihtisamli
baska bir eserin olamayacagin iddia eden Akif, artik boyle hasmetli eserleri yapmak bir yana,
var olanlar1 korumakta dahi aciz oldugumuzu belirtir. Tarihi eserler konusunda atalar ile
varisleri kiyaslandiginda ikinci kesimin biiyiik sorumsuzluguna dikkat c¢ekerken diger
siirlerinde de yer yer vurguladig: tembellik-caliskanlik konusuna gonderme yapmaktan kendini
alamaz:

“Bu nd-halefligi biz yapmigiz; selef ma’ziir,

Oyup sigan gibi her dort adimda bir kemeri,

Deden mi acnus o miskin kahveleri?

Hayir, deden sana, bak, hastahdneler yapmg!

Yaninda Mekteb-i Tibbiye'ler, neler yapms! “(Ersoy, 2005: 210)

Stileymaniye, Safahat'in altinci kitabi Asim bolumiinde karsimiza ¢ikar. Manzumede,
yeni nesli temsil eden Asim ile eski neslin temsilcisi Kose Imam’mn yikmak-yapmak
konusundaki tartismalarina taruk olunur. Kendisini inkildp timmeti olarak vasiflandiran
Astm'in, “Inkildp iimmetinin sini yakip yikmaktir.” sozlerine karsiik Imam, yikmanin insanlart
degerli kilamayacagini, asil degerli olanin yapmak oldugunu kaydeder ve yeni neslin herhangi
bir yapict icraatlarini gormediklerine Stileymaniye Camii 6rnegini verir:

“Side sen gosteriver “iste budur kubbe!” diye;

Iki 1rgadla iner simdi Siileymaniye.

Ama gel kaldiralvm dendi mi, heyhat, o zaman,

Bir Siileyman daha lazim yeniden, bir de Sinan.” (Ersoy, 2005: 356)

Iki Arkadas Fatih Yolunda baslikli manzumenin ilerleyen beyitlerinde, sair ve arkadasinin
yoluna yine geleneksel Tiirk-Islam yasayisinin siirdiigii bir yerlesim yeri olan bir bagka Istanbul
semti, Vefa c¢ikar. Ancak ttirbe, tas konak, karakol gibi yapilarin bir arada bulundugu bu eski
semt de zaman iginde tahrip olmus seklinde tasvir edilir. Burada da duyarsizlik ve kuralsizlik
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git gide sehirlesmenin, medenilesmenin aksine kéhnelesmeye, bozulmaya yol agmistir. Yine
sair ve arkadasinin dikkatini ceken bir husus daha vardir ki, o da Istanbul'un geleneksel
yasaminin siirdiigii semtlerde yogun olarak yer alan ve Mehmet Akifin hi¢ sevmedigi
toplanma yerlerinden biri olan kahvehanelere burada da siklikla rastlanilmasidir:

“ Unutmusum, hani, yoktur da geldigim ¢oktan.

Sapinca, dogru Vefd meydamndayiz simdi.

Biraz tamr gibi oldum... Ya az mi gectimdi!

Al iste istedigin: Tiirbe, tas konak, karakol...

Fakat bunun nesi meydan? Bu ddetd bir yol... Tuhaf degil mi ya?
Vaktiyle belki meydand... Kapanmus olsa da gittikce, kalmis eski adi.
Epeyce kahve de var...

Nerde yok ki? Her yerde!” (Ersoy, 2005: 211)

Yukarida Uskiidar'i Safahat'ta adlar1 gecen Istanbul semtleri arasinda geleneksel Tiirk-
[slam 6rf ve adetlerinin yasatildig1 bir semt oldugunu sdylemistik. Nitekim Safahat'n ilerleyen
sayfalarinda, mevlithanlig1 ile tin salmis bir imamin sarayda mevlit okumasi icin kars1 kiyida
sabirsizlikla beklenmesinin hikaye edildigi Said Pasa [mam: adli portre hikayede, Uskiidar'in bu
ozelligi bir kere daha sezilir. Imamin daha karaya ayak basmadan Uskiidar agiklarinda
okumaya basladig1 mevlit dolayisiyla sadece sarayda kendisini bekleyen misafirler degil, biitiin
Bogaz sarsilir ve adeta “Sur-1 mahser gibi sesler ¢ikarir.” Bogaz'in her tarafindan bir ilahi ingad olur”
(Ersoy, 2005: 5.462). Boylelikle bircok edebi esere giizelligi ve eglence mekanlariyla konu olan
Bogaz, dini bir atmosferin yaratildigi mekan olarak okurlara sunulur. Siirimizde bu durum
nadiren goriiliir.

Bilindigi gibi Safahat'in cesitli bolimlerinde boylesine derin, uhrevi atmosferlere
rastlamak mimkiindiir. Bunlarin en basinda da Canakkale Sehitlerine baslikli destan gelir.
Mezarlik baglikl siirde, siir kisisinin Eylip semtinde yaptig1 yiiriiytis sirasinda da boyle bir
uhrevi atmosfer canlandigina tanik olunur. Semtin tarihi ve mistik dokusu ve sairin bireysel
duyarliliginin ortiismesiyle meydana gelen bu hava iginde adeta yasanilan zamandan
kopularak bagka bir boyuta gidildigi hissedilir:

“Gegen sabdh idi Eyyib’a dogru ciknustim.
Asip da siirunu sehrin atinca birkag adim,
Ufuk degisti, dntimden ¢ekildi eski cihan;

Derin bir uykuya dalmisti, her taraf sessiz.
Yavas yavas acilip perde-i lika-y1 muhit;
Harim-i rithumu doldurdu kibriydy-1 muhit”. (Ersoy, 2005: 38-39)

Kilttirel miras konusunda sadece maddi olanlara degil, manevi olanlara da biiyiik bir
baghlik duyan Mehmet Akif, ayn1 zamanda kiiltiir sanat adamlarina da yasarken oldugu gibi
oldiiklerinde de vefa gosterilmesi gerektigine inamir. Sair, Hersekli Arif Hikmet'in Slumi
dolayistyla ugradig: hayal kirikligini dile getirir. Divan edebiyatinin son temsilcilerinden biri
olan ve Istanbul’'un eski semtlerinden Sehzadebasi'nda oturan Hersekli Arif Hikmet'in
cenazesindeki kisi sayis1 yirmiyi ancak bulmaktadir. Mehmet AKif, bu vefasizlik karsisinda
biiytik bir tiziintti duyar; ¢iinkii hem gevresindeki insanlarin hem de edebiyatla ilgili kisilerin
bu kadar ilgisiz kalmalarini hak edecek bir kisi ve sair degildir Arif Hikmet. Akif, devrinin onu
anlayamadigini, anlamaktan da bir hayli uzak oldugunu, hedef aldig kitlelere kii¢timseyici bir
tutum takinir.

3. Semtlerin siyasal nitelikleriyle yansimasi

Mehmet Akif, Istanbul’'un semtlerine daha ¢ok sosyal ve kiiltiirel yonleriyle siirlerinde
yer verirken iclerinde iki tanesi, Babiali ve Yildiz, tasidiklar1 siyasal anlamlarla Safahat'in Asim
bolimiiniin sayfalarinda goze carparlar. Bu iki semtten Babiali iki defa ve ikisinde de yonetim
karsit1 gosteriler s6z konusu edilerek anilirken Yildiz ti¢ defa anilir ve ticiinde de Yildiz
Sarayr'm1 ve Sultan II. Abdiilhamit’i isaret eder. Ilkinde Kose imam, Asim’a, II. Abdiilhamit’i
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sevmeyen hocasiyla ilgili bir hatirasin1 nakleder ve hocasina “ortaligin ¢ok fena oldugunu,
Yildiz’'daki baykus cliivermezse eger, akibetin de ¢ok kotii olacagint” soyledigi belirtir. Aslinda
bu sozleri onu kizdirmak icin sarf ettigini de ilave eden Kose Imam, hocasinin karsilik olarak
kissadan hisse cikarilabilecek Semerci hikdyesini anlattigini kaydeder. Yine Asim boliimiinde
bu defa “tac1 yok, taht1 yok, kendine malik sultan” olarak nitelenen Of'lu Hoca, Yildiz Saray1'ni
telaffuz ederken hem sarayr hem de Sultan II. Abdiilhamit’i hedef alir. Saray tarif edilirken
“kark elli bin askerle korundugunu”, bunun da hem israf hem de orada ikamet eden Sultan'in
korktuguna delil oldugunu ifade eder:

“Degil mi ki saklaniyorsun, demek ki: Korkudasin;

Ya ¢iinkii korkan adamlar gerek ki saklansin.” (Ersoy, 2005: 375-376)

Istanbul’un iki yakasindaki iki ayri semtin isimleri ise sairin hiirriyet (Il. Mesrutiyet)
sonrasli toplumsal manzaralara yonelik elestirilerinin dile getirildigi misralarda gecer. Yine Asim
boltimiinde, farkli giinlerde kendisini sasirtan iki olaya tanik olan Kose Imam, II. Mesrutiyet
sonrasinda Babiali yokusunda “yasasin hiirriyet” sloganlariyla gosteriler yapan bir grubun
lideriyle iki sene evvel Kuzguncuk’taki bir koskte cesitli insan ve hayvan taklitleriyle misafirleri
eglendiren soytarinin ayni kisi oldugunu goriir. Sair, bu iki semt dolayisiyla bir kisim insanlarin
iki ayr1 devirde -zaman aralig1 ne denli kisa olursa olsun- nasil iki ayr1 portre ¢izebildiklerine
isaret ederken asil vurgulamak istedigi de “suursuz hiirriyetin” nasil yoz bir 6zellik tasidigidir.
Hatirlanacag: gibi Babiali yokusu bir¢ok eserde bu sekildeki gosterilerle yer almis bir mubhittir.>
(Ersoy, 2005: 366)

Stileymaniye Kiirsiisinde baslikli siirinde de Akif, Istanbul’'un herhangi bir semtinin
ismini belirtmek yerine siyasal ve sosyal manzarasini kastederek Istanbul kelimesini kullanr:

“Bir zamanlar yine Istanbul’a gelmistim ben.
Hale baktikca fakat iimmetin dtisinden,” (Ersoy, 2005: 145)

Tanzimat'tan sonraki Tirk Edebiyat'nda Istanbul, giintimiize kadar gittikce
yayginlasan bir ilgi odag1 olarak énemini korumustur. Istanbul bazen dekor, bazen edebi eserin
biitiintine hakim bir tema halinde; daha ¢ok kurgu, muhayyile ve duygu tirtinti olan metinlerde
—roman, hikaye ve siir- (Okay, 2011:137) bircok sair ve yazara kaynaklik etmistir. Mehmet Akif,
Safahat’ta bu sehrin siyasal, sosyal ve kiiltiirel agilardan aksayan, bozulmus yonlerinin
elestirisini yapar: “Seyfi Baba'da Istanbul'un sokaklari ve insanlar: bir kara mizahla anlatilir. Bunun
disinda Kiife, Meyhane, Mezarlik gibi manzumelerde Istanbul’un fakir ve diiskiin insanlarmin trajedisi
dile” getirilir. (Okay, 2011:141)

Asagtya aldigimiz misralarda ise yine aym siirden ve Istanbul ismiyle hem sehir hem de
[stanbul halki kastedilerek 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet'in getirdigi hava tasvir
edilmektedir. Akif, uzun bir seyahatten doniisiinii kurguladigi bu siirinde, karsilastigi
Istanbul’u, II. Mesrutiyet oncesi baz1 sair ve yazarlarin tasvir ettiklerinin aksine kapkara ve kirli
bir sehir olarak degil, kara bulutlarin dagildigi, her sorunun ¢oziildiigii, ¢linkti “hiirriyetin”
geldigini ironik bir tisltipla dile getirir:

“Goriiyordum, ikz" ti¢ bin mil a¢iktan bakarak,
Su sizin kapkara Istanbulu, kardan daha ak.” (Ersoy, 2005: 157)

“Bir de Istanbul’a geldim ki: Biitiin carsi, Pazar
Na’dan calkanwyor! Oyle ya.. Hiirriyet var! “(Ersoy, 2005: 159)

4. Tstanbul’un ve semtlerinin gectigi misralar ve Safahat’taki sayfa numaralar::

o Gotiir Istanbul’a bir yerde birak ki: Gurebi,
Kimsenin onlara aldirmadig bir sirada
Uzamp 6lmeye bir silte bulurlar orada! (Ersoy, 2005: 14)

5 Omer Seyfettin'in Efruz Bey adli hikayesi ilk akla gelenlerden biridir.
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Bizim mahalle de [stanbul un kenari demek:
Sokaklarinda gezilmez ki yiizme bilmeyerek! (Ersoy, 2005: 20)

Bir zamanlar yine Istanbul’a gelmistim ben.
Hale baktikca fakat, timmetin dtisinden, (Ersoy, 2005: 145)

Goriiyordum, iki ii¢ bin mil agiktan bakarak,
Su sizin kapkara Istanbul'u, kardan daha ak. (Ersoy, 2005: 157)

Bir de Istanbul’a geldim ki: Biitiin carsi, Pazar
Na’dan calkaniyor! Oyle ya.. Hiirriyet var! (Ersoy, 2005: 159)

Edirne... Iste o Istanbul'un demir kilidi;
Sefil ayaklari altinda Bulgar'in simdi! (Ersoy, 2005: 253)

Biitiin [stanbul'un agzinda gezen elleriniz,
Bize ndz etmese olmaz m1 efendim? Veriniz(Ersoy, 2005: 319)

Kim fend soyledi? Istanbul’a sormustuk da...
Oflu tedric ile bagdas kurarak koltukda (Ersoy, 2005: 375)

Tuttum Istanbul’a dogru yolu dvdre-misdl
Oyle bir hal-i garabetle ki tasviri muhal (Ersoy, 2005: 504)

Goriindii; Fatih’e gelmistim anladim, azicik
Gidince ma’bede baktim ki bekliyor uyanik! (Ersoy, 2005: 8)

Bizim ¢ocuk, yaramaz, evde dinlenip durmaz;
Gegende Fatih’e ¢iktik ikindi distii biraz. (Ersoy, 2005: 22)

Dedim ki: Eatih’e ¢iksam yavasca, bir yanda
Durup o alemi seyreylesem de meydanda /.77

Gelin de bayrami Fatih'de seyredin, zird
Hayale, hitira sigmaz o herc ii merc-i safd, (Ersoy, 2005: 42)

-Gidip de 6gleyi Fatih'de kilmak istiyorum;
Gelir misin? Hadi? Artik tisenmeden ne zorum, (Ersoy, 2005: 204)

Ne var inadina etsen de bir sefer galebe,
Benimle Fatih'e gelsen... - Al igte geldim be! (Ersoy, 2005: 205)

Hikmet'in hdnesi Sehzadebast ndayd: ki, biz,
Doludur halk ile zannetmis idik her ikimiz (Ersoy, 2005: 504)

Demek, su arsada ot bitse nev-bahdir olacak. ..
Ne var gidip Yakacik'larda dem-giizdr olacak? (Ersoy, 2005: 74)

Bir tane Pasa’m var, o da gordiin ya, pamuklar
Diiskiin diye gitmis, Yakaciklar'da uyuklar! (Ersoy, 2005: 533)

Bir, Heybeli derler -bileceksin- ada vardir
Etrafi da az ¢cok ona benzer adalardir... (Ersoy, 2005: 453)
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Ben Heybeli’den vazgecerim simdilik, ancak,
Ug bes giin icin pek hos olur Remle’de kalmak (Ersoy, 2005: 454)

Hatirlamadin Heybeli’den gecmeyi, heyhit!..
Giiyd edecektin, hani, takdim-i tahiyyat (Ersoy, 2005: 531)

Ey Heybeli iklimine kigtan gekilenler
Ey Afrika temmilzunu efsane bilenler! (Ersoy, 2005: 454)

Ey yag gibi ti¢ cifte kayiklarla kayanlar
Ey Maltepe’den Pendik’i bir hamle sayanlar! (Ersoy, 2005: 454)

Ey yag gibi ii¢ cifte kayiklarla kayanlar
Ey Maltepe’den Pendik’i bir hamle sayanlar! (Ersoy, 2005: 454)

Sorma, Kartal’da idim ben de bu Carsamba giinii
Dediler: “Kurna’da diinden beri var kéy diigiinii (Ersoy, 2005: 366)

Bu izz 1i ndz tizerinden epey zaman gecmis
Giiniin birinde Besiktas taraflarinda bir is, (Ersoy, 2005: 449)

-Bugiin Florya mi? A’la! Yarm ne var? Konser...
“Sular” da pek 6miir amma, acik degil, dediler (Ersoy, 2005: 252)

Ne Halic’in o yosun ¢ehreli miskin sulari;
Ne onun hilkate kiismiis gibi duran kenari! (Ersoy, 2005: 139)

Ortalik soyle fena, boyle miizebbeb isler,
Ah o Yaldiz'daki baykus éliivermezse eger, (Ersoy, 2005: 361)

Ya Hocam, sen niye ta Yildiz'a ciktin bu sefer?
Otur, anlat bakalim, ¢iinkii fena soylediler. (Ersoy, 2005: 375)

Belki kirk elli bin askerle sarilmig Yildiz
O silahgdrler; o al fesli herifler sayisiz (Ersoy, 2005: 375)

Hiisam Efendi hentiz Dolmabahce’lerde iken,
Gelip yetismis adamlar, iiger beger geriden (Ersoy, 2005: 449)

Samatya lordu miifettis; Tatavla kontu miidir,
Zavallr milletin efrddi orta yerde esir! (Ersoy, 2005: 284)

Evet, ne yapmali? Dur, dur! Ne Uskiidar, ne Mama. ..
Tiyatro olmali, yahud giizelce bir sinema. (Ersoy, 2005: 253)

Uskiidar’dan geliyorduk, ikimiz: Asim, ben
Saat on bir sularimdayd:... Vapur beklerken. (Ersoy, 2005: 388)

-Uskiidar’dan gelecek sozde, olur sey mi ki bu?
Bari sz verme... (Ersoy, 2005: 461)

Pupa yelken agilin sayed oturmazsa gemi!
Bu tenezziih, cici bey, dogruca Kagithdne’ye mi? (Ersoy, 2005: 363)
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*  Kimdi, anlat sunu? Kuzguncuk’a gectim bir giin
Molla’nun késkiine yaklagmadan etmez mi sokiin (Ersoy, 2005: 366)

*  Babuli yokusundan ¢ikiyordum, baktum:
Yolu boydan boya tutmus eli bayrakl takim. (Ersoy, 2005: 365)

*  Beyoglu'nun o miilevves muhit’i fihigine
Dalar gider, takilip bir sefilenin pesine (Ersoy, 2005: 251)

e O enin karsidaki sahilden ac¢ilmaz mu biraz,
Stir-i mahser gibi sesler ¢ikarir, simdi Bogaz! (Ersoy, 2005: 462)

o Goksu'daynus gibi fis fis yiizedursun miskin. ..
Denizin nes’esi a’ld, hava enfes... Likin (Ersoy, 2005: 364)

»  Kdprii'den cok gecerim; hem de ne kadar gectimse
Beni sevk etmedi bir kerecik olsun ye’se, (Ersoy, 2005: 139)

» - Vapur yanastt mi?
-Coktan!
Demek ki Koprii'deyiz... (Ersoy, 2005: 203)

»  Gegende Yayla civarinda bir ufak cevelan
Bahanesiyle, bizim eski asinalardan (Ersoy, 2005: 27)

*  Bizim miisamere meydam Yayla tiimsegidir;
Uzak cekerse de poyraz tutar, yazin iyidir. (Ersoy, 2005: 74)

Sonug

Mehmet Akif’in biitiin siirlerinin toplandig1 Safahat, bircok calismaya kaynaklik etmis
olmasina ragmen yakin ge¢misimizin siyasal, sosyal ve kiiltiirel bir aynasi olma o6zelligi
dolayistyla sosyal bilimlerin farkli alanlarinda daha bagka calismalara da imkan verecek bir
eserdir. Mehmet Akif duygularim, diistincelerini, inanglarini topladig1 bu eserinde kimi gergek,
kimi hayali; yurt icinde ve disinda cesitli cografyalarda seyahatlere ¢ikmis, bu seyahatlerinde
gordiikleriyle insan, toplum, medeniyet vb. kavramlari irdelemistir.

Mehmet Akif, Safahat'ta iilke disindaki gok genis bir cografyada gezip gozlemlerde
bulunurken yurt icinde daha ¢ok Istanbul’da kalmis, dogup biiytidiigii ve cok sevdigi bu kiiltiir
hazinesini siirlerine mekan kilmistir. Ancak pek ¢ok sanatgiya tarihiyle, iklimiyle, dogal
glizellikleriyle ilham kaynag olan bu giizel sehir, Safahat’ta sosyal, siyasal, kiiltiirel boyutuyla
bir sosyal tenkit vesilesi olarak karsimiza ¢ikar.

Safahat'a yansiyan Istanbul manzaralari yukarida belirttigimiz gibi siir tarihimiz
boyunca o6ne cikarilan, bu bakimdan da alistigimiz Istanbul manzaralarina hemen hig
benzemez. Fakirligin, kimsesizligin, sefaletin, bakimsizligin, duyarsizigin dikkatlere
sunuldugu musralarla karsilasiriz Safahat’ta. Bu konular islenirken Istanbul'un bircok semtinin
ad1 gecer. Kaba bir tasnif yapildiginda ise bir iki istisna disinda bu semtlerin edebi eserlere de
yansiyan tarihsel islevlerine uygun bir sekilde ama daha keskin gozlem ve elestirilerle tasvir
edildiklerini goriirtiz. Sairin; Fatih, Usktdar gibi geleneksel Tiirk Islam yasantisimn
stirdtrtldigii semtlere ve bu semtlerin halklarma karsi daha merhametli ve daha yakin
durdugu gozlenir. Ozellikle Fatih ve cevresi, tarihi dokusuyla da etrafli bir sekilde Safahat'ta
yer bulur. Buna karsin Beyoglu gibi kozmopolit eglence yerlerine; Florya, Heybeliada, Maltepe,
Yakacik gibi sayfiye mekédnlarina adeta nefret duyar. Yozlasmanin, toplumsal tahribatin
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sorumlularindan tutar bu semtlerin sakinlerini. Birka¢ defa da dolayli yollardan Divan
Edebiyatini elestirmek i¢in bu edebiyatin tirtinlerinde gozde olan semtleri alayci bir tislupla
anar. Yildiz ve Babidli'nin adlar1 da temsil ettikleri siyasal kimlikleriyle ve yine olumsuz
elestiriler yoneltilerek geger.
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