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MARDIN SAVURKAPI (SITTIi RADViIYE) HAMAMI'NDA BULUNAN FIGURLU
TAS PLASTIK SUSLEMELERIN TURK SUSLEME SANATI IKONOGRAFISI ACISINDAN
BIR DEGERLENDIRMESI

AN ASSESMENT OF DECORATED FIGURATIVE STONES PLASTIC FOUND IN
MARDIN SAVURKAPI (SITTI RADVIYE) IN BATH OF TURKISH DECORATION ART
ICONOGRAPY

Yusuf CETIN*

Oz
Artuklu hamam mimarisinin 6nemli 6rneklerinden birisi olan Mardin Savurkap:

(Sitti Radviye) Hamami, yakinindaki Sitti Radviye (Hatuniye) Medresesi'nin kitabesinden
yola ¢ikilarak XII. ytizyilin sonu ile XIII. ytizyil baslarmna tarihlendirilmektedir.

Gegirdigi onarimlarla bircok orijinal 6zelligini yitiren hamamin sonradan insa
edilen kusatma duvarmin tizerinde kirik halde bir aslan figiirii, soyunmalik kismina gegit
veren kapinin sol yaninda iki aslan figiirti ve kiilhan boltimiinde iki tas parcas: tizerinde
yer alan iki tavus kusundan olusan toplam bes figiirli tas plastik stislemesi dikkat
¢ekmektedir.

Bolgedeki diger Artuklu dénemi tas plastik figiirlii siislemelerle kompozisyon ve
uslup birligi gosteren bu figiirlii tas plastik stislemeler estetik goriintimlerinin yamn sira
sembolik anlamlari ile zengin ve gizemli bir diinyay1 gozler 6niine sermektedirler.

Anahtar Kelimeler: Artuklu, hamam, figuirlii tas plastik siisleme, aslan, tavus
kusu.

Abstact

Mardin Savurkap: (Sitti Radviye) Bath, which is one of the most significant
examples of Artuklu bath architecture, is dated as the end of XII century and beginning of
XIII considering Sitti Radiye (Hatuniye) Madrassa’s epigraph that is next to the Bath.

Five plastic ornaments with figure stone are remarkable there. These are listed as;
a broken lion figure on the surrounding wall, which has been built later, of the bath that
lost its original characteristics because of the repairs and two lion figures located left side
of the door that is entry to lukewarmness and two peacocks located on two stones in the
furnace part.

These plastic ornaments with figure stone, which are in composition and style
unity with other plastic ornaments with figure stone that belong to Artuklu period in the
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region, display aesthetic outlooks as well as rich and mysterious world with their
symbolic meanings.

Keywords: Artuklu, bath, plastic ornament with figure stone, lion, peacock.
Giris
Savurkap1 (Sitti Radviye) Hamami, Mardin sehir merkezinde, Sitti Radviye (Hatuniye)
Medresesi'nin giineyinde yer almaktadir (Res. 1).

Hamamin {izerinde herhangi bir kitabe bulunmamaktadir. Ancak kuzeyinde yer alan
Sitti Radviye (Hatuniye) Medresesi'nin duvara kazili 1206 tarihli vakfiyesinde “medresenin
giineyindeki hamam” seklinde bir ibare yer almaktadir. Vakfiyede sozii edilen hamamin bu
hamam oldugu goz 6niinde bulundurularak, medresenin yapilmis oldugu 1176/77-1184/85
yillar1 civarina ve 1206’dan o6nce, yani XII. yiizyilin sonu ile XIII. yiizyil baslarina
tarihlendirilmektedir (Altun, 1971: 114; Altun, 1978: 184; Onge, 1995: 135).

Gilintimiize kadar bir¢ok onarimlarla ulasabilen hamamin bulundugu yer egimli
oldugundan diiz bir platform olusturularak yapz1 tizerine insa edilmistir. Dikdortgene yakin bir
plana sahip olan hamam besik tonozla ortiilii bir giris bolimii, giiney-kuzey dogrultusunda
uzanan dikdortgen uzun bir mekan seklindeki soyunmalik kismu ve tizeri besik tonozla orttilii
iiklik bolimt ile hagvari sicaklik bolimiinden meydana gelmektedir. Giris bolimiiniin
solunda ise tizeri capraz tonozla ortiilii bir ara boliimden gecilen tizeri besik tonozla ortiilii
kiilhan boliimii yer almaktadir (Sek. 1)

Mardin Savurkapi (Sitti Radviye) Hamami’'nda Bulunan Figiirlii Tas Plastik
Siislemeler

Onarimlarla bir¢ok orijinal 6zelligini yitiren Savurkap: (Sitti Radviye) Hamami'nda
bulunan bes adet figiirlii tas plastik stisleme oldukgca dikkat ¢ekicidir. Bunlardan ilki hamamin
etrafin1 ¢eviren kusatma duvarmin batisinda, duvarin dogu yiizeyinde yer alan aslan figiirii;
ikinci ve {iglincti figtirler, soyunmalik kismina gegit veren diiz atk: tagh girisin sol tist yanindaki
aslan figiirleri, diger iki figiir de hamamin arka kismindaki kiilhanin icinde bulunan tavus kusu
figtirleridir.

1966-1971 yillar1 arasinda bolgedeki Artuklu yapilari hakkinda arastirma yapan A.
Altun (Altun, 1971; Altun, 1978) bu yapiy1 tanitirken figtirlii stislemelere hi¢ deginmemistir.

1. Aslan Figiirleri

Savurkap1 (Sitti Radviye) Hamami'nda bulunan aslan figiirlerden ilki hamamin
kusatma duvarinin bati boliimiinde, dogu cephe tizerinde bulunmaktadir. 0.38 x 0.25 m.
olctilerinde, krem rengi bir tif tasi tizerine yapilan kabartmanin yarisi kirik halde olup bas asagt
yerlestirilmistir. Aslan figiirtiniin arka boliimii ve etrafindaki kivrik dal ve rumi motiflerinden
meydana gelen kabartma dikdortgen bir nisin igerisine alinmistir. Oldukga plastik bir bicimde
islenen figtirtin govdesinin arka kismi, arka bacaklar1 ve sag arka bacagimin arasindan
dolanarak yukar1 dogru kivrilan kuyrugu oldukca belirgindir. Govdesi yukaridan kivrik dal ve
rumilere karisan aslanin sol kalgasinin {izeri tarama cizgilerle belirginlestirilerek plastik etki
daha da kuvvetlendirilmistir (Res. 2).

Arma vaziyetinde tek figiir halinde oldugu anlasilan bu aslan figiirti yukar1 dogru “C”
kvrimi yapmus kuyrugu ve arka ayaklarinin durusu ile Avrasya hayvan tislubu karakterini
tagidigr anlagilmaktadir. Uzerinde bulundugu kusatma duvari sonradan insa edildigi icin bu
kabartma muhtemelen baska yerden getirilip buraya konulmus olmalidir.

Diger aslan figiirleri hamamin soyunmalik kismina gecit veren diiz atki tasl girisin sol
tst yaninda, krem rengi {i¢ ayr1 parca halindeki tif taslar {izerinde yer almaktadir (Res. 3). En
tstte olan1 0.61 x 0.38 m. ¢lciilerinde olup soldan saga dogru ilerler vaziyette kuyrugu "C"
seklinde kivrim yapmaktadir. Bu o6zellikler Orta Asya hayvan tislubunun etkisini
gostermektedir (Orta Asya hayvan tislubuna iliskin ayrmtili bilgi icin bkz. Ogel, 1962; Oney,
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1969: 187-191; Diyarbekirli, 1972:114-131; Giindogdu, 1979; Coruhlu, 2007, 147-150). Basini asag1
dogru uzatan aslanin yiiz kismu silik durumdadir. Aslanin genel durusu, viicudunun aldig:
pozisyon ve asagiya dogru basini uzatmas: kompozisyonun tam olmadigini, altinda orijinalde
muhtemelen bir boga figiirtintin de yer aldig1 aslan-boga miicadelesi (Yildirim, 2003: 1-18)
kompozisyonu olmasi gerektigini diistindiirmektedir. Arka ayaklarini geriye dogru geken ve
agirhigini 6n ayaklar1 izerine bindirerek hamle yapmak tizere olan aslan figiiriiniin agiz

kisminin altinda yer alan kiiciik plastik bir parca muhtemelen saldirdig1 bogaya ait olmalidir
(Res. 4).

Bu figiirtin hemen altinda, 0.58 x 0.42 m. olciilerinde, govdesi bir parga tas tizerinde
ayaklar1 diger bir parca tas tizerinde bulunan bir aslan figiirii daha bulunmaktadir. Gévdesi
oldukga plastik bir bicimde islenen aslanin kuyrugu yukar: dogru “C” seklinde kivrilmis olup
ucu ejder basi veya bitkisel bir motif seklinde sonlanmaktadir. Ustteki aslan figiiriinden farkli
olarak basi yukar:1 dogru dik ve cepheden tasvir edilmis olan bu aslan figiirtiniin basinin
tizerinde mahiyeti tam anlasilamamakla birlikte bir ta¢ veya bitki motifi bulunmaktadir.
Aslanin govdesi belirgin olmasina ragmen yitiz kismi tamamen asinmustir. Figiiriin islendigi tas
parcalandi8; i¢in arka ayaklar altta baska bir tas parcasinin tizerinde bulunmaktadir (Res. 6).

2. Tavus Kusu Figiirleri

Savurkap1 (Sitti Radviye) Hamami'nda bulunan tavus kusu figiirleri kiilhan
boliimiiniin iginde bulunmaktadir. Dilimli bir kemerin iki koseligi oldugu anlagilan krem rengi
tuf taslarin tizerinde yer alan bu figiirler, hamami isletenlerin ifadelerine gore daha once
soyunmalik kismina gecit veren kapinn i¢ yiizeyinde iken onarim sirasinda miiteahhit
tarafindan sokiilmiis ve yerine simdiki diiz lento tas yerlestirilmistir. Ancak 1966-1971 yillar
arasinda bu bolgedeki Artuklu yapilar1 hakkinda arastirma yapan A. Altun ((Altun, 1971;
Altun, 1978) diger aslan figiirlerinde oldugu gibi bu tavus kusu figiirlerine de hig
deginmemistir.

0.38 x 0.67 m. boyutlarindaki birinci tasin tizerinde yer alan tavus kusu siislii tepeligi,
yuvarlak gozii ve gagast ile basini geriye dogru ¢evirmis olup profilden betimlenmistir. Kanadi
ve govdesinde yer alan ttiyleri oldukga plastik bir bicimde islenen tavus kusunun ayaklar:
kivrik dal ve rumilerle kaynastirilmistir. Tki parcadan olusan kuyruk kismi yukari dogru
kivrilmistir. Basinin gevrili oldugu alan plastik bir bicimde islenen kivrik dal ve rumi motifleri
ile doldurulmustur (Res. 9).

0.36 x 0.68 m. boyutlarindaki ikinci tagin tizerinde yer alan tavus kusu digerine gore
daha farkl: bir stil 6zelligine sahip olup 6ne dogru bakar sekilde, kanad1 agik olarak, profilden
tasvir edilmistir. Ug parcadan olusan tepeligi, uclar1 dairesel formalarla sonuglanan kanat
tiyleri ve yukar1 dogru kivrilan kuyrugu ile betimlenen kusun ayaklar1 kivrik dal ve rumi
motifleri ile kaynastirilmistir (Res. 10).

Karsilastirma ve Degerlendirme

Turk sanatinin hemen her evresinde ve farkli malzemelerde goriilen bu figiirli
stislemeler, bir yandan tizerinde bulundugu yere estetik bir gortinim kazandirirken diger
yandan icerdigi sembolik anlamlarla zengin ve gizemli bir diinyay1 gozler 6niine sermektedir.

Hamamdaki figiirlii stislemelerden en dikkat cekici olanlar aslan figtirleridir. Tiirk
susleme sanatinda ilk orneklerini Orta Asya Hun kurganlarindan cikarilan esyalarda
gordugliimiz aslan figiirleri, daha sonraki donemlerde de kesintisiz bir bicimde varligim
stirdtirmiistiir. Astrolojik anlaminin yan sira bir savas simgesi de sayilan aslan ayn1 zamanda
glic kuvvet, yigitlik, kahramanlk, hiikiimdarlik sembollerindendir. Asya’da Islam sonrasi
donemlerde Karahanli ve Selguklu donemlerinde aslan figiirti goriilmektedir. Hz. Ali'nin
Esedullah (Allah’in aslani) lakabi pek yaygindir. Selguklu hanedaninda da “aslan” ismi
kullanilird: ve aslan Selguklu alametlerindendir (Esin, 1962: 166-167).



-181 -

Anadolu Selcuklu figiir kabartmalarinda en yaygm orneklerden olan aslan heykel
olarak da yapilmistir. Genellikle yiiksek kabartama olarak islenen aslan figiirlerinin ortak
ozellikleri vardir. Bunlar, yiiriir sekilde betimlenmislerdir. Avrasya hayvan tislubu geleneginin
etkileri, viicutlar1 tizerindeki dekoratif cizgilerde, yukar1 kaldirdiklar: 6nayaklarinda belli eder.
Viicut yandan bas cepheden betimlenmis olan bu aslan figiirlerindeki ytiz hatlari, heykellerle
ortak goriintsler icindedir. Baglar insan bas1 gibi dustintilmiis, kiigtik sivri kulaklar, genis,
yuvarlak yiiz, uzun, yasst burun, badem goz, ortadan bir ¢izgi halinde veya oyuk bigimde
belirtilmis agiz buiytiktiir. Kas cizgileri kalin bir ¢izgi olusturur. Cogunlukla simetrik olarak
karsilikli islenmislerdir. Kuyruk uglar1 cogunlukla ejder basiyla ya da bitkisel bir motif ile son
bulur. Kuyrugun ucu kivrik, 6n bacaklar1 gerceveleyerek yiikselen kanatlar1 da olabilir
(Gundogdu, 1979: 448).

Cevre duvarinn {izerinde yer alan aslan figtirii ile soyunmalik kismina gegit veren diiz
atki tasl girisin sol tist yaninda, ikinci sirada yer alan aslan figiirtiniin benzerleri Anadolu
Selguklu donemine ait bircok yapida karsimiza g¢ikmakla birlikte, kanatsiz olarak durus
pozisyonu ile Mardin Miizesinde bulunan Mardin Kalesi'nden getirtilen 0.32 x 0.36 m.
ebatlarindaki bir tasin tizerinde yer alan aslan figiirti (Res. 7) ve Diyarbakir surlarinda,
Yedikardes Burcu'nda yer alan aslan figiirleri ile benzerlik gostermektedir (Giindogdu, 1979:
449, 450) (Res. 8).

Hamamin soyunmalik kismina gecit veren diiz atki tash girisin sol iist yaninda yer alan
ve aslan-boga miicadelesi sahnesi oldugunu tahmin ettigimiz kompozisyon XI. ytiizyilin son
ceyreginden itibaren 6zellikle Artuklu bolgesindeki eserlerde ¢ok sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kompozisyonun en basarili ¢rneklerinden birisi Diyarbakir Ulu Camii'nde yer almaktadir
(Akok, 1969: 113-140; Sozen, 1971: 29; Giindogdu, 1979: 74, 75). Uzerinde yer alan bir kitabeye
gore 1091-92 yilinda, Buytik Selguklu sultani Meliksah tarafindan tamir edilen caminin
dogudaki avlu girisinin kemer koseliklerinde, aslan-boga miicadelesi kompozisyonu simetrik
olarak islenmistir (Res. 5). Bu kabartmanin disinda, Sel¢uklu sanatinda aslan-boga mticadelesi
(Cayci, 2002: 97-99) bircok ornekte karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, buradaki aslanin konumuna
uygun olarak Cizre’den Diyarbakir Miizesi'ne getirilmis XII. yiizyila tarihlendirilen 386 Env.
nolu bir tasta, Harput i¢ kalede burcun altinda, Diyarbakir i¢ kalede Ogrunkap1’da solda, Konya
Ince Minareli Medrese Miizesi'nde bulunan XIII. yiizyila tarihlendirilen 891 Env. nolu bir tas
tizerinde aslan-boga miicadelesi benzer sekilde betimlenmistir (Gtindogdu, 1979: 74, 75, 128,
129, 142, 143, 149, 150, 283; Oney, 1992: 40).

Turk sanatinda goksel iceriklere sahip bulunan betimlemeler arasinda en fazla ragbet
edilen konulardan birisi aslan-boga miicadelesidir. Giines ve ay burglarinin sembolii
durumunda olan bu figiirlerden giines, aslan burcunun evini olusturmaktadir. Ay ise, boga
burcunun en yiiksek noktas: durumundadir. Boylece gezegenlerle burclar arasinda akrabalik
ortaya ¢tkmis bulunmaktadir.

Takvim agisindan ele alindigindan da giinesin giiney yarim kiireden, kuzey
yarimkiireye gecisini temsil etmektedir ki bu olay Iranllar arasinda “Nevruz” (yeni yilin
baslangici) olarak kabul edilir (Cayc1, 2002: 97). Bu astrolojik olayin resimle sembolize edilmesi
iki hayvanin miicadelesi seklinde verilmis olmaktadir (Oney, 1992: 40).

Aslan ve boga miicadelesinin bir diger sembolik anlami da birinin yirticih@ ve avciligi,
digerinin ise giic ve kuvveti yaninda tarimsal tiretimdeki etkinligi ile ortaya ¢ikan
ozelliklerinden dolay1 av sahnelerinin vazgecilmez kompozisyonlarindan birini olusturmasidir
(Cayci, 2002: 97).

Bu miicadele Islam sanatinda gesitli zit prensipler icin de kullanilmistir. Giinesin aya
veya karanliga, iyiligin kétiiltige, yerlinin diismana v.b. galibiyeti seklinde, gesitli zit prensipler
diistiniilebilir. Bunlardan aslanin, iyiligin, cesaretin, kuvvetliligin sembolii oldugu, boganin ise
kotiiltigiin, karanligin ve diismanin sembolii oldugu, bu bakimdan bir zafer konusunun da
islendigi bu tiir kabartmalarda, aslan figiirti tistte, magrur vaziyette, boga altta ve ¢okmiis
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durumda betimlenmislerdir. Cogunlukla Selcuklu kalelerinde ve burglarinda daha c¢ok
rastlanmasi da kalenin fethi dolayisiyla galip devletin muzafferiyetini belirtme amagli oldugu
seklinde aciklayabiliriz (Guindogdu, 1979: 469, 470; Oney, 1992: 40).

Fonksiyonel anlamlarda da aslan ve boga etik agidan iyi ve kétiiniin timsali olmustur.
Aydinligr temsil eden aslan ile karanligi temsil eden boga arasindaki miicadelede boganin
alisilmisin disinda aslani yenmesi ugursuzluk sebebi sayilabilecegi igin, aslan her zaman zafer
kazanmus olarak tasvir edilmistir (Giindogdu, 1979: 469, 470; Cayci, 2002: 98).

Savurkap: (Sitti Radviye) Hamami'nda bulunan diger figiir grubu ise tavus kuslaridir.
Hindistan kokenli oldugu diistiniilen ve Hint mitolojisinde savas tanrisini simgeleyen tavus
kusu, Antik Cag'da etinin gec¢ ciiriimesi nedeniyle oliimstizliigi, gtizelligi nedeniyle de
zenginlik ve soylulugu simgelemektedir. Bu donemlerde genelde zengin ve gorkemli bahgeler
i¢inde tasvir edilen tavus kusu Ortacag Hiristiyan sanatinda dinsel bir ikonografi cercevesinde
yorumlanarak kullanilmistir. Tavus kusu Hiristiyan sanatinda bir su kabindan kutsal suyu icer
vaziyette ve karsilikli tasvir edilmistir. Ruhun o6liimsiizliigiini simgeleyen bu kompozisyon
ozellikle Erken Bizans sanatinda yaygin olarak kullamilmistir (Parman, 1993: 388). Karsilikli
sekilde gosterilmeleri ise Iran-Sasani sanatindan beri devam eden bir gelenektir (Giindogdu,
1979: 463).

Tiirk sanatina 1slamiyet’ten sonraki donemlerde girmis olmakla birlikte, cennet kusu
olarak bilinen ztimriid-ii anka ve karakus, Orta Asya Tiirk kiiltiirtinde bazen tavus kusu ile
birlestirilerek de resmedilmistir (Deniz, 2007: 34). Islam sanatinda tavus kusu cennet kusu
olarak benimsenmis ve cenneti sembolize etmektedir. Bir efsaneye gore tavus, cennette bir kus
iken seytanin cennete girmesine alet olmus ve Adem ile Havva’nin yasak meyveyi
yemelerinden sonra cennetten ¢ikarilmistir. Cennette ayaklari da giizelken Allah ona “Her
yanin suisli olsun, ancak ayaklarin ¢iplak kalsin; ayaklarmi goriince cenneti ve eski halini
hatirlayip ah et!” buyurmus ve onu Babil'e indirip ayaklarin ¢iplak yapmistir (Pala, 2003: 456).
Kuyrugunu agmasi, neyi var neyi yok, her seyi aciga vurup yansitmasi seklinde yorumlanarak,
yeniden yasama layik olan insanlarin da tipki onun gibi, tiim niteliklerini goz 6niine sermekle,
ancak bu mertebeye ulasilabilecegi ileri stirtilmektedir (Ersoy, 200: 464).

Cennetin sular1 bol irmaklar ve yesilliklerle betimlenmesi tavus kuslarinin da bollugu,
bereketi sembolize etmesine neden olmustur. Ayni zamanda tavus kusunun giizellik, itibar ve
serefi, simgeledigi bilinmektedir (Coruhlu, 1999: 174-179; Coruhlu, 1995: 53-60). Bu nedenle gii¢
gosterisi olarak da Tiirk saray mimarisinde, havuzlarda ve yesil zeminli ¢ini pargalar: tizerinde
goriilmektedir. Gazne kazilarinda bulunan karsilikli cennet kuslar1 (XI. yiizyil) (Giindogdu,
1979: 463), Diyarbakir ickalesinde bulunan Artuklu Saray: havuzunda (XIII. ytizyil baslarr)
tavus kusu (Gursoy, 1983: 45), Kubadabad Saray1 (1236) ¢ini dekorasyonunda karsimiza
¢ikmaktadir. Tavus kuslari, bazen tek basina, bazen cift olarak bir kaptan su icerken, bazen de
boyunlar1 birbirine dolanmis halde cok sik olarak betimlenmistir (Oney, 1967: 136). Ayrica
hamamlarda ve cesmelerde betimlenmis olmalari temizlik ve arinma ile de baglantili olmalidir.
Mardin Savurkap: (Sitti Radviye) Hamami'nda (XII. yiizyilin sonu ile XIII. ytizyil baslari),
Konya Meram Haman (1324) kilit tasinda, Istanbul Cinili Kosk'te Sultan IV. Murad'in (1574-
1595) vyaptirdigi cesmenin ayna tasinda kanatlari stislii, baslarinda taglariyla birlikte
betimlenmislerdir. Temizlik ve arinmay1 sembolize eden bir minyatiir de El-Cezeri'nin Kitab-iil-
Cami Beyn-el-Ilmi vel-Amel-in-Nafi fi Sinaat-il-Hiyel (1136-1206) adli kitabinda yer alan abdest
almak icin su doken tavus kusu figtirlii abdest alma makinesidir (Unat, 2002: 19-23).

Giineydogu Anadolu Artuklu sanati iginde daha sik kullanilan tavus kusu tasvirinin bir
ornegi de Diyarbakir Ulu Camii bati girisi tizerindeki kompozisyon icinde yer almaktadir.
Ortada iginden asma dallar1 ¢ikan vazonun iki yanina simetrik tavus kuslar1 yerlestirilmistir.
Birbirine bakar vaziyette tasvir edilen figiirler profildendir. Tavus kuglarinin karsihikh tasviri
[ran Sasani sanatindan beri devam eden bir gelenektir. Ulu Camii'deki tavus kuslarmin
onceden var oldugu soylenen Sasani Saray1 ya da Bizans kilisesine ait olma ihtimali vardir (Bas,
2006: 301).
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Tavus kusu motifi figiirlii tas plastik olarak Mardin ve ¢evresindeki konut mimarisinde
de cok sevilerek kullanilmaktadir. Mardin Miizesi'nde yer alan XIX. ytizyildan kalan mukarnas
kavsarali bir nisin kemer koseliklerinde kivrik dal ve riimi-palmet motifleri ile kaynasan iki
tavus kusu figiirti kompozisyon olarak bu figtirlere cok benzemektedir. Ancak miizede yer alan
tavus kuslari iyice stilize edilerek kivrik dal rumi-palmet motifleri icinde adeta kaybolmuslardir
(Res. 11).

Mardin Sabanct Miizesi'nde bulunan ve XIX. yiizyila tarihlendirilen bir baska tas
tizerinde karakter bakimindan buradaki tavus kuslarina benzer bir tavus kusu daha yer
almaktadir. Basindaki taci, yukar1 dogru kalkmis gosterisli kuyrugu ile oldukca plastik bir
bicimde betimlenmistir (Res. 12).

Sonug

Ortagag Anadolu Tiirk mimarisinin yaygin bezeme grubunu olusturan figiirlii tas
plastik bezme 6zellikle Artuklu dénemi mimarisi bezeme programinin en 6nemli bolumiinii
olusturmaktadir. Milattan onceki donemlerden baslayarak Orta Asya’nin biitiin bolgelerinde
tasidigr anlamlardan dolay1 6zenle yasatilan bu bezeme grubu Tiirk sanatimin yayildig: biitiin
cografyalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya Anadolu iligkisini aktarmada da 6nemli bir
veri niteligini tasiyan ve kaynagini Samanizm, on iki hayvanl takvim, bur¢ hayvanlari veya
Tiirk mitolojisinden alan bu figiirlii bezemeler Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleri ile birlikte
[slami bir anlayisla yeniden yorumlanarak daha zengin anlatimlara sahip olmustur. Uzerinde
bulundugu yapinin ozellikleri veya banisi ile dogrudan iliskilendirebilecek zengin anlamlar
tastyan bu figiirlii bezemeler Ortacag Anadolu insanmin diistince diinyasini, inanglarini,
hayallerini bize dolayl1 yollarla aktarmaktadir.

Erken donem Artuklu hamam mimarisinin 6nemli 6rneklerinden biri olan Mardin
Savurkap1 (Sitti Radviye) Hamami, mimarisinin yani sira tizerinde bulunan figiirlii bezemeleri
ile de dikkat ¢ekmektedir. Bolgedeki diger Artuklu donemi tas plastik figiirlii bezemelerle
kompozisyon ve tislup birligi gosteren bu figiirlii tas plastik bezemeler estetik gortiniimlerinin
yani sira sembolik anlamlari ile zengin ve gizemli bir diinyay1 gozler oniine sermektedirler.
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RESIMLER

Resim 2. Hamamin kusatma duvarinda aslan figtirii
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Resim 3. Soyunmalik boliimiine gegit veren giris kapist ve kapinin sol iist kosesinde yer alan tas plastik aslan figiirler

Resim 4. Soyunmalik boliimiine gegit veren kapinin solunda yer alan aslan figiirii

Resim 5. Diyarbakir Ulu Camii dogu girisinde yer alan aslan-boga miicadelesi
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Resim 6. Soyunmalik boliimiine gegit veren girisin solunda ve alt kisimda yer alan aslan figiirii

Resim 7. Mardin Miizesi'nde bulunan aslan kabartmasi

Resim 8. Diyarbakir diskale Yedikardesler Burcu'nda yer alan aslan figiirleri



-187 -

Resim 9. Hamamuin kiilhan boliimiinde yer alan tizerinde tavus kusu figiirtintin yer aldig1 1. tas

Resim 10. Hamamin kiilhan bsliimiinde yer alan iizerinde tavus kusu figiiriiniin yer aldig1 2. tas
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Resim 11. Mardin Miizesi'nde bulunan tavus kusu figiirlii mukarnasl nis

Resim 12. Mardin Sabanci Miizesi'nde bulunan tavus kusu bezemeli tas
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Sekil 1. Mardin Savurkapi (Sitti Radviye) Hamamui plani (A. ALTUN'dan)



