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CAGDAS TURK RESMINDE GELENEKSEL ETKILESIM
IN THE CONTEMPORARY TURKISH PAINTING TRADITIONAL INTERACTION

Erol KILIC"

Oz

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren, sanatin diger alanlarinda oldugu gibi, Tiirk
Resmi'nde de Tiirk ressamlarmnca kimlik olusturma cabalarina taruk olmaktayiz. Buna
verebilecegimiz ilk drnekler ise Turgut Zaim ve Nurullah Berktir. 1950'lerin basinda sanatta
kimlik olusturma konusunda sanat alaninda yogun tartismalar yapilmis ve bu baglamda
sanatcilar ilk trtinlerini geleneksel etkilesimle denemislerdir. Turgut Zaim ve Nurullah
Berk’in minyatiir etkilesimli denemeleri devam ederken, soyut disavurumcu sanatin tim
diinya sanatgilarini etkileme stirecine paralel olarak, Tiirkiye’de de kaligrafi, stisleme ve hali-
kilim desenlerinin ytiizeysel ve dekoratif resim yaratmada etkilerini gormekteyiz. Baslangicta,
bicimsel olarak ortaya cikan geleneksel etkilesim daha sonraki stirecte igselleserek devam
etmis ve 1970 sonrasi gen¢ sanatcilarin yaratimlarinda da etkili olmustur. Geleneksel
etkilesim giintimiiz geng Tiirk sanat¢ilarinin bireysel yaratimlarinda da yogunlasarak devam
eden bir stire¢ yasanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Kaligrafi, Bireysel Uslup, Geleneksel Etkilesim,
Halk Resmi.

Abstract

Since the establishment of the Republic, we are witnesses to effording to form
identity by Turkish painters in Turkish painting as in other areas of the arts. Turgut Zaim and
Nurullah Berk are the first examples we can give. The early 1950s, intense discussions were
made on the identity in the fields of art and in this context, artists have tried their first
products in traditional interaction. While Turgut Zaim and Nurullah Berk's miniature
interactive experiments were going on, in parallel with the influencing progress of the artists
of abstract expressionist art, Calligraphy in Turkey, ornaments and decorative surface and
creating an image of the carpet-rug patterns are seen in the effects. Initially, traditional
interaction which was appeared as a formal has continued to be internalized in the following
process and affected on creations of young artists generation after 1970 period. Traditional
interaction is still going on in the individual creations of young Turkish artists at the present.

Keywords: Turkish Painting, Calligraphi,individual Style, Tradational Interaction,
Folk Painting.
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Giris
Cumbhuriyet tarihimizde bir Tiirk kimligi yaratma ¢abasi zaman zaman politikacilarimiz
tarafindan gitindeme getirilmis, siyasetin malzemesi yapilmis, hatta zaman zaman devlet

politikas1 olusturma gabas1 olmussa da, Tiirk Resmi'nde, bir Tiirk Resmi kimligi olusturma
cabasi hig bir zaman devlet politikasi olarak giindeme gelmemistir.

Ancak, ‘Tiirk Resmi olusturma diistincesi’ Cumhuriyet tarihimizin gesitli dénemlerinde
tilkemizdeki politik ve sosyal gelismelere de paralel olarak aydinlar, yazarlar ve sanatgilar
tarafindan gtindeme getirilmis ve tartismalara sahne olmustur. Boyle bir sorunun varlig: hala
ortada ve tartisilmakta ve gelisen ve ortaya konan durumlara gore de tartisiimaya devam
edecek gibi goriinmektedir. Aslinda tartismalarin odagina baktigimizda ise sorunun kaynagi
gercekten bir Tirk Resmi yaratma endisesinden cok, gelenege bagh kalinmasi gerekenlerle
gelenegin karisinda duranlar arasinda stirtip gittigine tanik olmaktayiz. Burada gelenekle
kastettigimiz sey; Bat1 resmi 6ncesi geleneksel olarak kabul ettigimiz hat, minyatiir ve stisleme
sanatlarimizla smurl tuttugumuz sanatlardir.

Cumbhuriyet tarihimizde kurulusundan giintimiize kadar tilkemizdeki resim sanatinin
gelisimine baktigimizda; Cumhuriyetin ilk yillarinda, 1940’lara kadar Tiirk Resmi'nde 6zgiin
bir sanatci kimligi olusturma gabasi yerine, kurulan yeni Cumhuriyet’in devrim ve ilkelerine
gore politika belirlenmistir. “Cumhuriyet’in kurulus felsefesine dayali olarak, ulus bilincini
artirici faydaya donitik eserler tiretilmesi desteklenmis ve tesvik edilmis, sanat yoluyla duygu ve
duistince birligi olusturularak yeni bir millet yaratmak ve milleti sosyal biling, ekonomi ve
benlik konularinda egitmek amaglanmistir. Bunun igin de, bizzat Atatirk’ii, inkilaplari,
Tuirkiye'nin gelecekteki basarilarini, bireyin degil, yalmz vatanin 6nemli oldugunu anlatan
oyunlar yazdirilmistir”!. Ayni sekilde ressamlara da Cumhuriyet devrimlerini konu alan ve
devrimleri 6ven resimler siparis verilmistir.

Atatirk’tin  sanatgilar1 yonlendirme ve istendik tarzda eserlerin {iretilmesini
desteklemelerini o giiniin iilke kosullar1 agisindan normal karsilamak gerekir. Ciinkii tilkemiz
yeni bir sisteme geg¢mis ve yeni bir nesil yaratilmak istenmistir. Ulus egemenliginin
gerceklestigi bu kosullarda, sanat egitimi sonucunda ortaya ¢ikacak faaliyetlerin tilkenin her
yerine ulasmasi da program hareketinden birisi olmustur2. Calli grubu da dahil, Miistakiller ve
‘d” Grubu tiyeleri 1940’lara kadar bu hedefler dogrultusunda eserler tiretmislerdir.

Devletin o donemde ressamlara verdigi destegin bazi orneklerini goriiyoruz.
Bunlardan; 19 Mart 1927’de kurulan ‘Tuirk Sanayi-i Nefise Birligi’, devletin desteginde kurulan
bir birliktir. 1931 yilinda kurulan yeni Tiirk devletinin tilkiilerini, fikirlerini yerlestirmekte
biiytik pay1 olan ve Atatiirk’tin agilislarini “Kiiltiirel ve Sosyal Bir Devrim’® olarak niteledigi
Halkevleri devletin destegiyle kurulmus ve Ismet Inonii bu kurumlarin amacini ‘flim ve Fenni,
Giizel Sanatlar1 Yaymak’ biciminde ortaya koymustur.

Calli Kusag1 diye bilinen Tiirk empresyonistlerinde hentiz bir Tuirk Resmi kimligi
olusturmak gibi bir ¢abaya rastlamiyoruz. Calli Kusag1 resim tarihimizde Bati tarzi pentiir
resim teknigini olgunlastirmistir. Miistakiller diye bilinen grup ise, Tiirkiye'nin modernlesme
projesine bagh olarak, daha cagdas bir sanat anlayisim Tiirkiye'ye getirmek icin ¢aba sarf
etmisler ve yeni batili bicimleri resimde denemislerdir. Hentiz gelenekle bir baglantilari
olmamasma ragmen, bu grubun cagdaslarindan yalnizca Turgut Zaim'in resimlerinde
cagdaslarindan farkli bir anlayis gormekteyiz. Turgut Zaim teknik yonden Bati resmine bagh
kalmakla birlikte, geleneksel Tiirk bigim ve renk duyarligini yasatma istegini yansitiyor. Zaim,
minyatiir diizenlemelerinde yoresel nakislara kadar bir¢ok yerli unsuru yillar boyu kararh
tutumu ile kendine 6zgti bir bigimde arastiran ve deneyen biri olarak kalmuistir.

1 Canly, Sanat Yazilar: IV, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1 1, , s.39.
2 Tansug, 1993: 5.157.
3 Atatiirk’tin Soylev ve Demegleri 1, 1981: s.383.
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Miistakiller ve ‘d’ Grubu sanatgilarinin resimde ulastiklart diizey Tiirkiye'nin
cagdaslasma ve modernlesme siirecinde degerlendirilmesi gereken bir durumdur. 1950 sonrasi
Turk Resmi'nde ‘d” Grubu'nun kimi iyelerinde sanat¢t kimligi olusturmada geleneksel
etkilesimin 6rneklerine rastlamaktayiz.

1930-1940 yillar1 arasindaki Tiirk resmindeki gelismeler, yurt gezileri sergileri yerellik
ve ulusallik baglaminda tartismalar icinde degerlendirilebilir. Bu dénemde tiretilen eserler yerel
ve ulusal dzellikler gosterir. Hentiz gelenekle siki iligkileri yoktur.

1940’11 yillarda Yeniler Grubu, ulusallik ve yoresellik kavramlarinin yogun olarak
tartisildigy bir ortamda, bozkiri, giinliik yasami, koyliiyti, yurdumuzun ve halkimizin yasamini
iceren konulari resimlerine yansitarak toplumcu gercekciligin savunuculugunu yaptiklar:
resimleri ile asil ideolojilerini Hilmi Ziya Ulken’in kisiliginde 6zdestirmislerdir. Ahmet Hamdi
Tanpinar da onlari yazilariyla desteklemistir. Ulken, 1942’de yayinlanan Resim ve Cemiyet adli
kitabinda, Yeniler’i, “milli resmin can damarina parmaklarin1 basmis” kisiler olarak selamliyor
ve yoresel bicimleri resimlerinde kullanan bu ressamlari, resimde “aydinlik bir ufuk” actiklarin
belirtmektedir. Yeniler grubu tiyeleri de tipki ‘d” Grubu'nun kimi tiyeleri gibi bireysel
tsluplarini ve gelenekle olan iliskilerini 1950 sonras1 gerceklestirebilmislerdir.

1945 yilinda, tilkemizde ‘Milli Seflik’ doneminin sona erip ¢ok partili demokratik
sisteme gecisle Bat1 ile olan temaslar daha da yogunlasmis ve iletisimdeki hizli gelisme ile
Turkiye’de ¢agdaslasma olgusu daha da anlasilir olmasi sonucu, sanatgilarimizin da daha 6zgiir
eser tiretme diisiincelerinin altyapilar: olusmaya baslamustir.

1950’1lerdeki siyasal alanda goriilen hareketlilik ve farkli goriis egilimleri sanata da
yansimugtir. Bu donem, ayni zamanda Tiirk kiltiriinde farkli bir anlayisin da baslangic
olmustur. Bu donem aymi zamanda Turk kiltirt ve Turk kimligi tizerinde en yogun
tartismalarin yasandigi donemdir. Bu doénemin en yogun tartisilan ulusallik-evrensellik
kavramlar iginde bir grup sanatci ulusal degerlere yonelik calismalar: benimser ve ¢agdas bir
sorgulama iginde eserler {iiretirler. Bu donem Tiirk resminde kimlik arayislarimin strdugi
dénemdir.

1937’de Akademiye hoca olarak getirilen Leopold Levy’nin yeni resim yapma ogretileri
ve Bedri Rahmi'nin 6grencilerine verdigi “folklorik 6gelerin resimde kullanilmasi gerektigi
ogiitleri”, “On’ lar Grubu tizerinde biiytiik tesir yaratmis ve cagdas resim yaratmada geleneksel
etkilesimin geregi hissedilmistir.

Bedri Rahmi, dgrencilerinin olusturdugu On’lar Grubu'nun sergileri ve hazirladiklar:
Geng Ressamlar kitab1 icin yazdigi yazida, resim sanatimizin en 6nemli kaynag olarak
geleneksel el sanatlarimizi isaret etmektedir. Bu sava gore yeni ve gercek Tiirk resmi'ni,
halilarimiz, kilimlerimiz, hatlarimiz ve minyatiirlerimizin esinlerini duyuran yapitlar
olusturacaktir Tiirk ressamlarin biiyiik bir gogunlugu bu coskulu dalgalanmaya Kkatilir.
Tuvallere hatlar, kilimler, motifler yerlesir. Geng sanatcilar da o arayisgl, atilimcr diistin
glclerini bu noktada yogunlastirirlar. Amaclar;, esin kaynaklarimi en dogru sentezde
bulusturmak, 6zgiin anlatilar1 yakalayarak kalic1 olmaktr.

Hat sanatindan, kilim motiflerine, minyatiir esinlerinden ¢ini desenlerine ulasan genis
bir yelpaze icinden bireysel anlayislarina yakin yorumlara yonelmenin gerekliligi tartisiimaya
ve bu secime yodnelme, kimi yazar ve sanatgilar tarafindan da siddetle savunulmustur. Elif
Naci'ye gore "kokii ananeye dayanmayan bir sanat varliginin ebedilesmesi de imkansizdir.
Selguklulardan baslayarak hali da olsun, tahta oymaciligin da olsun arabesklerde, ¢ini ve
seramiklerde olsun abstre sanatin en iyisini yaptik. Avrupa’da resim sanati tiirlii istihaleler
gecirirken biz, 20. ytizyilin son cereyanlarini asirlarca evvel idrak etmis bir milletiz”4 demek
suretiyle gecmis mirasimizda soyut sanata kaynaklik edecek bicimsel birikimlerin varligina
isaret etmistir.

4 Kilig, 2001: s.170.
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Cagdas Tiirk resim tarihi i¢inde kimlik arayislar: ile ilgili tartismalar ve gelismeler
sonucunda, Turgut Zaim'le birlikte baglayan geleneksel etkilesim Bedri Rahmi Eytipoglu'nda
farkindalik yaratmis ve bu farkindalikk 1950 sonrasi Tiirk resmindeki soyut etkiler ve
demokratiklesmeye yonelik atilan adimlarla birlikte stireklilik kazanmustir.

1950 sonras1 Tiirk resminde sanatsal bir kimlik olusturmada gelenek etkilesimini dort
kategoride toplayabiliriz.

1. Kaligrafik etkilesim,
2. Minyattir etkilesimi,
3. Stisleme ve tezyini sanatlar etkilesimi,

4. Halk resimleri (cam altt resimleri) etkilesimi olarak dort kategoride
siniflandirabiliriz.

1. Kaligrafik Etkilesim

1950'lerde Tiirk resminde Islam kaligrafisini resimsel bir unsur ve kompozisyonun
temel bigimlerinden biri olarak kullanan ilk ressam Elif Naci olmustur. Tiirk hattindan
hareketle resim sanatimiza yeni bir esin kaynagi olusturmak istemistir. Elif Naci'nin kaligrafik
resimleri, 6zgiin bir anlatim dilinden ¢ok, milli bir resim olusturmada iyi niyet ¢abalarindan
oteye gitmez.

Non-figiiratif bir anlayisla soyut eserler veren Semsi Arel, hat sanat1 motiflerini, plastik
ritmik yapisiyla bilingli bir sekilde resimlerine yerlestirerek, kompozisyonlarini daha akilc1 ve
dengeli bir bigimde diizenlemistir. Semsi Arel, kaligrafiyi Elif Naci'de oldugu gibi okunabilir
anlamiyla degil, bicimsel yapisiyla deforme ederek kullanmistir. Onun kaligrafik formlari,
onceden hazirlanmis geometrik bir kompozisyon diizenlemesi {izerine istiflenmistir (Resim- 1).
Semsi Arel’in bu tarz yaklagimlar1 Onun 6zgtin bir tislup olusturabildigi anlamima gelmez. Bat1
ve Dogu bicimlerinden sentez olusturma cabasi iginde bir ekletizmin bigimsel goriintiileri
olarak degerlendirilebilir.

Bu donem sanatcilarindan Sabri Berkel, Adnan Coker, Arif Kaptan, Cemal Bingol,
Fahrtinnisa Zeid’in kimi ¢alismalarinda da kaligrafik etkilerin izlerine rastlanir. Daha soyut bir
anlatimla, Selim Turan, Zeki Faik izer, Erciiment Kalmik ve Nejat Devrim’in eserlerinde de
Kaligrafi'nin yansimasi goriilmektedir. Burhan Dogangay’in kurdeleler serisi adimi verdigi
resimleri bicim dili olarak bizi ister istemez kaligrafiye gotiiriir. Ayrica ‘kapilar’ konulu eserleri
de kavramsal olarak gelenegi cagristirirlar.

Kaligrafiyi carpici spontane bir {islupla kullanan sanat¢imiz Abidin Elderoglu, soyuta
varan ilk calismalarina 1947'de baslamistir. Abidin Elderoglu'nun 1960 sonrasi resimlerinde
spontane kaligrafik etki belirgin bir sekilde hissedilmeye baslamustir. Kaligrafi onun
resimlerinde okunabilir anlami ya da yazida kullanilan bigimsel karakteri ile kullanilmamaistir.
Onun resimlerindeki bigimler bize ait formlarin icselligini tasirlar. Kaligrafinin yuvarlak ve
kivrimlari, bazen tugralarin formlarini animsatan ritmik bigimleri bizi yazi formlarina gotiirtir

Elderoglu'nun calismalarinda kaligrafi tek basina resimsel 6ge olarak kullanilmamustir.
Dogu ve Bat1 sentezi i¢inde olusturdugu bicimsel 6gelerde, Dogulu bir sanat¢1 olmanin getirdigi
ruhsal derinliklerin izleri gorulur (Resim -2).

1980 sonrasi iilkemizde pek sanatg1 kaligrafiden esinlenerek bireysel {iisluplarm
olustururken, bazi sanatcilar da kaligrafiyi imgelestirerek kavramsal yorumlarda eserler
tretmislerdir. Bazilar1 da kaligrafi ile dinsel anlam ve igerik yiiklemislerdir. Erol Akyavas,
Stileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Balkan Naci islimyeli, Murat Morova ©ne ¢ikan
sanatcilardir.

Erol Akyavas'm resimlerinde Islam kaligrafisi iki farkli donemde ve iki farkli yorumla
ortaya ¢ikmaktadir. Ilki, 1950'lerdedir ve sanatgt bu dénemde Arap harflerinin soyut plastik
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niteliginden kendi soyutlamaci anlayisi gercevesinde yaratimlara gitmistir. Sanat¢inin bu
gayreti 1959°da New York'ta meyvesini vermis ve 1950°li yillarda diinya sanat merkezi
koleksiyonuna kaligrafik igerikli eserini yerlestirmistir. Ikinci dénem, zaman olarak 1980'lere
tarihlenmektedir. Bu dénemde ise, islam kaligrafisine harf, sozciik ya da tiimceler bigiminde,
okunurluluguyla hatta orijinal bigimini koyarak kompozisyonlarinda plastik 6ge olarak
kullanmistir (Resim -4).

Akyavag'in, kaligrafik egilimli resimlere bagindan beri ilgi duymasmin temelinde,
resmindeki Dogu-Bat1 sentezi mantikli bir izaha kavusturma arzusu vardir. Amerikan kiltiirt
ile bir Avrupali ve Asyali olarak karsi karsiya geldigini diisiiniirken, aslinda bir Dogulu
oldugunu anlamasi, onu bu kiiltiir ticgeninde kendi merkezini tanimlamaya zorlamistir®.
Gergekten de yapmak istedigi sentezin, farkliliklarin bir arada olabilecegi bir bicimselligi vardir.
Bu ti¢ ayr1 diinyanin diizlemlerinde sekillenmeye baglayan Akyavas'in resmi, 1970’lerden
1980'lere kadar diisiinsel dayanagi giiglii bir 6zgiinliige kavusarak, O'nu uluslararasi
platformda yetkin bir konuma getirmis oldugu soylenebilir. Akyavas geleneksel motif ya da
Oykiileri resimlerine tasirken, bunlari modern sanatin kavramlariyla iliskilendirir®.

Erol Akyavas'in resimlerinde, geleneksel etki olarak sadece kaligrafi bulunmaz;
kaligrafi ile birlikte sembolik olarak kullandigi (minyatiir figtirleri, kaleler, surlar, hanlar,
fermanlar, ikonografik imgeler, mimari planlar) sembolik bicimler tarihini goziimiiziin 6niinde
yeniden canlandirir; kaybolmaya yiiz tutmus kiiltiirel degerlerimizi yeniden hatirlatir (Resim-
3).

O’nun kaligrafiyi okunabilir anlamiyla kullanmasi ise tasavvufla tanismasiyla baslar.
“Sanatsal anlamda tasavvufa yonelisini etkileyen bir diger olay da 1971 yilinda ‘Giilsen-i Raz-1’
okumus olmasidir”7.

Kaligrafiyi sanatinin ve bireysel yaratimlarinin esin kaynagi olarak goren Selim Turan
Paris'te Hans Hartung, Pierre Saulages, Jean Bazaine, Auguste Herbin gibi taninmis soyut
sanatgilar1 yakindan izleme imkani bulmustur.

Selim Turan, 6zgiir renk kullanimi ve iggiidiisel firca tuslariyla yapitlarinda yazisal bir
ifadeye gitmistir. Hans Hartung'u animsatan kalin ¢izgisel firca darbelerine karsin, sanatgi,
ondan daha yogun bir dinamizmi yansitir. Genis kol hareketleriyle olusturdugu yazisal
egrilerin yarattig1 devinim ve st tiste kullandig1 boya dokusu ile anlatimina lirizm katmaktadir
(Resim -4).

Selim Turan’in resimlerinde kaligrafinin spontane kalin firca darbeleriyle ¢izgisel bir
plastizme doniismesi, resimlerinde kaligrafinin hissedilmesi, onun daha akademide
ogrenciyken minyattir, hat, tezhip, ebru gibi geleneksel sanatlarla olan ilgisinden
kaynaklanmaktadir (Resim-5). Donemin tinlti hattati Hac1 Kamil Efendi'den hat dersleri,
Necmettin Okyay’dan ebru dersleri aldig1 bilinmektedir. Bu yiizden de sanatgi daha
ogrenciyken geleneksel sanatlarimizdaki soyut etkiyi hisseder ve geleneksel olana kars: biiyiik
bir ilgi duymustur.

Stileyman Saim Tekcan, at figtirlerini ve hat uygulamalarir i¢ ice kullananmus; yapmus
oldugu graviir baski ve yagh boya tablolarinda, Tiirklerin Islam 6ncesi inang sistemlerinde ve
yasayislarinda ayrilmaz bir 6ge olan atlar1 eserlerinin ana temasi olarak kurgulamistir. Bu
kurgu iginde, Islamiyet sonrasinda giinlitk yasamin da bir parcast olan hat yazilarini da atin
tizerine tamamlayic1 bir unsur olarak yer vermistir.

Tekcan, bu eserleri her ne kadar felsefi bir duistincenin etkisi altinda yapilmis olan
calismalar olarak betimlese de icinde yasadig1 toplumun inanglarina dair 6geleri, bilingaltinin
plastik bir disa vurumu olarak yansitmustir.

5 Erzen, ,1995:s.17.
6 Kurt, 1010: s,19.
7 Berksoy, 1997: s. 63.
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Tekcan'in atlar dizisinin gelisiminde ‘minyatiiriin anatomisi'ne niifuz etmek icin
giristigi deneylerinin ve yogun arastirmalarmin etkisi oldugunu sdylemek miimkiin olabilir.
Selguklu ve Osmanli minyatiirlerinde rastlanan ¢ok sayida canli rengin kullanildig1 yiizey
bezemelerinin, i¢ desenlerde karmasik dokular olusturan motiflerin hatta kaligrafinin resmin
icine s1izmasinin etkisi bu iglerde zaman zaman hissedilir. Ama onun resimlerinde en énemlisi,
bizzat at figiiriiniin minyatiiriin evreni kuran temel 6gelerden biri olarak ortaya ¢ikmasidir®
(Resim- 6).

Kaligrafiyi hazir sekliyle resimlerine aktaran ve kaligrafinin plastizmini resimlerinin
diistince boyutuna doniistiiren Ergin Inan, "Mesnevi’, ‘llyas Mektubu’ ya da ‘Amos Mektubu’
gibi calismalarinda, kendisi igin onem tastyan bir dinsel simge ya da oykiiniin, belleginde
biraktiklar1 olarak dinselligi resimlerine tasimistir. Burada Inan icin belirleyici olanin, o imgenin
resmini yapmak degil, konuyu kendiyle ozlestirdigi yanlariyla resmetmek oldugu gozlenir.
Ergin Inan igin yapitlarinda kullandig1 eski kitap sayfalar1 ve yazi, yarattig1 dinsel cagrisimin
otesinde estetik birer 6ge olarak 6nem kazanmistir. Inan, yapitlarina konu ettigi tasavvuf ise
inang boyutunda degil, Mevlana ile ilgili 6érneklerde oldugu gibi diistince boyutundadir
denilebilir (Resim- 7).

[nan'in  Mesnevi serisindeki desenler, bircok bocegin yiizey tizerindeki girift
dagilimindan olusmaktadir. Arka planda ise Mevlana'nin Mesnevi ‘sinde yansittigi temel
goriislerin 6ztinti sunan simgesel anlatimlar yer almaktadir. Dervis Baba resimleriyle baslayan
bu seri, Mesneviden alman kesitlerle stirer. Mevlevi sang, carkifelek, yaratihis ve dinlerin
simgeleri, yapitlarin merkezinde aritsal formlarda betimlenirler®.

Son yillarda giintimiiz Tiirk resminin énde gelen isimlerinden Balkan Naci Islimyeli,
Murat Morova ve Ismet Dogan gibi yeni isimler kaligrafiye kavramsal anlamlar yiiklemislerdir.

Balkan Naci Islimyeli'nin resimlerinde kaligrafi dinsel imgelere déniismiistiir. Dinsel
imgeler Islimyeli'ye, yasadigi ve koklerinin geldigi toplumun bilincaltini tanimasima dair
rehberlik etmistir. Islimyeli'nin konudan dogrudan ilham almadig1, amacinin dinsel bir olay1 ya
da zaten ¢oziilmemis bir simgeyi oldugu gibi kullanarak ¢agdas bir iiretimin var olamayacag1
duistincesi, onu farkli bir noktaya gekmistir. Onun, imgelerin ytiklendigi anlamlar ancak cagdas
bir bicimde yeniden yorumlandiginda giincel ifadesine kavusur diisiincesinden yola cikarak.
‘Suret’ sergisinde konu olarak aldig1 dinsel imge ve sembollerin icine bazen kendisini bazen
baska bir sureti koyarak kavramsallagtirmigtir’®( Resim-8)

Morovanin 2000 yilina ait “Ten Yorgunu’ adli calismasinda kullandig1 “insan-1 kamil’
motifi ve aymni seride kullandig1 on iki imami simgeleyen on iki adet portre, onun diistince
diinyasinda giintimiiz toplumunun kisilere taktigi kimliklere ait bir gonderme niteligi
tasimaktadir. Figiirlerin {izerinde yer alan rozetlerdeki ‘asosyal’,/istenmeyen adam’ gibi
tanimlamalar, sanatginin yakin sosyal tarihin, verilerine yonelik bilgilerinin plastik disa
vurumu olarak algilamr. O'nun 2010’da Istanbul Modernde sergiledigi kaligrafik cagrisiml
figtir diizenlemeleri gelenekle olan kavramsal iligkiyi simgeler niteliktedir ( Resim-9).

2. Minyatiir Etkilesimi

Daha o6nce de belirttigimiz gibi gelenekten ilk esinlenen sanat¢imiz Turgut Zaim
olmustur. Bat1 resim tekniginin hentiz yeni kaniksandig1 ancak tislup etkisinin devam ettigi,
sanatg1 bireysel tislup ve kimliginin hentiz olusmadig1 bir donemde Turgut Zaim ‘bireysel
tslubunu’ olusturan ilk sanatgimiz denilebilir. Milli, yerel, bolgesel, halka donitik gibi belli bir
sanat egilimini nitelendirmek isteyen terimlerin kaynag: Turgut Zaim’in eserlerinde goriilebilir.
1924’te gittigi Paris’te kisa bir siire kaldiktan sonra “benim buradan tgrenecegim bir sey yok”
diyerek yurda geri donmiis ve bat1 sanatin1 kendine yabanci gérmistiir. Nurullah Berk, onun
calismalarini, bati estetiinden uzak, yerli konular1 segen, bu konularin islenisinde biraz

8 Ucgakhan, 1996: s.102.
9 Giray, 2001: 5.198.
10 http:/ /www.balkannaciislimyeli.com
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minyatiirleri, biraz halk resimlerini hatirlatan, “naif’lik- saf ytireklilikle” yaklasimi olmayan,
gercekci sayilabilecek bir tislup seklinde degerlendirmektedir!!. Su bir gergektir ki, Turgut Zaim
o giiniin sartlar1 iginde degerlendirildiginde, déoneminde hicbir bat1 sanat akiminin etkisinde
kalmadan, yerel motifleri minyatiir duyarliliginda 6zgiin bir iislup icinde verme basarisin
gosterebilen tek sanat¢imizdir. Plastik bakimdan c¢ok olgun olmasalar da estetik ve bicimsel
yaklasimi onun bireysel 6zgiinliiginii daha 1930'larda olusturdugunu gostermektedir (Resim -
10).

Minyatiirtin izdtistimleri miistakiller, ‘d Grubu” ve ‘On’lar Grubu’ sanatgilarindan
Cevat Dereli, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Mehmet Pesen, Nedim
Giinstir gibi taninmis bircok ressamlarimizin bir dénem resimlerinde hissedilir. Ozellikle
Nurullah Berk’in calismalarinda Fovistler'den Matisse’in dekoratif ve ylizeysel etkili
resimlerinde Levni'nin minyattirlerinin bicimsel izdustimleri goriiliir. Minyatiiriin cagdas bir
yaklasimla giintimiiz Tiirk resmine yansimasi 6zellikle Oya Katoglu, Dinger Erimez, Devrim
Erbil, Erol Akyavas ve bicimsel olarak Omer Ulu¢'un kimi resimlerinde goriilebilir. Oya
Katoglu'nun resimleri ilk dénemlerinden itibaren geleneksel Tiirk Minyatiirii'niin gagdas bir
uzantisi olarak goriilmektedir'2. Devrim Erbil, Matrak¢t Nusuh'un, bir Velicanin, Seyyid Lokman’in
semalarini andiran Istanbul ve doga goriiniimlerinde, minyatiir dsnemi icinde dogal ve cizgisel dokularla
monochromi (tek renklilik) nin yakin uyumlarin kisisel bir tislupla bagdastirmistir”13.

Geleneksel sanatlarimizin ornekleri arasinda sanatc¢inin resimlerinde ortaya koydugu
tavrt ve onun bicimsel egilimlerini gormek miimkiindiir. Devrim Erbil'in zaman kavramin
tarihsel stirecin ayni mekanda olusturdugu degisimleri kavramak anlaminda bir espriye
ulasmasi geleneksel sanatimizin zaman kavramiyla orttisebilmektedir (Resim- 11 ).

3. Nakis ve Siisleme Sanatlar1 Etkilesimi

Resim sanatinda bu diisiincenin en giicli savunucusu da Bedri Rahmi Eytiboglu
olmustur. Cok renkli bir kisilige ve ¢ok farkli tislup calismalarina sahip olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Anadolu’yla yiiz ytiize gelince, kilimin, heybenin, yazmanin nakislariyla, cagdas
resmin soyutlamaci egilimleri arasindaki sasirtici benzerligi kesfedince, bilingli aragtirmalar
donemi baglamistir. Bu diistincenin giidiimii altinda bireysel sanat anlayisinda da 6nemli bir
degisim gecirerek sanat anlayisini tezyinat tizerine kurmustur’*. Mozaik resimlerinde
Anadolu'nun zengin motiflerini ne kadar ustalikla dekoratif bigimlere doénustiirdiigini
gortrtiz (Resim- 12).

Ogrencileri tizerinde de biiyiik tesir yaratan Bedri Rahmi, milli sanat ve non-figiiratif
sanat tartismalarmin basladig1 bu yillarda, yaghboya resim sanatinin kaynaklarina yonelmek
yerine el sanatlarmin motiflerine yonelmenin dogrulugunu Batili sanatgilardan 6rnek vererek
glindeme getirmistir.

Ikinci donem calismalarinda, biittiniiyle halk sanatina, halk sanatinin cagdas dille
yorumuna yonelmistir. Kuramsal yazilarinda da, kuvvetle ve biiyiik bir istekle yoneldigi bu
anlayisin savunmasini yapmustir. Halk sanatina, saglam bir kaynak olarak egilir, ama ona hazir
bir kalip, tizerine tiinenecek bir malzeme goziiyle bakmaz. Ona gore halk sanat1 ulasilacak olan
degil hiz alinacak bir yerdedir.

Tezyini motifleri ve Anadolu halk nakislarini resimlerine yansitan sadece Bedri Rahmi
Eyiiboglu degildir. Bedri Rahmi Eytiboglu'ndan ¢ok daha 6nce hali ve kilim motifleri Ttirk
resmine girmistir. Osman Hamdi, Sevket Dag, Hikmet Onat gibi gercekci ve empresyonist
ressamlarin interior (ic-mekan) resimlerinde resmin dogal atmosferi iginde Tiirk hali ve
kilimleri gorulir. Daha sonra ‘d Grubu’ ressamlarindan Cemal Tollu ve Cevat Dereli'nin
konstriiktif soyutlamalarinda kilim motiflerinin soyut etkisi hissedilir. Dénemin ressamlarimdan

11 Berk, Turani A., 1981:5.89.
12 Zimmer, 1974: s.14.

13 Koksal, 1976: s. 27.

14 Erzen, Kasim 1984: s. 20.
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Mustafa Ayatag, Anadolu halk resmine gondermeler yapan kompozisyonlarla dekoratif bir etki
elde eder. Fahir Aksoy'un kimi resimlerinde yine folklorik etkiler gortiliir.

4. Halk Resimleri (Cam Alt1 Resimleri) Etkilesimi

Cam alt1 resimler diye bilinen ve ¢ogu zaman yapan belli olmayan Sahmeran figiird,
Hz Ali konulu yazi resimler, cagdas ressamlara esin kaynag olmus, Bedri Rahmi’den
giinimiize kadar birgok sanatcillarimizin yaratimlarmma ilham kaynagi olmustur. Bu
sanatgilardan birisi de Fikret Otyam’dir. 1994-95 ve 1996 tarihli Semah, Hz.Ali, Hiinkar Haci
Bektas-1 Veli ve Mevleviler isimli tablolari, sanatginin Alevi Bektasi kiiltiiriine olan derin sevgisi
ve ruhsal aidiyet duygusu ile agiklanabilir (Resim - 10 ).

Otyam’in sanatsal tiretim siirecinde, tasavvufun ve buna bagh imgelerin belirleyiciligi,
yukarida ismi gegen ressamlar kadar dogrudan ya da dolayli olmaktan ¢ok, onun Anadolu
kiiltiirtine olan aidiyeti ile ilgili bir durumun sonucudur denebilir. Onun, gazeteci, fotografci,
ressam ve derlemeci kimligi, birbirinden ayrismadan, her alan birbirine ve sanatginin Anadolu
insanina bakis ve yorumlayis bigimine hizmet etmistir.
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RESIMLER



Res.1. Semsi Arel, Geometrik Kaligraf, T.U.Y.B., istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Res.2. Abidin Elderoglu, Soyut Kompozisyon, 1962, Kagit Uzerine Miirekkep, 11x15 cm.
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Res.4. Hem Batin Hem Zahir, 1993, C)zgiinbaskl, 76X63 cm.
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Res.5. Selim Turan, Soyut Kompozisyon,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 50X65 cm.

Res.6. Siileyman Saim Tekcan,
39X26 cm.



Res.7. Ergin Inan, Hizli Bocek, 2001,
Ahsgap Uzerine Yagliboya, 30X23 cm.

Res.8. Balkan Naci 1slimyeli, Afrika: Kara Yaz1 I,
2009, Tuval Uzerine Smirli Baski 150X120 cm.



Res.9. Murat Morova, Gelenekten Modernizme Resim Sergisinden Diizenleme, istanbul Modern, 2010.

Res.10. Turgut Zaim, Orta Oyunu, T.UY.B.,

170X135 cm., DR H.M.
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Res.11. Devrim Erbil, istanbul, Elek Baski, 50X70 cm.
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Res.12. Bedri Rahmi Eyuboglu, Briiksel, 1958 Tarihli Mozaik Panosundan Detay.



