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ANDY GOLDSWORTHY iLE DOGAYA DOKUNMAK
TOUCHING THE NATURE WITH ANDY GOLDSWORTHY
Diiriye KOZLU"®

Oz

Giintimiiz sanatinda, anlam ve uygulama anlayisindaki degisimler ve cesitlilikler
artmistir. Artik klasik resim ve heykel anlatiminin disinda gergeklestirilenler sanata yeni
bir boyut kazandirmistir. Bu ¢alismada da bu cesitlilik anlayis1 iginde diistiniilebilecek

olan sanat¢i Andy Goldsworthy'nin sanatina ve dogadan yola cikarak gerceklestirdigi
tiretimlerini, hangi diistince boyutunda ve nasil yaptigina deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Andy Goldsworthy, Land Art, doga, yer, zaman, degisim.

Abstract

New works outside the traditions of classical painting and sculpture have added
a new dimension to art. The diversity of techniques and interpretations in contemporary
art has been growing progressively. Contemporary works by Andy Goldsworthy might be
considered as a part of such diversity. In this study, we will explore the art of Andy
Goldsworthy who is truly inspired by nature.
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1. Giris

20. ytizyilin 6zellikle ikinci yarisindan sonra sanatin anlam ve uygulama boyutunun
degisimine ve genislemesine etken olan en onemli sey bir diisiinceyi sorun edinmek,
kurgulamak ve sunmaktir. Pek¢ok sanat hareketi, resim ve heykelin smurlarmi zorlayarak
multidisipliner anlatim olanaklarinin gelismesine katki saglamistir. Bu noktada sanat nedir,
sanat¢1 kimdir sorularinin giindemden diismedigi; sanatin sonundan ve miiellifin 6liimiinden
siklikla bahsedildigi; sanatin temelliik, asirma ve alintiyla gosterildigi ve imgenin de
yokedildigi bir donemin iginden gegilmektedir.

Andy Goldsworthy, boyle bir dénemin iginden gecerken sanatimi olusturma mecrasi
olarak yeryliziinii secen sanat¢ilardan birisidir. Sanat¢inin eserlerine bakildiginda eski
uygarliklarin ve kiiltiirlerin izleri goruildugi soylenir; ancak kendisi yapitlarini ¢cagdas sanat
icerisinde tanimlamaktadir (Goldsworthy ve Lovett, 1995: 43-47) Robert Simithson, Michael
Heizer, Richard Long gibi sanatcilar ve David Nash gibi Ingiliz manzara geleneginin
devamindaki sanatcilar arasinda da gosterilen Goldsworthy; diger Land Art sanatcilar1 gibi
sanatinin biiyiik bir kismini atdlyenin, galerinin ve miizenin disina tasiyarak olusturmaktadir.
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Icinde bulundugu mekan artik onun icin degisime ve doniisiime ugratilabilecek bir nesnedir.
Bu durum sanatcrya yeni seriiven olanaklar1 taniyan zengin bir kaynaktir. Goldsworthy’nin
sanatinda, Land Art sanatcilarindan etkilenmelerle birlikte, Joseph Beuys ve Yves Klein gibi
performans sanatgilarinin izleride goriilmektedir.

2. Land Art ve Andy Goldsworthy’nin Yapitlarinda Doga

Land Art; doganin yeniden kesfi ve doganin resimsel ve heykelsel bigcimde gosterilmesi
olarak tanimlanabilir (Kedik, 1999: 39). Land Art'in kokeni; eski uygarliklarin ve kiiltiirlerin
biraktig1 izlere, yapilara ve bahge diizenlemelerine kadar gotiiriilebilir. Bahge diizenlemelerini
felsefeye dontstiiren ve bir yasam bicimi olarak hayata geciren Japonlar'in, doga ve sanat
anlayislar1 i¢in Bozkurt Giiveng sunlar1 belirtir: “...Japonlar'in geleneksel olarak en giizel
bulduklar: ti¢ sey doga’yla ilgilidir. (1) Tepelerin ardindan dogan Ay, (2) Yagmur altindaki
cicekler ve (3) Karla ortilii bir bayir manzarasi. (...) Kuskusuz dagdan, dogadan gokca
esinlenen ama gelisigiizellik anlamindaki dogalliga hi¢ 6zenmeyen bu sanatin ana ilkeleri son
derece yalindir: Once, doga gibi, sessiz ve yorulmaz bir yaratma siireci; sonra, tiim gevresiyle
surekli birlik ve biittinltige ulasma cabas1!” (Giiveng, 2010: 150) Bu noktada Goldsworthy nin
yaratma stireci de buna benzetilebilir. Sanat¢inin doga ile biitiin olma ¢abasinda izledigi yol; ilk
Once yapacagi calisma icin segecegi malzeme, iklim ve yer kosullari, sanatginin bu ¢alismay1 ne
kadar stirede yapacagi ve c¢alismanin gecici ya da stirekli olarak m1 o yerde kalacagidir.
[zlenilen bu yolda da goriildiigii gibi sanatgi hem dogada gecirdigi siirecle dogayla bir olma
hem de yaptig1 calismayr doganin yoketme stiirecine birakarak ona teslim olma durumunu
yasamaktadir. Goriildiigu gibi stireg, sanatginin ¢alismalarinin 6ziidiir. Bu durum yapitlariin
genelinde herhangi bir nesne-yapit olusturma amacindan daha 6nceliklidir. “...Ona gore estetik,
urtn degil stirectir -delikler agma, amnitsal boyutta kartoplart yuvarlama, hendek kazma,
yapraklar: dikenlerle birbirine dikme stirecidir” (Connor, 2001: 150)

Sanatcinin ilgilendigi konular form ve malzeme olarak kategorize edildigi zaman, form
olarak; kemerler, toplar, kutular, tas yigmlari, daireler, siitunlar, koniler, catlaklar, egriler,
kenarlar, bosluklar, delikler, boynuzlar, ¢izgiler, yamalar, kaziklar, kivrimlar, golgeler, kiireler,
spiraller, helezonlar, sigramalar, kareler, yiginlar, izler, hendekler, yollar ve malzeme olarak ise;
agac kabuklari, ¢im, egreltiotlari, dallar, cicekler, tiiyler, yapraklar, toprak, yer tezegi, kil,
camur, kayalar, kum, deniz yosunu, buz, don, buz sarkitlari, yagmur, gokkusagi, yansimalar,
151k, renkler, beden izleri seklinde olustugu goriilmektedir.

Resim 1: Cracked Rock Spiral, 1985, Scotland
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Sanatc¢t bir yere gittigi zaman doganin, iklimin ve degisen hava kosullarinin
olanaklarini kesfederek ¢alismasini olusturur. Bundan dolay: her diistindiigti ya da tasarladig:
onun istedigi bicimde gerceklesemeyebilir. Aniden ¢ikan giinesin ya da yagmurun buzlarla
yaptigint yoketmesi, ince ince isleyerek olusturdugu dal ve yapraklarin kiigiik bir esintiyle
yikilmas: gibi pekgok olay onun disinda gerceklesmekte ve gegirilen siire¢ kisa bir zaman
diliminde yokolabilmektedir. Bu durum, sanatciy1 gereklilikler icinde daha hizli ya da daha
yavas olmaya itmekte ve bir anlamda galismanin sekillenme stireci dogaya birakilmaktadir.

Resim 2: Icicle Spiral (Treesoul), After 1985, Dumfriesshire, Scotland

Goldsworthy; “Bence bakma, dokunma, malzeme, yer ve form, bunlarmn tumi
sonuglanan isten ayrilmaz. Birinin nerede durup, digerinin nerede basladigini soylemek zordur.
Yer, havanin ve mevsimlerin belirledigi yonde ilerleyerek bulunur. Ben, her giiniin bana
sundugu firsatlar1 yakalarim. Eger kar yagiyorsa, karla galisirim, bu yaprak dokiimiinde
yaprakla olacaktir. Riizgarda salinan bir agacta, ince ve kalin dallar kaynak olur. Bir yerde
durur veya malzemeleri toplarim; ciinkii kesfedilmesi gereken bazi seylerin varligini
hissederim. Isi orada 6grenmeye baglarim” demektedir (Karavit, 2008: 75)

Resim 3: Leaf Horn, 1996

Sanatc¢inin kendisinin de belirttigi gibi yapit o yerin olanaklariyla baslar, iklim ve
cografi kosullarn etkisiyle gelisir. Ornegin; sanatct kisla calisacag1 zaman kuzeye gider; don,
buz, buz sarkitlarindan olusturdugu eserler sogukla verdigi miicadelenin gostergeleri olur.
Yasadig1 yer olan kuzeyin daha kuzeyine en soguk bolgesine ulasir. Takip ettigi soguk onun
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tiretecegi calismalarinin ana kaynagidir. Ayn1 zamanda bu kaynagi kesfederken bulundugu
yeri ve kendini yeniden tanir. Goldsworthy’in pekcok ¢alismasi form ve malzeme olarak birbiri
ile iligkilidir. “Touching North”ta (1989) (Resim 4) buz ve karla olusturdugu bigimi, cesitli
malzemelerle 6rnegin taslarla, dallarla yeniden olusturur (Resim 5). Ancak buzlarla, taslarla ve
dallarla bir bi¢imi olustururken yasanilan deneyimler ve endiseler farklidir. Zaman ve iklim
kosullar1 calismalarin stirecini etkileyecektir. Yer, zaman ve degisim; bu tiglii sanatginin
degismezleridir ve Goldsworthy'nin sanatinin yaps taslaridir.

Resim 5: Woven Branch Circular Arch, 1986, Dumfrieshire

Mehmet Yilmaz, Goldsworthy'nin {iretimleri i¢in ; “Doganin can damari, enerjisi olan
devinim, 151k, biiytime ve ciiriime siiregleri; dokunmanin sarsic1 etkisi, topragin direnci onun
islerinin kaynaklaridir” diye belirtmektedir (Yilmaz, 2006: 253).

Goldsworthy, bu arada sadece dogamin olanaklariyla degil, teknik malzemenin
yardimini alarak da calismalarimi gerceklestirir. Sanatci, elle ve bedenle calismanin dogayla
biitiinlesmede yerinin ayr1 oldugunu belirtse de gerekli noktalardaki teknik destek onun
calismasini kolaylastirmaktadir.

Sanatgi, yapitlarini olustururken tipki Japon bahge diizenleme sanatini gerceklestiren
sanatcilar gibidir. Dogaya ve malzemeye kendini birakir, onlar1 dinler ve onlarin kendisine
verdigi enerji ile calismasimi gergeklestirir. Zamanin ve gevresel kosullarin calismalarmin
¢ogunu yokedecegini ya da gizleyecegini bilse de onun icin 6nemli olan yapitiin olusmasi
sirasinda yasadig1 deneyimdir.

ingiltere’nin Durham kentinde gergeklestirilen “Lambton Earthwork” (1988) isi
kullanilmayan bir demiryolu hatt1 boyunca yapilmistir ve sanatgi ¢alismasini topragin nehri
olarak gormeye baslamistir. Calismasinda kullandigi yilan ya da ejderha simgesi Lambton
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Bolgesi'nin ortacag efsanesinin bir yorumu gibi goriilmiistiir. Bu efsaneye gére Lambton’un
veliaht1 tarafindan oldiiriilene kadar dev yilan ya da ejderha bu bolgedeki insanlar1 ve
hayvanlar1 yemistir. Sanat¢inin eserinin bu efsaneye yakin bicimde gerceklesmesi, ge¢mis
izlerin gosterimi gibi yorumlansa da sanat¢i bunu kabul etmez. Goldsworthy, “Brancusi’'nin kus
ya da balik yapmadig gibi ayn1 sekilde bende yilan yapmiyorum” demektedir (Friedman, 2000:
10).

Resim 6: Lambton Earthwork, 1988, 1ngiltere

Calismalarinin ¢ogunlugu fotograf ve video ile belgelenerek izleyiciye ve gelecege
aktarilir. Bazi galismalarininin benzer bicimleri galerilerde tekrarlanarak i¢ mekana tasinmis ve
seyirciye goturtlmiis olur. Tipki “Lambton Earthwork” (1988) (Resim 6) eserinin izlerinin
hissedildigi “River of Earth” (1999) (Resim 7) calismasinda oldugu gibi simgesel bir hareket
galeri mekaninda ¢amurla yeniden olusturulmustur.

Resim 7: River of Earth, 1999, Fransa ve San Francisco

Goldsworthy, bu formu bir nehir olarak tanimladigmni, yilan ya da ejderhaya atifta
bulunmadigini belirtmektedir. Ayni zamanda bu bir nehirde degildir, bu sanat¢inin nehirle
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iliskilendirilen hareketleri gosterme ihtiyacidir. Sanatgi i¢in nehir sadece suyla siirh degildir; o,
sadece bir akintidir. Onemli olan nehrin kivrimlari, hayvanlar, kuslar, bocekler, insanlar,
mevsimler, iklimler, taslar, yer, renk gibi pek¢ok seydir. Hal boyle iken sanat¢inin sadece yilan
seklini gordiigunii ve ondan etkilendigini soylemek yanlis olur (Friedman, 2000: 10).

Sanatc¢inin pekgok calismasinda karsilasilan bir diger form ise dairedir. Sonsuzluk,
ebedilik, dongii, zaman, yeniden dogum gibi ¢agrisimlari hatirlatan ve ilkel bir form olan
daireyi, Land Art sanatcilar1 ¢calismalarinin genelinde kullanmislardir. Andy Goldsworthy’nin
de daireden cikis yaparak olusturdugu pekcok calismasi vardir. Daire; organik formlari,
zamani, degisimi, dongiiyii, mevsimleri, yildizlari, astronomiyi, kokeni, baslangici ve bazi
dinlerde kadmnsiligi ve tanricayr cagristirmaktadir. Bu ytizden heykeltraslar ve yeryiizii
sanatgilari icin ¢alismalarinda yer verdikleri olduk¢a 6nemli bir formdur.

Resim 8: Japanese Maple Leaves, 1987, Ouchiyama-Mura, Japan

Goldsworthy'nin ici bos kiireleri, kartoplar1 ve kivrilarak giden duvarlari izleyeni
etkileyecek bigcimde yapilmistir. Ingiliz asilli Goldsworthy'nin yasadig1 bolgedeki eskicaglardan
kalma Stonehedge yapisinin izlerinin, sanat¢imin calismalarinda goriildiigu belirtilmektedir.
Prehistorik tas dairelerin dinsel ritiieller ve astronomi i¢in yapildigr bilinmektedir (Malpas,
2007: 136). Goldsworthy’'nin de tas yiginlari, kum taslari, yirtilmis taslari, asili taglari, kemerleri
ve duvarlar1 Stonehedge gibi yeryiizii tizerinde onu izlemeye gelenleri beklemektedir. Zamana
ve kosullara ne kadar dayanacaklar: bilinmese de Goldsworthy icsel bir diirtii ile sanki ge¢misi
glinimiize tasimaktadir. Sanatgi daire bi¢imini cesitli malzemeler ile defalarca calismistir.
Cukurlar, delikler, bosluklar, oyuklar sanat¢inin siklikla kullandig1 ve daireninde goruldugi
diger bigimlerdir. Daireler giderek kararir ve kara delikler, bosluklar olusturur.
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Resim 9: Rowan Leaves Around a Hole, 1987, Yorkshire Sculpture Park, West Bretton

Andy Goldsworthy'nin yerdeki deliklere, ¢ukurlara kars: tutumu endiselidir, ikircikli
duygular igindedir ve bunlar1 yaparken o6zellikle erkek felsefecilerin deliklerin negatifligi ve
bosluklar tizerindeki goriislerini animsar. Bu gortisler genellikle kadinlarin cinsel kimlikleri ile
iligkilidir. Bu kaygilar ve belirsizlikler daha ¢ok Bat1 Kiiltiirii iginde bulunur. Bunlari; Sigmund
Freud'un kastrasyon mitinde, paranoyaklikta, Hristiyan teologlarindan St Augustine,
Tertullian, St Paul ve Origen’in kadin diismani teolojilerinde, Marquis de Sade, Charles
Baudelaire ve Georges Bataille’'nin sadomazosist yazinlarinda gérmek miimkiindiir. Bu goriiste
kadmn vampirdir, disi seytandir, cadidir; erkegin arzusunu ve enerjisini i¢ine ¢ekmektedir. Bir
diger dinsel gortis kadin1 “Ana Tanrica” olarak gormekte ve mevsimlerle, bitki ortiistiyle,
diinyamin giiciiyle ve dogayla birlikte tamimlamaktadir. Bazi feministler ve Ingiliz sairler;
karanligin, gecenin, bilinmeyenin ve dogaiistii seylerin tanrisini yani “Siyah Tanriga”y1
taparcasina severler. Héléne Cixous, Julia Kristeva ve Luce Irigaray gibi feministler, delige acitk
bir sekilde referans olan bir diger psikanalist Jacques Lacan'in eksiklik kavraminm
elestirmislerdir. Lacan icin kadinda eksik olan sey fallustur. Sanat objesi (Julia Kristeva'min
yorumunda) fetisdir, anneye 6zgii farazi fallusun yerini almaktadir. Friedrich Nietzsche'nin de
kadma ait gortisleri benzerdir ve bu menstruasyon ya da emzirme degildir; bu goriilebilir
sekstiel organin yoklugu ya da boslugudur (Malpas, 2007: 212).

G

Resim 10: First Hole, 1977, Southport, Cheshire

Siyah delik ya da boslugun bu maskiilen korkusu Andy Goldswhorty'nin ifadelerinde
de goriilebilir. “Derin bir deligin igine bakmak benim sinirlerimi bozar, cesaretimi kirar” diye
yazan sanatc¢inin heykellerinin siyah delikleri; doganin icindeki giivenilmezlige, kirilgan ve
utangag enerjiye agilmaktadir. Goldsworthy'nin delikleri biiyiileyicidir. Sanatci, “Deliklerin
bastan ¢ikariciigindan hoslanirim” diye sdyler. Goldsworthy, ayrica doganin giictinden hem
korktugunu hem de ona hayran kaldigin ekler (Malpas, 2007: 213).

Sonug

Sonug olarak Andy Goldsworthy; enstelasyonlarinda dogamin isleyis mantigim ve
gliclinii gostermeye calismaktadir. Bunu yaparken asla dogadan kopmamakta ve onun
yonlendirmelerini takip etmektedir. Calismalarini olustururken biiyiik taslarin, kayalarin
tasinmasi ve hareket ettirilmesi gibi durumlarin disinda hicbir makine, techizat donanimini ve
yapistirma, dikme, kaynak yapma gibi olanaklar1 kullanmamaktadir. Bu onun dogaya olan
saygisinin ve bu tiretimlerini ne kadar igsellestirerek gerceklestirdiginin gostergesidir. Doga ve
zaman degisime ugrasa da bu kavramlar Goldsworthy i¢in degismeyecektir.
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