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DAVID, ROSSETTi VE DAUMIER’NIN EDEBI KONULU RESIMLERINDE
AVRUPA’'DAKI TOPLUMSAL DEGISIMIN YANSIMALARI®

THE SOCIAL CHANGES IN EUROPE AND THE REFLECTION OF LITERARY THEMES IN
THE PAINTINGS OF DAVID, ROSSETTI AND DAUMIER

Giinnaz OZMUTLU"®

Oz

Her biri farkli bir akimin temsilcisi olan Jacques Louis David (1748-1822), Dante Gabriel
Rossetti ( 1828-1882) ve Honoré-Victorine Daumier (1808-1879) gibi ressamlar, 18. yiizyildan 19.
yiizy1ll sonlarina uzanan bir caga tamiklik etmislerdir. Bu calismada ressamlarin, edebi konulu
resimlerinden yola ¢ikarak Avrupa’daki toplumsal degisimlerden ne olciide etkilendikleri ve bu
degisimlere ne tiir tepkiler verdikleri anlasilmaya calisilacaktir. 18. ve 19. yiizy1l Avrupa igin biiytik
degisimlerin ve dontistimlerin yasandig1 caglardir. 18. ytizyillda Aydinlanma cag: akla ve bilime olan
giiveni yansitirken, Fransiz Thtilali ve Sanayi Devrimi toplumsal yasama farkli boyutlar
kazandirmustir. 19. yiizyilda bilim ve teknolojideki gelismeler sayesinde ise pozitivist caga gecilmistir.
Toplumsal yasamdaki bu hizl1 degisim, bir 6nceki akima tepki olarak dogan akimlarin gesitliligi ile
Avrupa sanatina da yansimistir. Bu calismada, konu secimi agisindan David Neoklasisizm'in, Rossetti
Romantizm’in, Daumier ise Realizm’in temsilcisi olarak degerlendirilmektedir. David'in Homeros'un
[lyada’sin, Rossettinin Dante’'nin Yeni Hayat ve Ilahi Komedya'smi, Daumier'nin Cervantes’in Don
Kisot'unu konu aldig1 resimler esliginde, ressamlarin bu eserleri neden konu olarak sectikleri ve
resimlerine nasil yansittiklari tizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Neoklasisizm, Romantizm, Realizm, Resim, Edebiyat.
Abstract

Three outstanding artists of 18th and 19th century; Jacques Louis David (1748-1822),Dante
Gabriel Rossetti ( 1828-1882), and Honoré-Victorine Daumier (1808-1879) are representatives of three
different art movements. The paper focuses on the way these artists were affected by social changes
in Europe and the way reflected their paintings related to literary themes. The 18th and 19th centuries
saw enormous changes in Europe. While Enlightenment relies on human reason and science, the
French Revolution along with Industrial Revolution had a great impact on social life. The
advancements in science and technology led to the positivist era in the 19th century. The rapid
changes in the social life influenced the European art considerably. As a result, the several new
movements like Neoclassicism, Romanticism, and Realism have emerged as a response to the
previous ones. The paper is trying to analyze literature related painting of David, Rossetti, and
Daumier who are among the leading artists of these movements. We discuss why and how David
revisited Iliad, Rossetti reflected The New Life and The Divine Comedy on canvas, and Daumier
interpreted Don Quixote.

Keywords: Neoclassicism, Romanticism, Realism, Painting, Literature.

* Bu makalede temel alman kaynaklar ve daha genis bilgi igin bzk. Giinnaz Ozmutly, 19. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda
Edebi Konulu Resimler, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Izmir 2005.
* Dr., Siileyman Demirel Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Bolimii.
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Giris

19. ytizyi1lda Avrupa toplumunun ekonomik yapisin1 Sanayi Devrimi, siyasi yapisini ise
biiyiik o6lctide Fransiz Ihtilali bicimlendirmistir (Hobsbawn, 2003: 63). Sanayi Devrimi
makinelesmeyi saglarken, fabrikalarin ¢ogalmasi, sehirlerin giderek kalabalik ve karmasik bir
hal almasi gibi olumsuz toplumsal kosullari da beraberinde getirmistir. Fransiz Ihtilali,
ulusguluk ve ozgiirlikk bilincini ortaya ¢ikarmis ancak bu durum Napolyonun yayilmaci
yonetim anlayisiyla son bulmustur. 19. yiizyil baslarindaki devrimlerin ardindan gelen
muhafazakar hiikiimet bigimleri ve Sanayi Devrimi'nin yarattif1 olumsuz toplumsal kosullar
karsisinda, Aydinlanma c¢aginin akilciifi sorunlara ¢oziim getirememis, akla olan giiven
Onemini yitirmistir. 18. ytizyithn akilciligina ve klasik kurallar1 yticeltmesine kargmn 19. ytizyilin
ilk yarisinda bireyciligi ve idealizmi savunan, kurallara ve otoriteye karsi ¢ikan Romantik akim,
felsefe alaninda basta Almanya olmak tizere 6nemli gelismelere sahne olmustur (Hobbs, 1992:
206). 1848’deki basarisiz devrimler, sanayilesme, materyalizm, orta simifin biiyiiyen giicti ve
bilimsel yontemlerin her alana uygulanabilecegini savunan diisiince ise Romantizm’den
Realizm’e gecisi saglamistir (Hobbs, 1992: 369). Toplumsal baskalasimdan etkilendikleri gibi bu
suirece katki saglayanlar da sanatgilar olmustur. Sanatgilarin bazilar: bu doniistimlere sozciiliik
ederken, bazilar1 tepkisel davranmay1 se¢mis, bazilar1 da bireysel tercihlerine dayali eserleriyle
kendilerini ifade etmiglerdir.

Neoklasik Akimda David Homeros Etkilesimi

J. L. David'in temsilcisi oldugu Neoklasisizm akimi 18. ytizyilin sonlar1 ve 19. ytizyilin
baslarinda etkinligini stirdtirmtistiir. Akim, Barok ve Rokoko tisluplarinin yapayligina kars: bir
tepki ve antik sanata dykiinme seklinde ortaya ¢ikmistir (Smith, 1992: 335). Aydinlanma c¢ag1 ve
sanayi devriminin ardindan Hiristiyanlik inanci toplumsal bir gii¢ olmaktan ¢ikmis toplumu
yonlendiren diistiniirlerinin de etkisiyle akil ve sadelik taraftar1 bir yol izlenmistir. Barok
doneme kadar resimde dini konular baskinken Neoklasik ¢agda bunun yerini mitoloji ve
Antikcag kaynakli konular almistir (Honour, 1991: 543).

Neoklasik akimda Antikiteye duyulan ilgi ansizin olmadig gibi sebepsiz de degildir.
Bu ilginin en énemli nedenlerinden biri 18. yiizy1l ortalarina dogru italya’da yapilan arkeolojik
kazilardir. M.O 79'da Veziiv Yanardagrnin lavlari altinda kalan Herculaneum (1738) ve
Pompeii (1748) kentlerinin kazilarla ortaya ¢ikarilmasinin yani sira antik sehirlere yapilan gezi
ve arastirmalarla ilgili yayimlar da Antikcag’i cazip hale getirmistir.! Donemin sanatgilar
tzerinde giicli bir etkiye sahip olan Alman elestirmen ve sanat tarihgisi Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768) ise, Yunan sanatiin ustiinliigini savundugu (Resim ve Heykel
Sanatindaki Yunan Eserlerinin Taklidine Iliskin Diistinceler, 1755) kuramsal yazilariyla Antikite
hayranliginin en etkili temsilcisi olmustur. Winckelmann'in Yunan sanatin “soylu bir yalinlik ve
sakin bir yiicelik” sozleriyle tanimlamasi, Rokoko'nun yapayligma ve anlamsizligina kars: bir
protesto niteligi tasimaktadir. Ona gore ideal giizellik icin dogaya bakilmalidir, doga kusursuz
olmadigindan ondan alinanlar Antik ¢ag sanatgilarinin biraktiklarina gore saflastirilmali ve
kusurlar1 diizeltilmelidir (Inankur, 1997: 18).

Neoklasik akimin temsilcisi olan Alman Anton Raffael Mengs (1728-79), Fransiz Joseph
Marie Vien (1716-1809) ve Isko¢ Gavin Hamilton (1723-98), Winckelmann'in etkisinde kalan
ressamlardir (Janson, 1991: 619). Bu sanatgilarin ortak noktalarindan biri de Antik¢ag eserlerini
taklit ederken kuru ve yapay bir uslup gelistirmeleridir. Neoklasik akimin en onemli
ressamlarindan birisi olan Jacques Louis David (1748-1822) ise sanatinda Antikcag’t kaynak
almakla beraber bu kaynag1 dogayla, insan hayatiyla ve toplumla iliskilendirerek yapaylktan

1 Robert Wood ve James Dawkins’in Kiiciik Asya Seyahatleri'nin ardindan yaymladiklar: (1750-53). Palmyra Harabeleri ve
Baalbec Harabeleri (1757) adl1 eserler, James Stuart ve Nicholas Revett'nin Atina’daki arastirmalarinin tirtinii olan (1751-
53) Atina Antikiteleri (1761) (Roma ve Yunan mimarisi arasindaki fark: ilk kez ortaya koymustur), Giovanni Battista
Piranesi'nin (1720-78) Roma harabelerinin asit baskilarmni yaptigi Roma Antikiteleri (1756) gibi eserler antik sanat
yapitlarmin tanitildig: eserlerdir. E. M. Upjohn- P. S. Wingert-].G. Mahler ( 1961). History of World Art, USA, s. 477, 478.,
Caroline Clifton-Mogg (1991). The Neoclassical Source Book, Italy, s. 20, 21.
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kurtarmstir (inankur, 1997: 19). David’in, Antikite idealleriyle Fransa’daki devrim oncesi
demokratik heyecan arasinda bir bag kurmaya calistig1 goriiliir (Mogg, 1991: 24). Onun eserleri,
Yunan ve Roma sanatint gykiinme bicimiyle Fransiz Thtilali'nin ideolojisine bir anlamda hizmet
etmistir. Bu donemde; vatanseverlik, kahramanlik gibi erdemler ve cumhuriyet¢i yonetim
bicimleri model alinmistir. Ona gore, Fransiz devriminin sanati vatanseverlik ve kahramanlik
duygularini, Romalilara 6zgii erdemleri ve cumhuriyetgi diistinceleri yansitmalidir (Hauser,
1995: 133). David de bunu, konusunu Roma tarihgisi Titus Livius'tan aldig1 Horacelar'in Yemini
adli eserinde en acik bigimiyle ifade etmistir. Resimde, vatanlarini her seyin tistiinde goren
Horacelar kahramanca savasma karari almaktadirlar (Eitner, 1987: 19). Sanatcinin bu eseri,
resim tarihi acisindan olduk¢a onemli bulunurken, ayni zamanda yeni diizeni destekleyen
gorsel bir bildiri niteligi tasimaktadir (Janson, 1984: 26).

Ronesans’ta goriilen edebiyat ve sanat etkilesiminin, Neoklasik akimda ve ozellikle de
David’le birlikte yeniden hareketlendigi goriiliir. David'in baghca kaynaklarindan biri Yunan
destan yazar1t Homeros olmustur. Neoklasik resimde Yunan toplumuna dair zengin bir diinya
sunan Homeros'un ( M.O. 9.- 8.ytizy1l) Ilyada ve Odysseia? destanlari, Avrupa edebiyatinin da
temelini olusturmaktadir.? Calisma kapsamindaki [lyada, Yunanlilarin Troya sehrini on yil siire
ile kusatmalarini, kronolojik bir sira izlemeksizin ve son savas yillarini kapsayan parca parca
oykiler halinde ele almaktadir.*

Bu calismada Homeros un Ilyada’simin secilmesinin nedeni, destandaki trajik unsurlarimn
agir basmast (Kullmann, 1985: 2) ve basta David olmak tizere Neoklasik ¢ag ressamlarinin
Ilyada’y1 bu agidan daha sik betimlemelerinden dolayidir. Ilyada’yr konu alan resimlere
Neoklasik akimdan once 15. yiizyilin sonlarinda Italyan sanatinda rastlanmaktaydu. 18. ytizyilin
ikinci yarisinda ise bu sahneler oldukga popiilerlik kazanmistir. 16. ve 17. ytizyil edebiyat
elestirmenleri; Homeros'u, konudan sapmasi, konu dist sozleri uzatmasi, gercek¢i ve bayagi
tasvirleri, siradan ve ideal olmayan durumlar ve kahraman olmayan kahramanlar yaratmasi,
siirlerindeki alegorik yapinin eksikligi ve sadece oykiileyici yonii olan siirleri nedeniyle giiclii
bir bicimde elestirmislerdir. Homeros’a y6nelik olumsuz bakis acis1 17. ve 18. ytizyillarda da
surmistiir. 18. ytizyilin ortalarna gelindiginde ise Homeros’a yonelik olan bu olumsuz
yaklasimin degistigi anlasiliyor. 1750’den sonra Ilyada’y1 konu alan pek cok seri illiistrasyon
yapilmis ve bu illiistrasyonlar cesitli alanlarda uygulanmstir. Winckelman'mn yaymlarindan
sonra, arkeoloji yayinlarinda gelenek olarak Troya'min anlatildign bolimde [lyada konulu
sahneler antikcagdaki illiistrasyonlara dayali bir bigimde yapilmaya baslanmistir. 1750 yilindan
sonra [lyada’dan segilen konu say1s1 artmis ve daha genis bir alana yayilmistir. Bu tarihten &nce
[lyada’dan secilen konu sayist 12 iken, bu tarihten sonra 45'in {izerinde farkli konu
betimlenmistir. [lyada'min illiistrasyonlar1 1757-1790 yillar1 arasinda Caylus ve Hamilton'la
baslayan ve Vien'le en tist noktasina ulasan bir reform hareketini yansitmaktadir (Wiebenson,
1964: 23-25, 32, 33).

David’in ilyada Konulu Resimleri

Neoklasik akimda Antik¢ag toplumunun yamu sira kahramanlik ve vatanseverlik gibi
erdemlerin yansitildig1 [lyada, David’'in resimlerine konu olmustur. Ilyada, Akha (Yunan)
ordusunun yoneticisi Agamemnon tarafindan, Briseis adli kadin tutsag: elinden aliman Akhali

2 Odysseia destaninda, Odysseus un Troya'min almmasinin ardindan evine doniinceye kadar basindan gegen olaylarmn
yani sira Iithaka’daki durum, Odysseus'un karisi Penelope’nin kendisine talip olanlarca zorlanisi Telemakhos'un
kaybolan babasini aramak igin ¢iktig1 yolculuk anlatilir. Destan Odysseus'un eve donmesi, karisina talip olanlarin
yargilanmasi, kendisinin yeniden baba ve koca olarak tanmmasi, taliplerin yakinlarinca kigkirtilan Ithaka halkinm,
Odysseus'un koruyucu tanricast Athena tarafindan yatistirilmasi ile son bulur. Odysseia’daki ahlaki mesajda ise,
Odysseus’un akl1 ve sabr1 sonucunda yasadig giicliiklerin tistesinden gelmesi, yani erdemlilik vurgulanmaktadir. Aziz
Caliglar (1993). Tiirk ve Diinya Edebiyatcilar, C.2, Homeros maddesi, Istanbul, s. 229; Jackson Spielvogel (1991). Western
Civilization, Vol. A USA, s. 60, 61.

3 Homeros'un fonyali oldugu ve eserlerinin MO 7. yiizyilda fonya’dan Yunanistan’a getirildigi bilinmektedir. Homeros
Ilyada, cev. A. Erhat/ A.Kadir (2005), Istanbul: Can Yaynlari, s. 12.

¢ Aziz Calislar (1993). Tiirk ve Diinya Edebiyatcilari, C.2, Homeros maddesi, s. 229.



- 385 -

kahraman Akhilleus'un ofkelenip savastan c¢ekilmesiyle baslar; Akhilleus'un, arkadas:
Patroklos'un o6ldiiriilmesi tizerine savasa donmesi, Troyali kahraman Hektor'u oldiiriip Troya
sehrinin cevresinde siirtiklemesi, sonra da oliistiinti babas1 Priamos’a vermesi ile biter (Erhat,
2001: 154). David'in, Paris ve Helena, Patroklus'un Cenaze Téreni, Andromakhe Hektor’a Yas Tutuyor
adli resimleri [lyada’daki 6nemli olaylari yansitmaktadir. Resimlerdeki mekan ve karakterlerin
Homeros'un anlatimina uygunlugu dikkat gekicidir.

Paris ve Helena (Resim 1) resmi, [lyada’daki savasi baglatan karakterler olmasi
nedeniyle o6nemlidir.> Paris'in giizellik yarismasinda Afrodite’yi se¢mesi Sparta Krali
Menelaos'un agkini tercih etmesi anlamina geliyordu. Paris Helena'nin askini segcmekle yasak
bir agki, kurallara karsi gelen 6zgiir bir ruhu yansitiyordu. Giizellik yarismasindaki “Paris’in
Yargist” genel olarak resim konusu olarak segilirken; bu resim, David’'in Paris ve Helena'y1
kendi yatak odalarinda birlikte betimledigi tek ¢rnek olmasi nedeniyle énemlidir (Korshak,
1987:105).

David boyle bir sahneyle klasik bigimleri reddediyor goriinmekte ve kendine 6zgii bir
uslup gelistirmektedir. Resimdeki konu ve imgeler devrim oOnctisii diistinceleri
desteklemektedir. Ilk bakista goze carpan erotik vurdumduymazlik nedeniyle resim yeterince
onemsenmemistir. Oysa resim, David'in diger biiyiik eserleri gibi zengin fikirler ve ahlaki
degerler igermektedir. Paris’in elindeki lirin tizerinde betimlenen Paris’in Yargist sahnesi (Resim
2), resmin ahlaki tema icerigini yansitir; secim ve karar/yargi. Paris, bilgelik ve giice kars1 agk:
segmistir. David burada Fransiz monarsisinin kendini begenmisligine ve Fransiz Ihtilali
oncesinde gorevden kagmaya iliskin bir metafor kullanmakta, 6zgtirliik diistincesini sembolik
olarak ifade etmektedir (Korshak, 1987: 102).

Sevgililerin, birbirlerinin gozlerine sefkatle bakmalari resimde yumusak bir hava
yaratmustir. Helena’min yiizti ve viicudu, giizellik ve zarafeti yansitmaktadir. Goriintirde
siddetli bir duygu olmamasina ragmen, genel izlenim oldukea etkileyicidir. Dekor oldukca
dikkatli ve ayrintili bir bicimde ele alinmus, 151k da sahne iginde etkili bir bicimde kullanilmistir
(Nanteuil, 1985: 98). Arka plandaki mimari unsur (caryatid platform), figtirlerin kosttimleri ve
ayrintilardaki motifler klasik antikiteye dayalidir. Resmin sag tarafinda kaide tizerinde zafer
celengi ve kucaklasan Cupid ve Psyche figiirleri goriilmektedir. Bu iki figiir geleneksel olarak
manevi, ruhani aski simgelemektedir, kanatlar ise ruhsal gagrisimi giiclendirmektedir.
Sahnenin sol tarafindaki elinde elma tutan Veniis figiirti, antik heykellere benzer tarzda ¢izilmis
ve Paris’in yargisinda kazanan Muzaffer Ventis'ti simgelemektedir. Ventis'{in altindaki stitunda
ok kilifinin icinde Paris’in ok ve yaylar1 asilidir. Bunlar bir taraftan Cupid’in attig1 ask oklarma,
diger taraftan Paris’in savastan utang verici bir bicimde geri doniisini ima etmektedir
(Korshak, 1987: 105, 107, 108).

Arkeolojik kaynaklarda Paris ve Helena'nin aski ahlaksiz ve aldatmaya dayali bir iligki
olarak yansitilir. Paris’in liri asagilik bir obje olarak; Hector'un alaymn hedefidir. Biiytik
Iskender Troya'y1 gezerken Paris’in lirini kiigiimser ve bakmak istemezken Akhilleusun lirine
hayranlik duyar (Korshak, 1987: 106). Troya savasinda Paris hi¢ de iyi bir figiir olarak
goriilmez; 6nce biittin Yunanlilar'in en cesur olanlarini kendisiyle boy 6lctismeye zorlar; ancak

5 Troya savasini baslatan olay Ilyada’da anlatilmamaktadir: Deniz tanrigasi Thetis ve Phtia Krali Peleus'un diiginii
Olympos’ta tanrilar sofrasinda kutlanmaktadir. Sorun ¢ikaracag diistiniilen kavga tanricasi Eris, dugtine davet
edilmez. Bu duruma kizan Eris, masanin iizerine, “en giizeline” yazili altin bir elma atar. Bu elma, tanricalar arasinda
giizellik yarismasina yol acar. Zeus altin elmay1 kime verecegini bilemedigi igin yargic olarak idali coban Paris’i secer.
Yarismaya tanrica, Hera, Athena ve Aphrodite katilir. Tanricalarin ti¢ti de, elmaya karsilik Paris’e gesitli tekliflerde
bulunurlar. Hera, Asya kralligini; Athena, sonsuz akli ve basariy1; Aphrodite ise Spartalt Helenanin askin teklif eder.
Paris Aphrodite’yi, dolayisiyla Helena’'nin agkini tercih eder. Priamos'un oglu (Hektor'un kardesi) olan Paris,
Yunanistan’a Helena'y1 almaya gider. Helena Sparta kralt Menelaos'un (Agamemnon’un kardesi) karisidir. Menelaos,
Paris’i bir stire agirlar, sonra Girit'e dedesi Katreus'un cenaze torenine gitmek zorunda kalir. Paris de firsattan
yararlanarak Helena'y1 kagirir. Helena'nin kandrilarak m1 yoksa kendi istegiyle mi kacirildig bilinmemektedir. Paris
Helena'y1 bastan gikarirken Aphrodite'nin destegini almistir. Azra Erhat (2001). Mitoloji Sozligii, Istanbul, s. 312.
Menelaos, Sparta’ya dondiigiinde karismin kagirildigr haberini alir almaz, agabeyi Agamemnon’la birlikte sefer
hazirliklarina baslar.
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Menelaos yaklasinca geri cekilir ve kardesi Hektor onu azarlayana kadar kalabaligin iginde
saklanur. Paris boylesine kotii azarlaninca cesaretini toplayip Menelaos ile teke tek doviismeye
kalkisir. Aphrodite kendisini Helena’nin odasina gotiirmese bu onun sonu olacaktir (Fink, 1997:
54, 55).

Patroklos’un Cenaze Toreni (Resim 3) adli resim, kalabalik kompozisyonuyla oldukea
dikkat cekicidir. Ilyada’ya gore, Akhali kahraman Akhilleus'un ordudan arkadast olan
Patroklos, Troyali kahraman Hektor tarafindan oldiriliir. Arkadasinin 6ctinii almak isteyen
Akhilleus da Hektor'u olduriir. Sonunda, Akhilleus Patroklos’a gorkemli bir cenaze toreni
hazirlar. Bu cenaze téreni ilyada’da soyle anlatilmaktadir:

“

Orada yalmiz 6liiniin yakimlar kalmigti,
bir yigin yaptilar eni boyu yiiz ayak,
koydular yiirekleri yan yana yiginin tepesine 6liiyii.
Yiiziildii bir stirii yagh koyun derisi,
carpik yiiriiyen boynuzlu okiiz derisi yiiziildii,
bu is yapildi y1gimin dniinde.
Ulu canli Akhilleus aldi hepsinin yagindan bir parga,
stirdii yag1 6liiniin biitiin bedenine,
yiiziilmiis kurbanlar cevresine y18di,
yanna da kiipler dayad: balla zeytinyag: dolu,
sonra hickira hickira hizla att
yigumin tistiine genis enseli dort tane at.
Patroklosun dokuz kipegi vardi,
onlar artiklarla beslenirdi sofrasinda,
kesti Akhilleus ikisinin bogazini, atti yi1ina,
yanlarina on iki Troyali cocugu da katti,
on ikisini de tuncla éldiirdiikten sonra.
Yiireginin tek istegi, canlara kryymakt.
Sonra da, biitiin bunlan silsin stipiirsiin diye
yakti atesin yikici giictini.

”6

Akhilleus, Patroklos'un cenaze toreninin ve yarislarin ardindan, Patroklos’u hala
aklindan ¢ikaramamastir.

“

safak sokiince denizin, kiyilarinda distiinde,
ossaat kostu hizli atlarini arabasina,
stiriiklemek i¢in bagladi Hektor'u arabamin arkasina.
Menoitiosoglu nun oliisti gomiilii mezarin cevresinde
ti¢ kere dolastirdr Hektor'u,
sonra déndii yine barakasina,
toz toprak icinde yiiziikoyun birakti 6liiyii
”7

David’in resminde betimledigi, Troya ovasi, kiyiya demir atmis Yunan gemileri,
Agamemnon’un ordugahindaki ¢adirlar, sol tarafta savascilarin ve savas arabalarmin diizensiz
gecit alay1, sagda tabut tasiyanlarin kurbanlari olmak tizere David'in, mekan ve karakterleri
Homeros'un anlatimina uygundur (Nanteuil, 1985: 78). Ug boliimden olusan kompozisyon,
oldukca kalabalik ve karmasik goriinmektedir (Janson, 1984: 24). Merkezde, seremonik bir
ortiiyle kapatilan tas platform tizerinde, odun yiginlarimin asagisinda, 1s1§1n yansidig: bir tabut
durmaktadir. Seyircinin goziiniin dogrudan odun yigmina yonelmesini saglayan isik,

6 Homeros, flyada, cev.Azra Erhat/ A Kadir(2005), Istanbul, XXIILbslim, s. 490, 491.
7 Homeros, flyadu, XXIV. boliim, s.512.
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kompozisyonun en dikkat gekici unsurudur. Isinlar resmin merkezini delip ge¢mekte ve
kompozisyonun paralel cizgileriyle bir ac1 olusturmaktadir. Tiiylerle siislii migferiyle Akhilleus,
arkadagt Patroklos’un cesedinin {izerine egilmis yas tutmaktadir. On diizlemde, Hektor'un
¢iplak cesedinin Troya'nin surlar1 etrafinda stirtiklenmek tizere, saha kalkmis atlar tarafindan
cekilen savas arabasina baglandig goriiliir. Sol tarafta, bir rahip, on iki Troyali prensten birini
oldurtirken, koleler de odun yiginlarinin tizerine, oldiiriilmiis diger bir Troyaliy1 koymaktadir
(Nanteuil, 1985: 78).

Akhilleus arkadasi Patroklos’a gorkemli bir toren diizenledigi gibi onun katili olan
Hektor'un canimi almis ve toren alanina onu da siiriiklemistir. Akhilleus Patroklos'un
intikamini almistir ancak David, Homeros un oykiisiindeki intikam ruhundan ¢ok ihtisamin
tizerinde durmaktadir. Homeros'un destanindaki cenaze téreni, oldukca kanli, bol kurbanli,
intikam duygusuna hitabeden bir bicimde anlatilmistir. David’in eserindeki cenaze toéreninde
ise ayni konu kanli bir goériintii yerine, resim konusu olabilecek bigimde gorkemli bir toéreni
yansitmaktadir.

Andromakhe Hektor’a Yas Tutuyor (Resim 4): [lyada’da anlatildigina gore, Troya krali
Priamos’un oglu Hektor, Troya’y1 Akhilleus’a yenilene kadar on yil boyunca korur. Akhilleus
arkadas: Patroklos’un intikamini almak igin Hektor'u oldiiriir ve cesedini arabasina baglayarak
Troya surlarimin cevresinde stiriikler. Kral Priamos, oglu Hektor'un cesedini almak igin
Akhilleus’un barakasina armaganlarla birlikte gelir, dizlerine sarilir, ellerini 6per ve oglunun
cesedini ister. Her ikisi de ac1 doludur. Akhilleus, Hektor'un cesedini babasina verir, Priamos
ceset ile birlikte Troya’ya doner. Dokuz giin Hektor'un ates y1gin icin odun tasinir. Karisi
Andromakhe, annesi Hekabe, Priamos ve Helena, Hektor’a agit yakarlar. Onuncu giin yapilan
cenaze toreniyle Ilyada son bulur.® Asagidaki dizeler, Andromakhe'nin Hektor'a yaktig1 agiti
icermektedir.

“

Unlii sarayina gotiirdiiler 6liiyii,

yatirdilar on delikli bir dogege,

ozanlar oturttular yambasina,

agit yakmada ¢ok ustaydi bunlar,

yanik yamk agita bagladilar,

kadinlar karsilik verdi hickiriklarla,

Ak kollu Andromakhe basladi kadmnlar agitina,
aldi elleri arasina adam oldiiren Hektor un bagini:
“Erkegim benim go¢iip gittin geng yasmda,
gittin evimizde dul biraktin beni,

cocugumuz da ufacik, kérpecik,

bizden olan kara talihli ikimizden,

bilmem, genclik ¢cagina erer mi ki,

bu kent yerle bir olacak bastan asags,

sen 6ldiin onun koruyucusu, bekgisi,

sen, soylu analari, cocuklar: ayakta tutan,
Onlari koca karinli gemiler gétiirecek yakinda,
Beni de gotiirecek gemiler, yavrum, beni de,
sen benim ardimdan geleceksin belki,

surda burda bayag: isler greceksin, yavrum,
didineceksin kati yiirekli bir efendinin gozii oniinde,
belki bir Akhali surlardan asagi atacak seni,
Hektor babasini ya da oglunu oldiirdii diye,
boyle alacak éciinii Hektor'dan.

oldiirdii diye kardasin onun,

8 Homeros, fyadu, XXIV. boliim, s.512-539.
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David'in eserinde, Hektor'un cesedinin bulundugu kraliyet yataginin ucunda, anne ve
ogul endiseli yiizlerle, adeta onlar1 neyin bekledigini sorar gibi goriinmektedirler. Artik bir esir
olan Andromakhe oglunu korumak zorundadir. Kompozisyon esas olarak diisey iki boliime
ayrilmustir. Buiyilik bir yatak ve onun destekleri, tuvalin tim genisligini kaplamaktadir. Agir
kumaslarin tutturuldugu duvar, saglam bir bi¢cimde yiikselmektedir. Hektor'un govdesi
yataktan biraz yiikseltilmistir. Andromakhe’nin viicudu ise oglunu desteklemektedir.
Piranesi'nin bir graviirtinden alindig1 diisiiniilen mangal, yamuk bir kaideye oturmaktadir.
Doseme, migfer ve kilig¢ antik orneklerden esinlenilmistir. Kirismis yatak ortiisti, cesedin
tizerine ortiilen kumas, Andromakhe’nin olduk¢a dokiimlii giysisi, basindaki uzun ortiisti ve
cocugun fazlaca biiytik ciibbesi, resme hareket katan unsurlardir. Andromakhe’nin durusu,
teatral ve ayn1 zamanda donuktur. Hektor'un govdesi, soylu ve trajik bir giizellige 6rnek
olusturmaktadir. Bu figiirler, aslinda, viicutlar1 ytizlerinden daha hareketli olan klasik
heykelleri animsatmaktadirlar (Nanteuil, 1985: 88).

Destanda anlatildigina gore, Andromakhe kocasinin bagini ellerinin arasina alarak yas
tutmaktadir. David’in eserinde ise Andromakhe Hektor’a oldukg¢a mesafelidir ve bir kolunu
uzatmus eline dokunmaktadir. Andromakhe, ne kocasiyla ne de gocuguyla ilgilidir, sanki i¢cinde
bulundugu trajik durumu izleyiciye anlatma kaygisi ve telasi igcindedir. Homeros'un eserinde
goriilen baghlik ve duygusallilk David'in eserinde daha soguk ve soylu bir bigimde
yansitilmistir.

Romantik Akimda Rosetti Dante Etkilesimi

Dante Gabriel Rossetti'nin iiyesi oldugu On-Raffaellocu grubun esin kaynagi, 15.yy
[talyan Primitifleri oldugu igin grup bu yoniiyle Romantizm’in &nemli bir yonii olan Gotik
canlandirmaciligina dahildir (Baker, 1933: 201). Bu calismada Rossetti de konu se¢imi agisindan
Romantizm’in icinde degerlendirilecektir. Neoklasisizm’e karsi gii¢cli bir tepki olusturan
Romantizm, 18. yiizyilmnn sonu ile 19. ytizyilmin ilk yarisinda sanatta ve edebiyatta etkili olan
bir akimdir. Miizikte ise akimin etkileri ge¢ baslamis ve 20. ytizyil baslarina kadar stirmiistiir.
Adini, Ortagag romanslarindan!® alan Romantizm ingiltere, Almanya ve Fransa olmak tizere
tim Avrupa’ya hakim olmustur. Sanayi devrimi ve Fransiz Ihtilali sonucunda, otoriteye ve
gelenege karsi ozgiirliikk ve bireycilik seklinde ortaya ¢ikan Romantizm’e, kuramsal boyutta
onctiliik eden dustintirlerden ilki Jean Jacques Rousseau’dur. Onun Toplum Sozlesmesi (1762)
adli eserindeki: “Insan 6zgiir dogar ama her vyerde zincire bagh olarak vyasar.” sozii, Fransiz
devriminin bildirisi niteligini tasimaktadir. Rousseau, keyfi kurallariyla insanlarin dogal
haklarini ¢igneyen hiikiimetleri devirmek ister ve dogadaki vahsi soylulugu yticeltir (Hobbs,
1992: 204, 205). Yazar Edmund Burke’in (1728-97) fikirleri de Romantizm’i bi¢imlendirmistir.
Burke, Giizel ve Yiice Uzerine Deneme’sinde (1756), doga ve sanatta bulunan ve giizelden daha
onemli olduguna inandigr bir unsura, “yiice”ye dikkat cekmektedir. Ona gore nesnelerdeki
yiicelik, izleyicinin ac1 ve tehlike duygularini harekete gegirir, izleyici nesnenin ezici giicii
karsisinda heyecanlanir ( Gelernter, 1996: 159). Admm Klinger'in (1752-1831) Sturm und Drang
adli romanindan alan akim, akli bilginin temel arac1 saymay1 reddedip, sezgi ve duyarlig: akla
tercih ederek Romantizm’e onciilitk etmistir. Sturm und Drang hareketi de aymni bicimde,
korkung ve ezici giiclere kars1 verilen duygusal tepkilere odaklanmistir (Claudon, 1988: 12).

Romantik akim, ilk olarak sanayi devriminin gerceklestigi iilke olan Ingiltere’de ortaya
¢ikmistir. Devrimle birlikte, fabrikalarin ¢ogalmasi, sehirlerin giderek biiytimesi ve
kalabaliklagsmasi, karmasa duman ve kirlilik nedeniyle sagliksiz hale gelmesi, bireyi ytizlesmek
istemedigi gerceklerden kagmaya yoneltmistir. Kagis baska bir seye siginmayi zorunlu
kilmaktadir, Romantikler de gerceklerle baglarini kopararak ge¢miste, egzotik yerlerde,
imgelemlerinde ve dogada yeni birer yasam kaynag: bulmuslardir (Upjohn, 1961: 485). Bununla

9 Homeros, flyada, XXIV. boliim, s.532, 533.
10 Latin kokenli dillerde anlatilan 6ykii ve sdylenceler
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birlikte bireycilik ve oznelligin asir1 boyutlarda olusu, anlasilamama, yanls anlasilma ve
yabancilasmaya yol agmistir. Bu da Almanlarin weltschmerz (diinya acis), Fransizlarin da mal du
siécle (cagin hastalig1) olarak adlandirdiklar: bir tiir melankoliye dontismiistiir. Doga sevgisi de
bunlarla yakindan iligkilidir, birey yabancilasma hissi ve yalmzhik karsisinda dogaya
yonelmektedir. Bu da doga gizemciligini ve sonsuzluk fikrini ortaya ¢ikarmistir. Romantikler
ayrica gecmisle, Ortacag ve o donemdeki tisluplarla, ozellikle de Gotik tislupla yogun olarak
ilgilenmislerdir (Hobbs, 1992: 205).

Romantik sanatcilarin eserleri de, topluma yonelik olmak yerine, kendi imgelemlerine,
begenilerine gore bicimlenmistir. Romantikler i¢in duygular: en iyi yansitan edebi tarz lirik siir
olmustur. William Wodsworth (1770-1850) Lirik Baladlar adl1 eserinde doga sevgisini, insanin
dogayla olan iligkilerini yansitmaktadir. Lord Byron (1788-1824) siirlerinde toplumun
baskilarina kars: isyan eden romantikleri dile getirmektedir. Samuel Taylor Coleridge (1772-
1834) Kubla Khan (1798) adli siirinde egzotizmi, Sir Walter Scott (1771-1832) Ivanhoe (1819) adli
eserinde Ortacag yasamini canlandirmakta, Victor Hugo (1802-1885) da eserlerinde Fransa'nin
ulusal ge¢misini ele almaktadir (Wallbank, 1961: 149-155).

Romantik akimin etkisindeki resimlerin genis bir konu yelpazesine sahip oldugu
anlasilmaktadir. Francisco Goya'nin (1746 -1828) eserlerinde fantastik unsurlara yer verilirken (
Cunningham, 1990: 256), Ortacag’a duyulan hayranlik Henry Fuseli (1741-1825) ve William
Blake’in (1757-1827) eserlerinde goriiliir. Eugéne Delcroix'nin (1798-1863) ilham kaynag:
edebiyat, tarih ve egzotik tilkeler 6zellikle Kuzey Afrika olmustur. Almanya’da ise donemin
dinsel ve mistik egilimi resimde en agik ifadesini Nasiralilar adi verilen bir grup ressamin
yapitlarinda bulmustur (Eisenman, 1998: 82). 18. yiizyilda manzara resmi aklin
egemenligindeyken 19. yiizyilda romantikler manzara resmine kendi duyarliklarmi ve ytice
kavramini kazandirmislardir (Claudon, 12). John Constable (1776-1837 kullandig1 renklerle ve
William Turner (1775-1851) da canli renk kullamimi ve giiglii imgelemiyle devrimci birer
manzara ressamidirlar (Wallbank, 1961: 155).

Romantik akimda ressamlarin edebiyatla oldukea ilgilendikleri resimlerine segtikleri
konulardan anlasilmaktadir. Hatta ¢ogu ressamin sair de olmasi bu ilginin boyutunu yansitir.
Romantizm’de Ortagag oOykiilerini konu alan resimler basta olmak {iizere edebi konulu
resimlerin genis bir donemi kapsadig goriliir. Fuseli, Blake ve Delacroix'nin eserlerinden yola
cikildiginda, Dante’den, Milton, Shakespeare, Goethe, Scott ve Byron’a kadar her cagin énemli
yazar ve sairlerinin ressamlara ilham kaynagi oldugu goriiliir. Ancak 19. ytizyilda Ortacag
etkileri genis bir alana yayilmistir. Dante gibi sairler, Vergilius ve Horace kadar degerli
bulunurken, Arthur, Robin Hood ve Siegfried efsaneleri modern sairlerin ilham kaynagi olmustur
(Boak, 1951: 712). Ayn1 zamanda sair olan Dante Gabriel Rossetti, resimlerine basta Dante’nin
eserleri olmak tizere Romatik ruhun duyarliligini yansitan konular secerken dahil oldugu On-
Raffaellocu gruptan farkl bir tavir sergilemistir.

Rossetti'nin kurucu tiyesi oldugu grubun sanatsal gelenege baskaldiran bir tavri olsa da
Rossetti grubun prensipleri yerine kendi bireysel tercihlerine yonelik hareket etmistir. Ilkelerini
bir grup Ingiliz ressamin ortaya koydugu On-Raffaelloculuk akimi, 19. yiizyilin ortalarinda
etkinligini gostermistir. 1848 yili, Fransa, Almanya ve Italya’da devrimlerin yasandig1 bir yildur.
Londra’da ise Chartist!! hareket erkeklerin oy ¢ogunlugunu gerektiriyordu. Bu devrimci cosku
sanatta da kargiligin1 bulmustur. Kendilerine On-Raffaellocular adini veren bir grup delikanli,
Londra’nin Gower sokagindaki tist kat odalarindan birinde sanatin yarar ve zararlar: hakkinda
tartisirlar, Sir Joshua Reynolds'in akademik gelenegini kiictimseyerek ona sovalye lakab1 “Sir

11 Chartist hareket 1ngiltere’de 1830'larda ortaya citkmus, 1839'da isci smuft ve alt simif tarafindan desteklenmis, 1842'de
yeniden ortaya ¢ikmis ancak, ayaklanmalarin higbirinde Chartistler'in oy hakk: taleplerine iliskin dilekgeleri kabul
edilmemistir. 1848’de yeniden ayaklanan Chartistler silahl1 bir ayaklanma planlarken ihbar tizerine durdurulmuslardir.
Chartistler basarisiz olsalar da Parlemento secimlerinin yilda bir yapilmasina iliskin taleplerini kabul ettirmislerdir.
Alastair M. Taylor- T. Walter Walbank (1961). Civilization (Past and Present), USA, s. 200.
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Sloshua” takarlar. Sanatcilar, Benozzo Gozzoli'nin Pisa, Campo Santo’daki fresklerinden
sonraki bazi graviirlere dayanarak, sanatin Raffaello’dan sonra yanlis bir yola saptig1 sonucuna
varirlar (Lambourne, 1999: 232). Coziim, John Ruskinl? (1819-1900) tarafindan modern
ressamlara agiklanan “dogalciik” ile Yiiksek Ronesans oncesindeki sanatin safligina geri
donmektedir. On-Raffaellocular’dan 6nce, Alman Naswralilar’® da benzer diisiinceleri
savunmuglardir (Gaunt, 1988: 175, 176).

Grup Dante Gabriel Rossetti, William Holman Hunt, John Everett Millais, James
Collinson, heykeltras Thomas Woolner, Fredrick Goerge Stephens ve Rossetti'nin kardesi ve
grubun etkinliklerinin tarihgisi William Michael tarafindan kurulmustur. Tam bir iiye olmayan
ve Nasiralilar’la calisan Ford Madox Brown da onlara katilmistir (Lambourne, 232). Alman
Nasiralilar’dan ve Blake’den etkilenen On-Raffaellocu birlik, birbirinden oldukca farkli olan
sanatcilart ancak birkag yil (1850°den 1856'ya kadar) bir arada tutunabilmistir. On-
Raffaellocular’'in resimleri, duygu yogunlugu, ayrintici yaklasim ve renklerin parlaklig: ile ayirt
edicidir. Grup sanatgilari, ayrintiyla ve ayrntiun dogruluguyla ilgilenmektedirler.
Resimlerinde fotografciliktaki nesne gercekligini yansitmaya calismaktadirlar.** Acik havada
calisilan resimlerde, tam bir giines 15181 etkisi yaratmak i¢in sanatgcilar “1slak beyaz”15 teknigini
kullanmiglardir (Inankur, 1997: 61). Canli model kullanimi, grubun prensipleri arasindadir
(Barnes, 1998: 42, 43). Ortagag dykii ve efsanelerine olan ilgi ise On-Raffaelloculugun diger bir
yonudir. Sanatgilar resimlerinde Dante, Boccacio ve Shakespeare’in yan: sira Romantik sairler
Keats ve Tennyson’dan esinlenmislerdir.

Rossetti ise, On Raffaellocularin kurucu iiyesi olmasina ragmen, grubun koydugu
ilkelere bagh kalmayip, teknik ve konu acisindan daha bireysel davranmistir. Rossetti'nin,
sanatsal egitimin sikiciligi karsisinda sabirsiz davranmasi, arkadaslar1 Hunt ve Millais'nin
eserlerinde ayirt edilebilen teknik ustali§1 elde etmesini engellemistir. Grubun en heyecanl ve
yaratict {iyelerinden birisi olmasmma ragmen, eserlerinde teknik acidan yetersizlikler
goriilmektedir.'® Toplumsal sorunlarla da fazla ilgilenmeyen sanatci, eserlerinin konularim
genellikle Dante’den, Ortacag diislerinden ve oykiilerinden almis, dini konulu resimler
yapmustir. Shakespeare, Malory ve Tennyson’in eserleri de sanat¢inin ilham kaynagi olmustur.
Ancak Rossetti'nin sanatinin merkezinde Dante’nin eserleri yer almaktadir.

Rossetti'nin, Napoli Kralligi'ndan siyasi siirgtin olan babasi Gabriele Rossetti,
Londra’ya yerlesir ve Italyanca profesorii olur. Dante!”'nin eserlerini yorumlayan Gabriele, ilk
dogan oglunun ismini Dante koyar ve onun sair olmasini ister. Bohem ve kozmopolit yapil1 bir
ailede, edebi bir ortamda yetistirilen sanatgi, siir ve resim arasinda tercih yapmakta zorlanmistir
(Barnes, 1998: 39, 41). Rossetti, Blake’in izinden ilerleyerek siirin ve resmin birlikte bir ifade

12 Mimarinin Yedi Lambasi, Venedik'in Taslar1 ve Modern Ressamlar’in yazari olan Ruskin, On Raffaellocularin arkadasi,
sanat koruyucusu ve savunucusu olmustur. Ruskin’in grupla ilk tanismas: 1851’de The Times'daki bir yazida onlar1
savundugu zaman gerceklesmistir. Ruskin, Modern Ressamlar adli eserinde, Turner’1 yticeltmekte; manzara resminde,
dogru bir gozlemin ve gercekgi bir betimlenin 6nemini anlatmaktadir. Ruskin, toplumsal adalet ve ahlaki dogrulukla
estetik degerlerin baglantili oldugunu savunmaktadir ve 19.yy sanat elestirisinde sanayi ¢agina kars1 bir tavir icindedir.
Linda Nochlin (1966). Realism and Tradition in Art (1848-1900), USA, s. 117, 118.

13 15.yy Italya’sinda ve Almanya’da Ortacag’i sonlarinda gerceklestirlen dini konulu resimleri rnek alan grubun
amaci Hiristiyan sanatini canlandirmaktir. 1809'da Viyana’da kurulan grup, 1810 yilinda S. Isidoro Manastir’'na
yerlesmistir. Johann Friedrich Overbeck, Franz Pforr, Josef Wintergerst ( 1783-1867), Joseph Sutter of Linz ( 1781-1866),
Georg Ludwig Vogel ( 1788-1879),Johann Konrad Hottinger ( 1788-1828) gibi ressamlardan olusan gruba daha sonra
Peter Cornelius, Julius Schnorr von Carolsfeld, Friedrich Olivier gibi ressamlar da katilmustir. Nasiralilarin eserlerinde
edebi konulara da rastlamak miimkiindiir, Peter Cornelius'un Faust ve Alman destani Nibelungenlied igin yaptig1
illiistrasyonlar bunlardan bazilaridir. Fritz Novotny (1960). Painting and Sculpture in Europe 1780-1880, Baltimore, s. 64-
67.

14 Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Ozdemir ince (1987), Istanbul, s. 47.

15 On-Raffaellocu ressamlar, resimlerindeki parlak renkleri ve 151k etkisini elde edebilmek igin, tuvallerini &nce beyaz bir
astar boya ile boyar, onun tistiine ikici kat beyaz boya stirer ve bu kat daha kurumadan resimlerini yaparlardi.

16 McGraw-Hill Dictionary of Art., (Bernard. S.Myers) (1969), V. 1II, London, s. 560.

17 Ortagag’dan Yenicag'a gecis noktasinda onemli bir yeri olan Dante Alighieri, Italyan edebiyatinin en biiyiik sairi
olmakla beraber, edebiyat kuramcisi, ahlak felsefecisi ve siyasal diistintirdiir
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araci olmasi gerektigini savunmustur (Janson, 1984: 259). Rossetti'nin erken dénem eserlerinde
ise Anglikan olan annesi Frances Polidori'nin dini inancimn etkileri goriilur (Barnes, 39).
Sanatcinin, Dante’ye saplanti derecesinde baglh kalmasinda babasinin etkisinin yani sira
Romantik ¢agin ruhuna sahip olmasmin da pay1 vardir. Rossetti, Dante’nin ¢ogunlukla Yeni
Hayat adli eserinden esinlenmistir. Beatrice'nin Ik Oliim Yildoniimii, Dante’nin Aski, Giizel
Beatrice, Beatrice’'nin Oliim Aninda Dante’nin Diisii adli resimlerinin konular1 Yeni Hayat'tan
alinmustir. Rossetti ayrica, Dante'nin Ilahi Komedya'sinin Araf i konu aldigi, La Pia de’ Tolomei
ve Dante’nin Rachel ve Lia Diigii adli resimleri, Cehennem’ini konu aldig1 Dante ve Francesca da
Rimini adl1 resmi de edebi konulu eserleri arasindadir.

Rossetti'nin resim konusu olarak sectigi Yeni Hayat ve [lahi Komedya (Divina
Commedia), Dante’nin de en 6nemli iki eseri olup, sanatgilar tizerinde Incil’den daha fazla etki
birakmuslardir. 14. ve 15. yiizyillarda diizinelerce minyatiir ve elyazma gergeklestirilmis, fresko
resminde ise Giotto'nunkiler bagta olmak tizere ozellikle Dante’nin Infernosunu konu alan pek
cok resim yapilmistir. Dante'nin Ilahi Komedya'siin ilk seri illistrasyonunu gerceklestiren
(miirekkep ve kalemle) ressam Botticcelli olmustur (1480) (Barricelli, 1996: 79-81). Yabanci
edebiyatlar arasinda Dante’nin bilgisini ve takdirini diger tilkelere kiyasla az da olsa ¢ok da olsa
devam ettiren en iyi kamit Ingiltere olmustur. Chaucer, Milton ve Shelly’nin eserlerinde
Dante’nin etkileri goriilebilir. Dante’nin sanatcilar iizerinde en fazla etki birakan eseri [lahi
Komedya'min boliimleri 15. ytizyildan itibaren gevrilmeye baslanmis, Yeni Hayat (Vita Nouva)
basta olmak tizere diger kiigiik eserleri ise 19. yiizyilda ¢evrilmistir (Friedrich, 1949: 45,46).

Botticelli'nin Ilahi Komedya'nin 1481’ deki baskisina yaptig1 ilistiirasyonlardan Sir Joshua
Reynolds’in tinlii resmi 1773’deki Ugolino’ya, Ingres’in, Delacroix'nin ve Ayy Scheffer’in Dante,
Virgil, Beatrice ve Francesca resimlerinden, Alman Cornelius, Veit ve Feuerbach, Avusturyali
Koch, Isvigreli Bocklin gibi ressamlarin resimlerine dek Dante’nin eserleri ilham kaynag
olmustur. Bu illiistrasyonlarin énemli bir cogunlugu Dante’nin Ilahi Komedya’sindan boliimler
icerir. Rossetti'nin yam sira Dante’nin eserlerini betimlemeleriyle 6n plana c¢ikan ressamlar
Blake, Flaxman Ingiliz-Isvigreli Fuseli, Almanya’da Vogelstein, Fransa’da Gustave Doré
olmustur. 19. ytizyil operas: da Dante konulu siirleri se¢mistir. Hatta Alman besteci Wagner
Dante’den son derece etkilenmistir. Bu alanda en iyi bilinen eser stiphesiz Liszt'in 1855 deki
Dante Senfonisi’dir (Barricelli, 90-Friedrich, 47).

Rossetti'nin Yeni Hayat ve Ilahi Komedya Konulu Resimleri
®  Yeni Hayat Konulu Resimler

Dante’nin halk dilinde (italyanca) yazilmis ve kronolojik olarak ilk eseri olan(Timur,
1954: 9) (1292-1293) Yeni Hayat, otobiyografik bir ask oykiistidiir). Eser, lirik-dtizyaz1 karisim
bir yapr icinde gelisir. Yeni Hayat Dante’nin, dokuz yasindayken goriip asik oldugu Beatrice'ye
olan duygularinin gelisimini ve sairin degisimini yansitmaktadir (Isik, 1966: 118,119). Eserdeki
olay orgiisii Beatrice eksenlidir. Dante, Beatrice’ye olan askini, baska kadinlar1 paravan olarak
kullanip herkesten gizlemistir. Sair, agkin yarattig1 etki karsisinda gergek ve diis arasinda gidip
gelmektedir. Dante Beatrice’nin selamini aldig1 zaman mutlu olur. Beatrice Dante’den selamini
esirgediginde, sair hiisrana ugrar, askini gizlemekten vazgecer ve kendini yalmzca Beatrice igin
ovgil dolu siirler yazmaya adar. Beatrice babasini kaybettiginde, Dante bir giin Beatrice'nin de
Olecegini diistiniir. Diistinde Beatrice’'nin oldiigiinti goriir ve gercekte de Beatrice oliir. Bundan
sonra Dante, Beatrice’ye layik bir bicimde ondan stz edebilecegi diizeye gelene dek ondan s6z
etmeyecektir1

Yeni Hayat, Guinizzellinin ortaya attigt “Dolce Stil Novo” akiminin etkisinde
yazilmustir. Bu akima gore biittin konularin basinda ask gelmektedir. Sevilen kadin, tanrimin
yerytiziindeki hayalidir. Tanr1 nasil meleklere giic vererek gok cisimlerini yonetiyorsa, kadin da
sevgilisini gozleriyle etkileyerek onu erdemin kusursuzluguna eristirir, en yiiksek noktaya

18 Dante Alighieri, Yeni Hayat, cev. Isil Saatcioglu (1995), Istanbul, s.17-66.
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ulasmasini saglar Tanri ile kadin arasindaki bu benzesim iliskisini kavramak biitiin Dante’yi
kavramak bakimindan onemlidir, ilahi Komedya’'nin anahtarlarindan biri de budur (Isik, 1966:
27). Kadin, gercegin yeryliziindeki gortinimiinti temsil ettigi icin ona bakan gtz de
aldanmayacaktir.1?

Beatrice’nin Oliim Aminda Dante’nin Diisii (Resim 5)

Beatrice, babasi1 ¢liince derin bir tiziintiiye kapilir. Bunun tizerine, Dante dokuz giin
stiren sancil1 bir hastalik gecirir. Dokuzuncu giin ise Dante, bir giin Beatrice’nin de tlecegini

diistintir. Bu diistinceyle bir sanr1 goriir? ve soyle anlatir:“Diis giiciimiin yarathgi sanrinin
basinda sag1 bast darmadagin kadin yiizleri goriindii bana, séyle diyorlardi: “Oliisiin sen”. Diiglemim
basibos dolasmaya basladi ve nerede oldugunu bilmedigim bir yere geldim. Saci basi darmadagin
kadinlarin, derin bir tiziintiiyle sokaklarda yiiriidiigiinii goriiyordum sanki; giines kararyor gibiydi; dyle
ki, agladiklarim diisiindiiren bir renge biiriiniiyordu ildizlar; kuslar havada 6liip yere diigiiyorlar,
miithis depremler oluyordu sanki. Bu diiglem karsisinda saskin ve biiyiik korku icinde bir dostumun bana
gelip soyle dedigini imgeledim: “Duymadin mi? Senin tansikli kadimn aynld: bu hayattan”. Biiyiik
aciyla aglamaya basladim bu sozler tizerine; yalniz imgelemimde aglamiyordum, gozlerim agliyor, gercek
yaslarla 1slaniyorlardi. Goge baktigimi imgeliyordum wve bir siirii melegin yukart dondiigiinii
goriiyordum sanki, dnlerinde bembeyaz bir bulutcuk vardr Melekler mutluluk icinde sarki soyliiyor
gibiydi, sarkilarimin sozleri séyleydi sanyorum: Osanna in excelsis (Kerem eyle en yiicelerde bizi); baska
bir sey duydugumu sanmiyorum. O an, bunca askla dolu yiiregim séyle diyordu sanki: “Dogru, cansiz
yatwyor kadimimiz”. Bunun tizerine, o soylular soylusu ve mutlu ruhun bir zamanlar icinde bulundugu
bedeni gérmeye gidiyorum gibi geldi; ve dyle giicliiydii ki bu yalan diislem, bu kadn 6lii gosterdi bana:
Kadinlar tizerini, bir tiille bagimi ortiiyordu sanki; 6yle yalin, oyle alcakgoniillii bir ifade vardr ki
yiiziinde, soyle diyor gibiydi: “O huzur kaynagini goriiyorum ben..." 21

Rossetti'nin resminde ise Beatrice’'nin hizmetcileri onun cesedi tizerine kefen
orterlerken, Ask figiirti, Dante’yi Beatrice’'ye dogru yaklastirmaktadir. Zemin, uyusturucu
niteligi nedeniyle hem kendinden ge¢menin, hem de 6lim uykusunun simgesi olan
gelinciklerle doludur. Ask elinde Dante’'nin kalbini isaret eden bir ok tutmaktadir. Ask
Cupid’den ziyade, Yeni Hayat'n deniztaragi kabugu giymis hacisini simgelemektedir. Ask
figlirtiniin omuzlarinda haciifin isareti goriilmekte ve figiir elma ¢icegi tasgimaktadir, tabut
orttistiniin {izerinde alig, kiiciik frizde bekaretin ve safligin simgesi olan menekse ve giiller yer
alir. Guniin dogmasiyla lamba titrek aleviyle sonmek tizereymis gibi goriinmektedir; tipki
yasamin bitisi gibi. Renk simgeciligi, Ask’in tizerindeki parlak kirmizi renkli ciippede ve
sahnenin yanlarinda ucusan kirmizi kumrularda tutkunun simgesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Umudun rengi yesil ise hizmetgilerin giysilerinde kullanilmustir ve ciftin daha
sonra gergeklesecek olan ruhlarinin birlesimini simgelemektedir. Catinin kirislerine tutturulan
rulo bigimli metinde Yaremya'nin Aglamasi’'ndaki agitin baslangicindan Dante’nin yaptig1 alinti
vardir (Quomodo sedet solo civitas) “Insanlarla dolu olan bu sehir nasil da 1ssizlastr” (Milner, 1988:
62).

Giirde sozii edilen melekler, yeni dogan giiniin 1siklariyla kompozisyondaki aydinlik
feneri benzeri acikliktaki gokytiziine, cennete dogru yiikselmektedir. Resmin saginda sabah
yaklasirken calmak tizere olan bir ¢an kulesi goriiliir. Kadin figiirleri uzun boylu giiclit Amazon
kadinlarina benzemektedir ve bu Rossetti'nin ge¢ donemde uyguladig: bir tarzdir. Beatrice'ye
modellik eden Jane Morris, hizmetcilere modellik edenler ise Alexa Wilding ve Mrs.
Stillman’dir. Oyuncu Johnston Forbes-Robertsonun yiizii Ask figiiriinde kullanilmistir.
Dante’nin ytiziinde ise 6lii maski ve Giotto tarafindan yapilan portresinden yararlanilmistir.

Bu eser, 1856’daki ayni konulu sulu boya resimle ¢nemli benzerlikler gosterir.
Beatrice’nin grubu ve hizmetgcileri, lahdin tizerinde elleri birbirine kenetlenmis bir bicimde

1 Dante, Yeni Hayat, s. 11.
2 Dante, Yeni Hayat, s. 39- 41.
2 Dante, Yeni Hayat, s. 41, 42.
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uzanmis, tam boy olii heykelini gostermek amaciyla perdeleri geriye c¢eken hizmetcilerin
betimlendigi 13 ve 14.yiizy1l italyan mezar heykellerini hatirlatmaktadir. Ayni konulu suluboya
resmindeki yumusak saydamlik bu eserde los, kasvetli bir havaya biirtinmiistiir. Figtirler
suluboya resimdeki keskin hatlara sahip olmasalar da donuk bir bicimde betimlenmislerdir.
Resmin sag ve sol tarafinda goze ilisen Floransa yapilari, tist kisimda gokytiziinii gosteren
aciklik, duvarla gevrili oday1 disa agmaktadir.

Resmin gergevesi de Rossetti tarafindan tasarlanmustir. Cergevenin alt kenar1 tizerine
Yeni Hayat'in son sekiz dizesi, resmin bashig1 ve Beatrice’nin 6liim tarihi yazilmistir. Cercevenin
sol iist kosesinde yuvarlak bir giines, sag ist kosesinde ise bir ay gortilmektedir. Gece ve
giindiizdeki gii¢ ve iktidarin bu sekilde betimlenmesine Rossetti'nin siir ve resimlerinde sikca
rastlanir (Milner, 62, 63).

Giizel Beatrice (Beata Beatrix) (Resim 6)

Giizel Beatrice, Rossettinin olen karisi Elizabeth Siddal'in portresidir.22 Resim,
Rossetti'nin esini anitsallastirdigr unutulmaz eserlerinden birisidir. Rossetti'nin Ellen Heaton'a
yazdig1 mektuba gore esere, esinin 1862'de oliimiinden yillar 6énce baslamistir, ancak ciddi bir
bicimde calismaya baslamasi 1864’te olmustur. Kompozisyon, Beatrice’nin diinyadan cennete
gecisinin gizemli bir goriintiistinii yansitmaktadir. Sagda, 1ss1z Floransa sokaklarinda ayakta
duran Dante, resmin solundaki Ask melegine dogru bakmaktadir. Dante, Yeni Hayat'ta sehrin
durumunu soyle anlatmaktadir:” Onun bu hayattan ayrihsindan sonra sehir biitiiniiyle onurundan
yoksun, yalmz ve gnilgiplak kaldi;, ben ise bu corak, 1ssiz sehirde aglamayi siirdiirerek, Yeremya
Peygamber’in, Quomodo sedet sola civitas diyen girisini kullanarak yeryiiziiniin biiyiiklerine sehrin

durumunu yazdim.”?3 Beatrice, 9 Haziran 1290'da 6lim saati olan dokuza golgenin diistiig,
glines saatinin yaninda kendinden ge¢mis bir durumda oturmaktadir. Oliimiin habercisi,
kirmizi, haleli bir kus, Beatrice'nin kavusmus ellerine uykunun simgesi olan bir gelincik
birakmaktadir (Rodgers, 1996: 82).

Sanatci, resmi 1870’de tamamladiktan sonra sunlar1 soyler: “Resmi yalnizca Beatrice'nin
oliim olayimin betimlenmesi olarak gormemek gerek, eser ruhsal baskalasimi ve kendinden gecmeyi de
simgelemektedir. Beatrice cennette gozleri kapal kendinden gecmis bir durumda goriilmektedir. Oliimiin
habercisi olan bir kus Beatrice’nin elleri arasina beyaz bir gelincik birakmaktadir. Arka planda
Beatrice’nin 6liimiine yas tutan issiz bir sehir ve sehrin sokaklarinda Dante, karst taraftaki elinde
Beatrice’nin hayatini simgeleyen alevi tutan Ask figiiriine dogru bakmaktadir. Giines saatinin iizerindeki
golge dokuzun iizerine diismiistiir. Dante’ye gdre dokuz, Beatrice ve onun dliimiiyle baglantis: olan
gizemli bir sayidir.” (Barnes, 1998: 48). Rossetti'nin tanimlamasi disinda, glines saatinin tizerinde
Beatrice’nin kendinden ge¢mis donuk yiiztine dogru cikinti yapan gostergenin, cinselligin
simgesi oldugu diistintilmektedir (Parris, 1996: 209).

Rossetti eserde ayrica esinin oOliimiine iliskin deliller de sunmaktadir. Kusun
gagasindaki beyaz gelincik esinin asir1 dozda laudanum (uyusturucu) alarak oldéigunin
gostergesidir. Renklerin de simgesel anlamlar1 vardir. Beatrice mora calan gri renkli elbise
tizerine yesil bir tunik giymistir. Renkler, yasam ve 6liimiin oldugu kadar umut ve kederin de
simgesidirler. Rossetti esinin 6biir diinyada yasayacagini ummaktadir (Barnes, 48).

22 Rossetti, 22 yagindayken On-Raffaellocular’in esin kaynagi olan Elizabeth Siddal’e asik olur ve bundan sonraki bes yil
Elizabeth ressamin sanatinin odak noktasi haline gelir; o, Dante’nin Beatrice’sidir. Rossetti'nin Elizabeth resimlerinden
sonuncusu ise, karisinin intiharinin ardindan onun anisina yaptig1 Giizel Beatrice’dir. Elizabeth Siddal, 1862'de diisiik
dogum yaptiktan sonra depresyona girer ve asirt dozda uyusturucu alarak kendini ldirtir. Karisinin intihar etmesi
sonucu, onun oliimiinden kendini sorumlu tutan Rossetti, siirlerinin tek niishasini fedakarlik 6érnegi olarak karisiyla
birlikte gomer. Birkag yil sonra Rossetti, Jane Morris i¢in yazdig: siirlerle, 6nceki siirlerini birlikte yayinlamak ister.
Nisan 1870’de diger siirleriyle basilmak tizere, Ekim 1869'da Elizabeth Siddal'in mezar1 acilir ve icindeki el yazma
siirler alinir. Barnes, 1998: 42; Lambourne, 1999: 254.

% Dante, Yeni Hayat, s. 52.
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Elizabeth’in basmmin c¢evresindeki hale izlenimi veren mat 1sik, Victoria doénemi
fotografcist Julia Margaret Cameron soft-focus fotograflarindan esinlenilmistir. Resmin alt
kisminda Eski Ahit'in Aglama kitabindan bir satir yer almaktadir:(1:1) O kent ki, insan doluydu,
nasil da tek basina kaldr simdi! ?* Dante bu sozleri Yeni Hayat'ta Beatrice’nin 6liimiintin ardindan
sehrin durumunu anlatmak icin alinti yapmistir. Resmin tist kisminda Beatrice’in 6ltim tarihi
verilmistir, Jun: Die 9; Anno 1290. Ayrica saat dokuz Rossetti'nin arkadasi Algernon Charles
Swinburne ile seyahate ¢ikmadan 6nce Elizabeth’i canli olarak gordiigii andir. Yuvarlaklar
icinde, giinesin, ayin, yildizlarin ve diinyanin betimi goriiliir. Dante’nin Ilahi Komedya'sinin son
satirlarinda soyle demektedir: “giinesi ve diger yildizlar: hareket ettiren Ask’tir.” (Barnes, 1998: 48)

Beatrice’nin 11k Oliim Yildoniimiinde: Dante Melek Ciziyor (Resim 7)
Dante olay1 Yeni Hayat'ta soyle anlatmaktadir:

“Bu kadimin bengi hayatin sakinleri arasina katiliginin yildontimiine rastlayan o giin, bir tarafa
cekilmis, onu diisiinerek bir tahta parcasina melek resimleri ¢iziyordum; tam resmi ¢izerken gozlerimi
cevirdim ve onurlandirilmast gereken adamlarmm durdugunu gordiim yanmimda. Ne yaptgima
bakiyorlardy, sonradan dediklerine bakilirsa ¢oktandir oradaymuiglar da ben fark etmemisim. Onlan

goriince ayaga kalktim ve selamlayarak soyle dedim: “Kafamda baska biri vardi.”2>

Eser, Dante Gabriel Rossetti'nin suluboya resimlerinin en biiyiik boyutlu olanidir.
Sanatgi, resimde yakinlarini canli model olarak kullanmistir. W.M. Rossetti Dante’nin, Williams
adl aile hizmetcisi yash ziyaret¢inin, Elizabeth Siddal ise kadin ziyaretcinin modelidir (Parris,
1996: 265). Rossetti'nin, 1849’da yaptig1 aym konulu resimde kadin ziyaretciye yer verilmedigi
gorilir. Sanatci, McCracken’a yazmis oldugu mektupta: “Dante’nin daha sonra evlendigi Gemma
Donati'nin semboliinii ti¢ ziyaretcinin giysisinde gostermeyi diigiindiim ama uygun bir ydéntem
bulamadim. Daha sonra da Dante’yi 6n planda tutarak tamamen kendi diisiincelerimle bu acili kadvn
resme dahil ettim.” (Parris, 266) demektedir.

Kompozisyonun tist kisminda bordiir olusturacak bigimde siralanan baslar, Dante’nin
canli hayatinin simgesidir. Resmin sa§ tarafinda resim sehpasi yaninda tity kalem ve miirekkep
késesi vardir. Pencerenin solunda Floransa’'mmn sembolii olan zambak, saginda ise bir nar
goriilmektedir. Esigin asagisinda; kopuz, kafatasi, sarmasik asmabiyigr ve Vergilius'un kitabi
gibi vanitas2® sembolleri goriilmektedir. Eserdeki Ortacag’a 6zgii ic dekorasyon, Rossetti'nin
bugtine kadar yaptig1 en etkili calismadir. Ancak sanatci, modelleri kaynak olarak Dante’nin
son donemlerinden ve Italya’dan ziyade Kuzey Avrupa’dan almistir. Arno'nun iizerindeki
gortinti 15.yy Flaman resim ve minyatiirlerindeki ayrintilari animsatmaktadir. Dante ise,
Rossetti'nin kopya ettigi Giotto'nun Bargello’da yer alan Dante portresinde oldugu gibi
basliklidir (Parris, 266).

e Ilahi Komedya Konulu Resimler

Dante’nin en énemli eseri olan ilahi Komedya (1313-21) ise, Ortacag'in temelini olusturur.
[lahi Komedya’da Ortacag’da oldukga yaygin olan ruhlarin kurtulusa dogru ilerleyisi (ahret
yolculugu) anlatilmaktadir. Eser, Cehennem (Inferno), Araf (Purgatorio) ve Cennet (Paradiso)
olmak {tizere {i¢ ana boliime ayrilmistir. Dante’ye Cehennem’deki hayali yolculugunda klasik
yazar Vergilius rehberlik eder. Eserde Tanr1'y1 arayan insani Dante kendisi temsil etmektedir

(Isik, 1966: 49). Alegorik olarak Cehennem?’, tmitsizligi, yolculugun ikinci agsamasi olan Araf28;

2 Kutsal Kitap, Yeni Yasam Yayinlari, Istanbul 2001, s. 1010.

% Dante, Yeni Hayat, s. 57.

2% Bos gsey veya bosluk sozciiklerinin karsiligidir. Insanin oliimliiltigiinii ve biitiin diinyasal zevklerin ve basarilarm
geciciligini simgeleyen nesnelerin yer aldig: 6lii bir doga resmidir

27 “Ruhlann diinyada isledikleri suclarin cezasim ebediyen cektikleri yer olan cehennem, Kudiis'iin altinda oyulmus huni biciminde
derin bir cukurdur. Goklerden kovulan Lucifero (Seytan) yeryiiziine diistince ucu ta diinyamn merkezine varan bu cukuru agmstir.
En dibinde Lucifero buzlara saplanmus olarak durur. Onun 6biir yarim kiireye dogru ittigi kara kiitlesi giiney yarim kiiresinde su
yiiziine ¢iknus, Araf dagim olusturmustur. Cehennem, dibe dogru giderek daralan, merkezleri ayni olan dokuz tabakadan
olusmaktadir ve karanliktir.” Siiheyla Oncel (1996), ftulyan Edebiyat: Tarihi, Ankara, 50,51.
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iimidi, son asamadaki Cennet2?; mitkemmelligi ve kurtulusu yansitmaktadir. Ilahi Komedya,
insanin tanriy1r arayisini, ona dogru yolculugunu ve nihayetinde ona varisini alegorik bir
bicimde yansitmaktadir (Isik, 39). Eserin temelini olusturan Hiristiyanlik ilkelerine gore, insan
hem bu diinyadaki hem de 6teki diinyadaki acilarina kendisi sebep olmustur. Dante’ye gore,
insan tanridan uzaklasirsa kotiiltige stirtiklenir, tanriya yonelip, diinyada tanriyr temsil eden
kilisenin ve imparatorun izinden giderse kurtulusa ulasabilir. Dante de, meleksi kadin
Beatrice'yi izleyip Tanr1ya yonelecegine bu yoldan sapmustir (Isik, 47, 48).

flahi Komedya’da yalnizca bilinen bir ahret yolculugu anlatilmamaktadir, olaylar ve
kisiler Dante’nin kurguladig: bir diinyaya aittirler. Bu diinyada, Dante’nin kendi deneyimleri
(ask ve politika), Hiristiyanik ve Roma tarihinden alintilar, skolastik felsefe ve kutsal
kitaplardan, pagan mitolojisine kadar, farkli unsurlarm bir biitiin halinde ele alindig: gortiliir
(Isik, 44).

Dante ve Francesca da Rimini (Resim 8)

Resmin konusu Dante’nin Cehennem’inin V. boliimiinden alinmustir. Dante ve Vergilius
cehennemin ikinci dairesindedirler ve burasi asil cehennemdir. Eski zamanlarmn onemli
kisilerinden bazilar1 sehvete diiskiinliikleri nedeniyle sonsuza dek cezalandirilmislardir. Bu
dairede sehvet suglulari, sonsuz bir firtinanin cevresinde dénmektedirler. Dante bunu soyle
betimlemektedir: “Firtinali bir havada, ters yonlerden esen riizgdarlarin doévdiigii bir deniz gibi
ugultulu, 1s1ksiz bir yerdi burasi. Durmak bilmeyen cehennemi kasirga, ruhlart girdabi icine almis
siirtikliiyor, carpryor ve canlarim yakiyordu. Ruhlar, kasirganin éniine katilyp yanimiza gelince, ortalik
aigliklar, hickiriklar, iniltiler ve tanrisal kudrete savrulan sévgiilerle doluyordu”30 Firtina, karsi
konulmaz bir tutkuyu simgelemektedir. Bu firtinada stirtiklenenler arasinda Troya’li Helena ve
Misirhi Cleopatra gibi efsanevi ve tarihi nitelikli kraligeler vardir. Dante ise bunlarin arasindan,
Rimini'nin tinlii asiklar1 Paolo ve Francesca ile konusmayz tercih eder.

Dante, asiklarin hikdyesini Francesca’dan dinler: “ Giinlerden bir giindii. Vakit gecirmek
maksadiyla Lancelot31'un menkibelerini ve askin agina nasil diistiigiinii okuyorduk. Yalmzdik, hicbir
seyden stiphelenmiyorduk. Kitabi okurken birkag defa g6z goze geldik ve rengimiz soldu. Ama o bir nokta
maglup etti bizi. Bu biiyiik asigin, sevgilisinin giiliimseyen dudaklarimi nasil optigiinii okudugumuz
zaman, benden asla ayrilmayacak olan sevgilim, iirpererek dudaklarin dudaklarimn tizerinde kenetledi.
Kitap ve onu yazan, Gallehault3? oldu bizim ic¢in. O giin daha fazla okumak nasip degilmis(

Gianciotto' nun kilict bir vurusta ikisini de oldiirmiistiir.)”33

Ayni konu Romantik ressam William Blake tarafindan da resmedilmistir ve Blake’in
resminde sehvet suglular1 bir girdabin iginde donmektedir. Rossetti'nin resminde ise sevgililer
iki bicimde; bir panoda opitisiirken digerinde ise garip bir bicimde boslukta savrulurken
betimlenmislerdir. Sanatgt Dante’den ziyade Leigh Hunt'in siiri Rimininin Oykiisiinden
esinlenmistir. W.M. Rossetti'nin notlarina gore, 1849 yilinda ayni sahnelerin farkli siralandigt
tglit bir resim panosu tasarlanmustir. Soldaki sahnede Paolo ve Francesca ¢ptismektedir,
ortadaki sahnede Dante ve Vergilius ikinci dairededir, sagdaki sahnede ise ruhlar ayni yone
dogru ucmaktadirlar. Sevgililerin 6ptiistirken betimlendigi ¢izimler 1855'te tamamlanmustir.
Rossetti, Elizabeth Siddal’in giiney Fransa'ya gitmesi icin gereken paray:r saglamak amaciyla
resmi ¢ok kisa bir siirede tamamlamistir. Rossetti'nin sevgilileri hale bigimli bir pencere 6niinde

8" Araf, pismanlik duyarak kurtulusu bekleyen ruhlarmn giinahlarindan arinarak gége ¢tkmaya layik duruma geldigi yerdir”.
Oncel, 1996: 54.

2 “ Mutlu ruhlarin barindig1 yer olan Cennet diinyann cevresini saran dokuz gok kiiresinden olusur. Kiireler saf 1siktandir ve
Tanri'ya yaklagildikea 11§ siddeti cogalir.” Oncel, 1996: 55.

3% Dante Alighieri, Ilahi Komedya (Cehennem), gev. Feridun Timur (1984), C.1, Istanbul, s. 110.

31 Yuvarlak masa sovalyelerinden. Galles iilkesinin efsanevi krali Arthur'un karis1 Geniévre’e asik olur. Fransiz
romaninda agkini bizzat Genievre Sper.

32 Ad1 gecen romanda Gallehaut, Lancelot ile Genievre arasinda aracilik yapan kimsedir

3 Feridun Timur (1954). Dante Alighieri (Hayati, Sanati, Eserleri), Istanbul, s. 30-32
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betimledigi kompozisyonun kara kalem cizimleri olasilikla daha 6énce tamamlanmustir (Parris,
278).

Kompozisyonda Paolo ve Francesca kirmizilar iginde betimlenmistir. Paolo’nun
okudugu kitap, kagimilmaz bir bicimde sevgililerin &piismelerine yol agmustir. Sevgililerin
ayaklar1 altinda giiller goriilmektedir (Parris, 278). Soldaki panoda elleri ve dudaklar: birbirine
kenetlenmis, oldukea canli bir goriintii sergilemektedirler. Orta panodaki Dante ve Vergilius
elele tutusmaktadirlar. Cehenneme diistitkten sonra ise sevgililerin kollar1 birbirine
kenetlenmis, dptismek yerine korkudan dolay: sarilmiglardir. Sevgililerin giysileri bile ytizleri
gibi rengini, canliligini yitirmistir.

La pia de’ Tolomei (Resim 9)

Resmin konusu Dante’nin Arafinin V. bélumiinden alinmistir. Vergilius ile Dante Araf'ta
ilerlerken karsilarina bir ruh kafilesi ¢ikar. Bunlar savagsta 6lmiis veya cinayete kurban gitmis kimselerin
ruhlaridir. Oncekiler gibi bu kafiledeki ruhlar da son nefeslerinde bagislanmuglar ve cennete cikmaya hak
kazanmuglardir. Bu ruhlar Dante’nin canl oldugunu anlarlar ve onun diinyaya donecegini bilip mesajlar
verirler.3% Kafiledeki ruhlardan iigiinciisii soyle der: “ Diinyaya doniip de bu uzun yolculugun

yorgunlugunu cikardiktan sonra beni de Pia’y13® da hatirla! Siena’da actim g6zlerimi Maremma'da

kapadim. Evlenirken elime nisan yiiziigiinii takan bunu bilir.”36

Pia de’ Tolomei kocasi Nello della Pietra tarafindan Siena yakinlarinda sitmali bir bolge
olan Maremma’da bir kalede hapsedilmistir. Burada ya hummadan ya da zehirlenerek
Slmiustiir (Parris, 1996: 233): Rossetti'nin resmi gerceklestirmesinde, 1856 ve 1857’de Londra’da
sahnelenen basroliinde Adelaide Ristori'nin yer aldigi Charles Marenco'nun oyunu Pia dei
Tolomei'nin pay1 vardir. Konu, Rossetti'yi bu donem mesgul eden pek ¢ok mutsuz evlilikten
birisiyle ilgilidir ve bdyle konular segmesinin nedeni modeli ve esin kaynag1 Jane Morris'in 6zel
hayatiyla ilgili olmasindandir. Rossetti'nin kardesinin 23 ocak 1868’de yazdigma gore, resim
icin ilk calismalar baslamis ve resme Jane Morris modellik yapmistir. Mevcut eskizlere gore
figiir sol tarafta bir korkuluga yaslanmistir ve arkada Maremma batakliklarini yansitan bir ayna
yer almaktadir. Figiir tizgtin bir bicimde parmaklariyla yiiztigti tutmaktadir, yapmis oldugu
evlilikten simdiden pisman olmustur. Erken c¢izimlerinde bas arkaya dogru egimliyken
sonradan dikkatin ellere ve yiize dogru yonelmesini saglamak icin bas 6ne dogru egilmistir.
Swinburne bitmemis resmi 1868 baharinda soyle betimlemistir: “Saclarinin koyu siyahli§ina karsin
beyaz ve solqun yiizliidiir. Solgun ve giizel yiizii biraz ¢ne dogru egilmistir. Gozlerinde garip bir
saskinlik, ac1 ve yorgunluk ifadesi vardir.” (Parris, 233, 234).

Rossetti resmin arka planimi Haziran 1869'da yapmay1 diistiniirken, F.R. Leyland’in
siparisi {izerine resmi birakmis ancak 1880’in sonlarinda tamamlamistir. 1875 yilinda yazilmis
bir mektuba gore figiiriin tizerindeki giysi muhtemelen, simdi Victoria and Albert Miizesi'inde
bulunan ve 1867’de Rossetti tarafindan satin alinan Botticelli'nin bir potresindeki giysiden
esinlenilmistir. 1880’de Fairfax Murray resmin arka plan i¢in sanat¢rya Maremma bolgesiyle
ilgili ¢izimler, Frederick Shields ise sarmasikla gevrili duvarlarin fotograflarini gonderir. Sanatgi
yaz sonlaria dogru incir agacinin yapraklarini ve sarmasigi tamamlar. Aralik baslarinda resim
tamamlanir (Rodgers, 98-Parris, 24).

Incir agac1 verimliligin simgesidir ama burada La Pia’nin durumuna iliskin ironik bir
anlam da icerebilir. Sarmagik olimiin igindeki yasamin bir simgesidir. On planda goriilen
giines saati zamanin gegisini simgelemekle beraber saatin gostergesindeki Blake tarzi bir melek
ve sans carki ile kocasinin eski agk mektuplar1 degisimi simgelemektedir. Onceki mutlulugun
yerini zorunlu bekarlik almistir. Tespih ve dua kitab: tutsagin ismini ima etmektedir; Pious.

3 Dante Alighieri, Ilahi Komedya (Araf-Cennet), cev. Feridun Timur (1969), C.2, s. 43-48.

% Taninmis Siena’li de” Tolomei ailesinin kiz1 olan Pia, kiskanglik ytiziinden ya da ikinci kez evlenebilmek amaciyla
kocast Nello de” Pannocchieschi tarafindan Maremma’da oldiiriilmiistiir.

3 Dante, [lahi Komedya (Araf-Cennet), s. 48.
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Sanat¢inin, Jane Morris'in modellik ettigi ge¢ donem eserlerinde yorgun ve bitkin bir ruh hali
hakimdir (Rodgers, 98- Parris, 234, 235).

Dante’nin Rachel ve Lia Diisii (Resim 10)

Dante Vergillius'un rehberliginde Araf'ta ilerlemektedir. Yedinci katta sehvet diiskiinlerinin
yanarak paklastiklart alevlerin icinden gecer ve son merdivene varirlar. Fakat aksam oldugundan
yollarna devam edemezler ve geceyi basamaklarin iizerinde gecirirler. Dante bir diig goriir.3”7 Dante
QOrdiigti diisti soyle anlatir: “Ask odiyle bidiiziye yamyormus gibi goriinen Kytheralimin doguda, dag
tepesinde 1s1maya basladigi saatte idi saninim, riiyada geng ve giizel bir kadin gordiim. Kirda ¢icek
toplayarak dolagryor ve sark: séyleye soyleye diyordu ki:

-Ismimi soranlar bilsinler ki ben Lia’yim kendime bir celenk yapmak icin giizel ellerimi surada
burada gezdiriyorum. Aynada kendimi begeneyim diye burada siisleniyorum, ama kiz kardesim Rachel
aynasimn éniinden asla ayrilmaz, biitiin giin orada oturur. O benim giizel gozlerimi gormekten ne kadar
hoslanirsa ben de ellerimle kendimi siislemekten dyle hoslanirim. Onun zevki temasa etmek, benim

zevkim de bir seyler yapmaktir.”38

Dante Virgil'in rehberliginde Araf'ta ilerlemektedir. Diisler cayirinda Elizabeth
Siddal'in modellik ettigi Rachel nehrin {iizerindeki tas bir havuz tizerine oturmus sudaki
yansimasina bakarken, kardesi Lia celenk yapmak i¢in hanimeli dallar1 toplamaktadir. Sol arka
planda caliligin 6ntinde yiiriiyen figiir ise Dante’dir. Nehrin aktig: tiinel ve havuz Rossetti'nin
hayalinde yarattig1 garip mimari kuruluslardir (Rossetti, 48). Ruskin’in ricasi {izerine Rossetti
resmin on planindaki bitkilere ve suya 6zel bir ¢aba harcamistir. Ruskin eserdeki ciippenin mor
rengini, tas is¢iligini ve hanimeli ¢igeklerini renk agisindan essiz bulmustur (Parris, 277). Lia’nin
sagindaki hanimeli ve giil Rossetti i¢in cinsel cazibeyi ¢agristirmaktadir. Lia {izerindeki yesil
giysiyle yasamin rengini dolayisiyla da canli bir hayati, Rachel ise dine dayali bir hayati
simgelemektedir. Rossetti Rachel’in tizerindeki mor renkli giysiyle hareketsizligi ve hatta
olumii simgelemektedir. Resimde model olan Elizabeth’'in bu siralar hasta olma ihtimali
yiiksektir. Elizabeth, Ruskin’in resim icin 6dedigi para ile giiney Fransa'ya tedavi olmaya
gitmistir (Barnes, 1998: 46).

Realizm Akiminda Daumier Cervantes Etkilesimi

Honoré-Victorine Daumier'nin de temsilcisi oldugu Realizm, 19.yilizyilin ortalarmnda
Fransa’da ortaya ¢ikmis, 6zellikle edebiyat ve resimde etkisini gostermis bir akimdir. Realizm
akiminin miizikte karsilig1 yoktur (Hobbs, 1992: 368). 19.ytizy1l Realizm’i, Romantizm’in ihmal
ettigi orta ve alt sinifi gercekci bir bicimde betimlemeyi amaglamistir. Romantikler tutku ve
sezgileriyle hareket ederler, imgelemleri onlar1 ge¢cmise, Ortacag’a gotiiriir. Realistler ise, dis
diinyayla ilgilidirler; toplumsal kosullari, gitinlik yasamdan ayrintilari, insanlarin nasil
goriindiiklerini, nasil calistiklarini ve nasil davrandiklarini ayrintili bir bicimde incelerler
(Perry, 1985: 543).

Edebiyat ve sanattaki realizm, 19.ytizyildaki bilimsel ve teknolojik gelismeler sayesinde
glclenmistir. 19.ytizyilin ikinci yarist Pozitivist cag olarak adlandirilmaktadir. Pozitivizm
terimi, Auguste Comte (1798-1857) tarafindan 1830’larda kullanilmistir. Comte, bilimin ve
nesnel yontemlerin tiim insanligin problemlerini ¢ozecegine inanir. Gorsel sanatlarda Pozitivist
yaklasim, romantik 6znelligi ve imgelemi reddederek, siradan, gozlemlenebilir diinyanin
oldukca nesnel ve anlasilir bir tasvirini yapar. Pozitivizm yalmzca Natiiralizm’in dogmasina
neden olmamus, ayrica akademik sanatin gercekci figiir ve unsurlarla gticlii, betimleyici tislubu,
empresyonistlerin 1s1k fenomeni tizerinde durmalari, fotografciligin gelismesi, mimariye yeni
teknolojilerin uygulanmasi gibi 1850’den sonraki sanatsal gelismeleri de etkilemistir (Stokstad,
1999: 981).

% Dante, [lahi Komedya (Araf-Cennet), s. 205.
3 Dante, [lahi Komedya (Araf-Cennet), s. 208, 209.
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Realist sanatg1 ve yazarlar, tipki bilim adamlar1 gibi deneysel diinyay: dikkatli bir
bicimde incelerler (Perry, 543). Romantik, kahraman ve evrensel olani, realist ise siradan insan
tipini betimler. Edebiyatta, Goethe’nin Faust'u ile Tolstoy’un Ivan Ilych’i romantik ve realist
yaklasim arasindaki karsithgl yansitan iki ornektir. Faust, miikemmel bir bilgin, bilgilerin
efendisi, insantistii tutkular1 Tanr1 ile kot ruh arasindaki anlasmazlik konusu haline gelmistir.
Ivan Ilych ise siradan bir orta smif insamidir ve orta yaslarda korkung bir hastaliktan oliir.
Tolstoy’un Ivan Ilych’in 6ltimiinii tasvir edisi natiiralizm olarak adlandirilan Realizm’in asir1
bi¢imine yakindir (Hobbs, 1992: 368). Romantikler icin duygular1 en iyi yansitan lirik siir iken
Realistler icin toplumsal kosullarin ve insan davramglarinin en iyi yansitildig1 ara¢ roman
olmustur. Yazarlar daha ¢ok toplumsal yasamdaki ve insan davranislarindaki kétii yanlari ele
almaktadirlar. Tolstoy, Savas ve Barig'ta (1863-69) Ruslarin soylulugunu ve Napolyon'un
Rusya’yi istilasinin ardindan yasanan trajediyi anlatmaktadir. Anna Karenina ‘da (1873-77) sif
ayrimlarmi ve evlilik iliskilerindeki karmasay1 ele almaktadir. Dostoyevski'nin Su¢ ve Ceza’s1
(1866), insan davramisinin derinliklerine inmeyi saglayan psikolojik bir romandir. Gustave
Flaubert'in Madame Bovary (1857) adli romamn realist romanin ilk 6rnegidir. Bencil bir kadinin,
sadik, ¢ok calisan ama sikic1 esine olan nefretini ve zinasini anlatmaktadir (Perry, 544).

Realist ressamlardan Gustave Courbet (1819-1877), tas kiran isciler, topragi stiren
koyliiler, giiresciler, yikananlar, aile gruplar1 gibi siradan insanlar1 ve siradan sahneleri
betimlemistir. Realist ressamlar ayrica dilencileri, fahiseleri, calisan insanlari da konu
edinmislerdir (Perry, 544). Eduard Manet ve Edgar Degas gibi ressamlar da fahiselik konusuyla
ilgilenmislerdir (Bolton, 1989: 52, 53). Daumier ise, orta sinifin iist tabakasinin, avukatlarin ve
politikacilarin  kotti  davramglarini,  zaaflarimi  yerdigi karikatiirlerinin  yami sira sanayi
devriminin yarattig1 isci siifin1 konu alan Transnonain Sokagr (1834) ve Ugiincii Simf Vagon
(1862) adl1 resimlerimleriyle Realizm’e sozciiliik etmistir (de la Croix, 1991: 888, 889).

Daumier, toplumsal yasamdaki aksakliklara duyarli bir ressamdir. Bunun en acik
bicimini siyasi ve yergi icerikli karikatiirlerinde gostermistir.,, 1829'dan itibaren tasbaski
karikatiirler cizmeye baslayan Daumier, 1831 yilinda yayimci Charles Philipon'un haftalik La
Craicature dergisine siyasi ve yergi icerikli tasbaski karikatiirler ¢izer. Daumier'nin ilk
karikattirleri, kral ve hiikiimetine karsidir. Sanatgi, Kral Louis Philippe’i Gargantua olarak
¢izdigi icin Saint-Pelagie hapishanesinde alt1 ay hapis yatar, serbest birakildiktan sonra da La
Caricature ve Philiponun diger yaymi olan Le Charivari igin aym tiir karikattirler yapmay
surdirir. Cagdas: sanatcilardan etkilenen Daumier, karikatiiriin Fransa’da yeterince sayginlik
kazanmadig1 bu donemlerde, aralarinda ressam Diaz ve heykeltras Preault'in bulundugu bir
grup siyasi koktenci bohemlere katilir ve yagh boya resimler yapmayi dener (Eitner, 1987: 232,
233). Bu siralarda, Daumier, Phillion"un onerisiyle, Fransiz Parlamentosu tiyelerinin karikattir
biistlerini de yapar (Needham, 1988: 52). 1835 yilinda La Caricature dergisinin kapanmasindan
sonra sanatgi, Le Charivari dergisinde, toplumsal yasami elestiren, siyasi tartismalara yol
agmayan Kkarikatiirler cizmeye devam eder. Sanatct yaptifi tasbaski karikattirlerde Paris
toplumunun her cesit tipini betimlemistir. Vatandaslarin1 dolandiran girisimci Robert Macaire
tiplemesi ytizden fazla farkli tipte betimlenmistir. Aralik 1851’de Louis Napoleon
cumhurbaskarn segilir ve despot bir yonetici olur. Cumhuriyet'in ¢okiisiinden sonra Daumier,
Ratapoil (1851) adl1 Bonapartct bir zorba tip yaratir (Eitner, 234).

Sanatgimin ogretici, elestirel yonii nedeniyle La Fontaine’in masalimi konu alan
Degirmeci ve Oglu resminin yan sira edebiyattan esinlendigi en énemli 6rnek Cervantes’in Don
Kisot'u olmustur. Daumier, yasammin sonlarna dogru, Cervantes'in Don Kisof romanini
resimlemistir. Once 1850’de sonra da 1858’de Salon’a Don Kisot konulu iki resim gondermistir.
Sanatgi, 1867-68 yillarinda, 60 yasina geldiginde, gorme yetisini kaybetmeye baslamis ve bu
arada kendini Don Kisot'un tiim serisini yapmaya adamustir (Wilson, 1990: 42). Cervantes’in Don
Kisot'u, Ispanya’da yaygmn olan Amadis de Gaula tislubundaki sévalye romanlarma bir yergi
olarak yazilmistir ve eserde 17. yiizyilin baslarinda ¢cskmekte olan Ispanyol feodal toplumunun
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elestirel bir ¢6ziimlemesi yapilmaktadir.3® Daumier de resimlerinde topluma yonelik yergisini
ve siyasi elestirisini yansitmakla ayni amaca hizmet etmekte ve kaynak olarak da Don Kisot'u
secmektedir. Daumier'nin eserlerinde goriilen ilging noktalardan biri de realizmin ve
imgelemin birbiriyle karismasidir.#? Bu acgidan bakildiginda ressam icin Don Kisot bunu en iyi
yansitan eser olmustur.

Don Kisot'un kaleme alindigi dénemde Ispanya’da Katolik kilisesi egemendir ve bu,
edebiyat1 da etkilemistir. Donemin roman ve oyunlarinda, Ortagag sovalyeligi, 6zellikle onur ve
sadakat temalar1 islenmistir (Kagan, 1991: 504). Cervantes, Don Kisot'da sovalyeligin ¢ekilmez
yanmi giiliing hale koyarak yergisini yaparken, sovalyeligin hosa giden yanlarina
dokunmamustir. Yiice bir ask, haksizliklarla miicadele, zayiflarin korunmasi gibi insan ruhunu
heyecanlandiran duygular, giiltin¢ligiin altinda yatan seylerdir (Habib, 1940: 473). Cervantes’in
eserinde Sanso Panza'nin realizmi ile Don Kisot'un modasi ge¢mis dini idealizmi yan yanadir
(Kagan, 505). Bu iki karsit durum insanligin dogasinda var olan bir celiskiyi yansitmaktadir.
Sovalyenin diis diuinyas: ile dis gercekligin catismasi sonucu trajik durumlarin yasanmasi
kacimilmazdir. Bu durum karsisinda caresiz kalan iyi kalpli Sanso Panza'nin diisttigti durum da
trajiktir.4! Eserde giiliing olan sadece olaylardir, ancak Don Kisot'un kendisi insani en ¢ok
dustuindiiren karakterdir (Habib, 472). Alman filozof F. W. J. Von Shelling’e gore: Don Kisot,
yasamin en evrensel, en etkileyici ve en resimsel portresidir.+?

Daumier’'nin Don Kisot Konulu Resimleri

Daumier, Cervantes'in Don Kisot'unu konu aldig1 ¢ok sayida eser gergeklestirmistir.
Don Kisot ve Sanso Panza (Resim 11) resminde ise sanatgi, Don Kisot ve Sanso Panza’yi
izleyiciye tanitmaktadir. Cervantes’in eserinin konusu ise kisaca soyledir: “Elli yaslarinda bir
asilzade olan kahraman, Mans eyaletinin bir kasabasinda, kadin kihyasi, geng yegeni ve bir usak ile
birlikte yasamaktadir. Sabahlar: erken kalkan, uzun boylu, zayif viicutlu bu kahraman, ava diiskiinliigii
ile bilinir. Asilzade ¢ok fazla sovalye kitaplar: okumaktan aklim yitirir, sonunda kahramanlik gerektiren
isler yaparak sovalyeligi tekrar canlandirmak ister. Asilzade, kendine Don Kisot, yasli ve siska atina
Rossinante ismini verir, pasl zirhi ve kirtk migferiyle yola koyulur. Diilsine adli kéylii bir kizi, soylu bir
bayan olarak goriir ve onun ask: igin savasir. Don Kisot'a seyislik yapan, sévalyenin pesine ada valisi
olmak amaciyla takilan koylii Sanso Panza’dir. Don Kisot, sayisiz maceralar yasar, kendince
kahramanliklar sergiler ama her zaman trajik ve giiliing durumlara diiser. Sanso nun uyarilarina aldiris
etmeyen Don Kisot’a gore her sey biiyiiltidiir. Kasabanin rahibi, berberi ve geng Karrasko cesitli planlarla
onu kasabaya déndiirmek isterler. Karrasko sovalye kiligina girer ve ilkinde Don Kisot'a yenilir. Ikinci
kez sovalye kiligina girdiginde Don Kisot'u yener, karsihiginda Don Kisot bir yilligina sévalyelikten
vazgegecektir. Bunun iizerine Don Kisot kasabasina déner, akli bagina geldigi sirada ise 6liir. Olmeden
once de yaptiklarmdan dolay: pismanhi§in dile getirir.43

Bu bitmemis tuval ise, sanatcinin, her seyi diizlemler icine yerlestirdigi, 1s1k ve golge
arasindaki karsithgr kullandigr calismalarimin ilkidir. Eserde, hacimlerin tizerinde ¢ok
calisilmistir. Resimde ne ifade edilecegi {izerinde mutlak bir kesinlik vardir. Bu plastik
yontemler sayesinde, karakterler gercekgi bir bicimde betimlenmistir. Sanso, bodur ve agir
kiitlesiyle esegin tizerinde uysal bir bicimde agir agir ilerlemektedir. Sanso'nun gobegi ve sag
bacag1 golgede kalmistir. Don Kisot, giiliing att Rossinante tizerinde, olabildigince farkl,
tiumiiyle parlak bir hayalet goriintimiinde ilerlemektedir. Don Kisot, kendi diislerinin
diinyasindadir, viicut hatlar1 insan viicuduna benzememektedir, kahramanmn agirligr yoktur.
Don Kisot, kahramanlik takintistnin parlak bir ruhudur ve ay 1s1ginda ilerlemektedir. Bu,
Cervantes’in kahramaninin fikra tarzindaki betimlenisinden oldukga farklidir (Rey, 1985: 74).

3 Aziz Calislar (1993). Tiirk ve Diinya Edebiyatcilari, C.I, Cervantes maddesi, Istanbul, s. 286.
40 Encyclopedia of World Art, V.IV, s. 238.

41 Caliglar, Cervantes maddesi, s. 286.

42 The McGraw-Hill Encyclopedia Of World Biography (1973), V.11, s.451.

4 Cervantes, Don Kisot, gev. Aynur Durukan (1996), Istanbul.
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Don Kisot Yel Degirmenlerine Saldiriyor (Resim 12) adli resimde, Don Kisot'un
sovalyelik ruhuyla kahramanlik sergilemeye calistig1 an betimlenmistir.

O sirada, Don Kisot, ovada otuz kadar yel degirmeni gériince silahsoru Sanso’ya seslendi:

“Dostum, sansumiz yaver gidiyor, su karsidaki miithis devleri gériiyor musun? Sayilar: otuzdan
fazla, bunlar ile savagip hepsini éldiirecegim. Alacagimiz ganimetler ile zenginlesmeye baglayacagiz. Bu
algak yaratiklar: yeryiiziinden kaldirmak ile Tanri'ya hizmet etmis de olacagim.”

Sanso hayretle: “Hangi devler,” dedi.

Don Kisot:

“Iste su gordiiklerin, kollar1 da ne kadar biiyiik. Bunlarin icinde kollar: iki fersah uzunlugunda
olanlar bile vardir.”

“Fakat efendim, aman dikkat edin, onlar dev degil yel degirmeni. Sizin kol zannettikleriniz de
kanatlarindan baska bir sey degil.”

“Senin maceralarda hi¢ tecriiben olmadig1 goriiliiyor, eger korkuyorsun buradan cekilip bir
kdsede dua etmeye bagla, ben de esit sartlar icinde bulunmadigim halde, bu tehlikeli savasa girisecegim.”

Bu sdzleri séyler soylemez Rossinante’yi mahmuzlayip degirmenlere saldirdi. Bunlarin dev degil
yel degirmeni oldugunu bagira bagira soyleyen Sanso’yu dinlemiyordu bile. Isin garip tarafi
degirmenlere yaklastig halde fikrini hic degistirmemesiydi.

Biitiin giictiyle bagirarak:

“Kagmaym algak yaratiklar, size saldiran sovalye tek basina carpisiyor.” diyordu.

Tam bu sirada, biraz riizgdr ¢ikmis, degirmenlerin kanatlart da dénmeye baslamigt.

Don Kisot sézlerine devamla:

Ne yapsaniz bosuna, kollarimizi Briarée denilen devinkinden fazla da sallasamiz, cezanizi
verecegim.”

Bu sozlerinden sonra, kalkanim Optii ve canim Dulcinée’sine emanet ederek, mizrak elde, ilk
degirmenin kanadina saldirdi. Donmekte olan kanat Don Kisot'u ati ile birlikte havaya kaldirip yirmi
adim éteye firlatti. Sanso, esegini alabildigine siiriip efendisinin imdadina kosuyordu. Sévalyemiz oyle
siddetli diismiistii ki, at usagi, kendisini kaldirmakta epey zorluk cekti.”4*

Don Kisot temasi, Daumier’yi teknik olarak oldukea ¢zgtir kilmistir. Resimde goriilen
hareket hem plastik hem de psikolojik agidan giiclii bir bicimde ifade edilmistir. On planda
mantikli Sanso, efendisinin yel degirmenlerine vahsice saldiris1 karsisinda, ellerini {imitsizlik
icinde sikmaktadir. Don Kisot, diiz bir ovada hizla ilerlemektedir, deliligin yarattigi kendini
bilmezlikle, yel degirmenleriyle miicadele etmeyi amaglamaktadir (Rey, 120).

Don Kigot ve Olii Katir (Resim 13): Don Kisot ve Sanso Panza Sierra Morena daginda
ilerlerken yolda kurtlar ve kopekler tarafindan parcalanmus bir katir 6liistine rastlarlar. Yoldan
gecen bir coban durumu anlatir. Kardino adinda bir geng, sevdigi kiz elinden hile ile alindigs,
sonra da onu bulamadig1 i¢in delirmistir. Buralara ilk katir sirtinda gelmis, sonra katir1 6lmiis, o
ise agk acisindan ¢ilgina donerek daglarda yasamaya baslamigtir.45

Eser kiigiik boyutlu olmasina ragmen, anitsal bir etki birakmaktadir. Kompozisyonda,
sag taraftan vuran 1s1k, parcalanmis zemine dogru yayilmistir. Giintin ilk 1siklari, kahramanin
atinin tizerine diismektedir ve bu 1siklar 6li katirin oniine trajik bir bigimde yansimaktadir.
Isigin yaratmuis oldugu etki oldukea teatraldir. Oli katir, Don Kisot'un yoluna cikan bir
engeldir; kahraman spotla aydinlatilmis uzak bir mesafede durmaktadir. Daumier, usta bir
diizenleme ile goziin kahramana yonelmesini saglamistir. Isik, Don Kisot'un dikkatinin 6lii
hayvana yonelmesini saglamaktadir. Golgeler engebeli patikaya yayilmistir. Resim teknik
acidan, oldukca zengin ve genis kapsamlidir. Giiglii bir 151k golge kontrast1 sayesinde, karanhk
viicudu haleyle cevrilen 6lii katir, daha da hareketsiz hale gelmistir. Sanatci, Don Kisot un 6lu
katira rastlamasindan oldukga etkilenmis ve bunu Dabigny'nin Auvers'deki stiidyosuna duvar
dekorasyonu olarak tekrar resmetmistir (Rey, 124).

44 Cervantes, Don Kisot, s. 36, 37.
45 Cervantes, Don Kisot, s. 111-119.
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Don Kisot Koyun Siiriisiine Saldiriyor (Resim 14): Don Kisot ve Sanso Panza yollarinda
ilerlerken, iki toz bulutu goriirler. Don Kisot, bunlarin savasacak olan iki ordu oldugunu
diistintir; Sanso buna once inanir, sonra ise yaklasan toz bulutunun koyun siirtisii oldugunu
anlar. Sango efendisini uyarir ancak Don Kisot hayalinde yarattig1 sovalyelerle savasircasina
koyun stiriilerine saldirir. Cobanlar, koyunlar1 oldiiren Don Kisot'u, bagirsalar da
durduramazlar ve ona sapanlariyla tas atarlar. Bu taslar, onun kaburgalarini zedeler, dislerini
kirar ve parmaklarini ezer. Don Kisot atindan diistince, ¢obanlar onu ¢ldiirdiiklerini sanarak
koyunlarim da alip kagarlar. Sanso ise, iki eliyle sakalini yolarak, diinyaya geldigine pisman bir
halde kaderine kiifretmektedir.46

Resimde, Don Kisot, koyun stiriisiine saldirirken betimlenmistir. Daumier, siska atin
tizerindeki uzun ve yana yatmis Don Kisot ile ciisseli esegin tizerindeki sisko Sanso Panza
arasinda guiglii bir karsitlik olusturmustur. Sanatgi, bu giilting ve dokunakli olay1 betimlerken
ayrintilart ele almamustir. Kompozisyon, 1sitk ve golgenin olusturdugu birkag genis alandan
olusmaktadir. Don Kisot ve Sanso Panza figiirleri, gokytiziine kars: yerlestirilmistir ( Wilson,
42).

Sonug

Neoklasik akimda antikcaga oykiinme, toplumsal degisimlere duyarl bir ressam olmasi
nedeniyle David'in resimlerinde farkli bir boyut kazanmistir. Fransiz [htilali 6ncesi,
vatanseverlik, kahramanlik ve o6zgiirlitk gibi monarsi karsiti diistinceleri savunan ressam,
Homeros'un Ilyada’stm konu aldigi resimlerde de bu duygulart 6n plana gcikarmstir.
Eserlerindeki mekan ve karakterler antikcaga 6zgii olmasina ragmen, David'in fikirleriyle
yeniden canlanarak bu g¢agin ruhuna sozciiliik etmislerdir. Romantik ¢agin temsilcisi olan
Rossetti her ne kadar On-Raffaellocu gruba dahil olsa da kendine ozgii bireysel bir tislup
gelistirmis, aslinda o ¢agin bizatihi romantik ruhunu yansitmistir. Hem sair hem ressam olarak
Dante’'nin eserlerine, bir anlamda dini konulara romantik ve siirsel bir bakis agisiyla
yaklagmistir. Toplumsal sorunlarla fazla ilgilenmeyen Rossetti, resimlerinde Ortacag’a 6zgii
motif ve simgelere odaklanarak kendi ¢agindan uzaklasip esin kaynagmi farkli bir diinyada
bulmustur. Gergekleri elestiri ve yergileriyle goézler oniine sermeye calisan Daumier ise,
toplumsal yasamdaki aksakliklara oldukca duyarli bir ressamdir. Bu yoniiyle realizmi temsil
ederken, onun zitt1 olan idealizmi de 6n planda tutarak amacin1 daha dogru bir bicimde ifade
etmeye calismistir. Nitekim sanatcinin, Don Kisot'u konu olarak se¢mesi, insan dogasinda var
olan gercek bir ikilemi yansitmasi nedeniyle énemlidir.

46 Cervantes, Don Kisot, s. 82-85.
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