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KIRSEHIR/MUCUR’DAKI HUSEYIN AGA CAMII ILE EMINE HANIM CAMII'NIN
KALEMISLERI

WALL PAINTINGS DECORATIVE OF HUSEYIN AGA MOSQUE AND EMINE HANIM
MOSQUE AT MUCUR IN KIRSEHIR

Serife TALI®

Oz

Kirsehir ili, Mucur ilce merkezinde yer alan Hiiseyin Aga Camii ve Emine Hanum
Camii mimari kurulus olarak dikine diizenlenmis ahsap direkli, diiz ahsap tavanh
camilerdir. Ge¢ Osmanli donemine tarihlenen bu ornekler, kiictik 6lgekli olup harim
duvarlar1 Batililasma Donemine 6zgii renkli kalemisleri ile bezenmistir. Siva tizerine
yapilan kalemisi kompozisyonlar da dokiimlii perdeler, vazodan ¢ikan naturalist cigekler,
cerceveler igerisinde dini yazilar, cami tasvirleri, zengin bitkisel bordiirler, saat, selvi ve
kandil motifleri bunlardan bazilaridir. Yerel ozellikler gosteren bu kalemisleri
Anadolu’daki benzer 6rneklerine gore Hiiseyin Aga Camii'nde kayitlt bir nakkas ismi ile
onemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Cami, Duvar Resmi, Kompozisyon, Motif, Cicek.
Abstract

Hiiseyin Aga Mosque and Emine Hanim Mosque in the center of town Mucur in
Kirsehir are architectural organization arranged as a vertical wooden pole, flat wooden
ceiling mosques. Dating from the late Ottoman period, these examples are small in the
Period of Westernization and walls of the prayer hall are adorned with colorful wall
paintings. Compositions, decorations made with plaster applied to a dry wall, draped
curtains, the naturalistic flowers in vase, a frame within the religious line, mosques
descriptions, rich floral borders, clocks, cypress and candle motif are some of them. Local
characteristics of these wall paintings have an important place with the name of a
registered muralist in Hiiseyin Aga Mosque according to the similar examples in Anatolia.
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Mucur Hiiseyin Aga Camii (Plan No: 1/ Fotograf No: 1-17,42; Incelenme Tarihi:
Agustos 2012)

Hiiseyin Aga Camii, Kirgehir iline 23 km. mesafede bulunan Mucur Ilge merkezinde
Hiiseyin Aga Sokagi'nda yer almaktadir. Caminin {izerinde insa kitabesi yoktur, bununla
birlikte giris kapisi tizerinde yer alan beyaz mermerde yapimin adi ve XVIIIL. ytizyil® olarak tarihi
kayithdir.

Cami, kuzey-giiney dogrultusunda uzanan dikine dikdortgen planh ve yaklasik 7.99 x
10.80 m. olgiilerinde bir harime sahiptir. Ahsap destekli ahsap tavanli camiler grubundaki yap:
mimari olarak sadedir. Kagir duvarli cami, ortada ikisi bagimsiz, ikisi mihraba oturan dort
ahsap direkle mihraba dik ti¢ sahinli olarak diizenlenmistir. Diiz ahsap tavanla ortiilen harim,
kible ve dogu duvarinda iki, batida tek dikdortgen formlu mazgal pencere ile
aydinlatilmaktadir. Kuzey cephe ise tamamen sagir tutulmus ve tstte kiiciik bir aydinlatma
penceresine yer verilmistir. Harimin kuzey cephesi boyunca ahsap kadinlar mahfili
uzanmaktadir. Caminin icerisinde yer alan 0.90 m. genisliginde 0.50 m. derinligindeki mihrap
yarim daire formludur. Klasik 6zelliklerde ele alinan ahsap minber ile kadinlar mahfili, orijinal
olarak giintimiize gelebilmis oyma tekniginde siislemeler sergilemektedir. Son cemaat yeri ile
minaresi olmayan yapinn beden duvarlar1 distan sivanarak boyanmustir. Diiz damla ortiilen
caminin tizeri son donemde kirma bir cati ile kapatilarak kiremitle kaplanmaistir.

Hiuseyin Aga Camii, mimari olarak sade kurgulu iken igerisi ge¢ doneme ait kalem
isleri ile bezenmistir. Caminin harim giris kapisi tizerinde, Osmanlica olarak Nakkas Halil ad1
ve 29-10-1939 tarihi yazilmistir. Anadolu’da nakkas: bilinen geg bir 6rnek olarak caminin kible,
dogu ve bat1 duvarlar1 kalem isleri ile stislenmistir. Siva tizerine yapilan kalemislerinin zamanla
ustiine kat kat vurulan badanalar sonucu resimler yer yer kapatilmis yada tamamen yok
edilmistir. Buna ragmen giiniimiize gelebilen siislemeler, genel olarak fikir verecek derecededir.
Cami igerisindeki siislemeler, harimde alt pencere hizasindan baslayarak tavana kadar devam
ettirilmistir. Bununla birlikte duvar yiizeyinde resimlerin nasil bir diizende tasarlandigi,
resimlerin etrafinda ¢ercevelerin olup olmadig1 kalan bezemelerden tam olarak
anlasilamamaktadir.

Kible duvarindan baslayarak siislemelere baktigimizda, yarim daire formundaki
mihrabm zemini hardal saris1 ile boyanmis ve asagiya sarkan uzun kordonlarla dokiimli
perdeler derinlik verecek sekilde iki yana baglanmistir. Mavi tonlardaki perdenin tizeri kumas
desenlerini andiran yaprakhi kirmizi renkli ciceklerle renklendirilmistir. Sembolik olarak iki
alemi ayiran perde motifinin ortasina bir kandil zincirle asilirken, burada zincirlerin iki farkl
tonda olup baglantilarinin kopuk oldugu goriilmektedir. Asili kandilin iki tarafina biri tahrip
olmus digeri daha iyi durumda olan kadeh seklindeki vazolar ve igerisinden c¢ikan cigek
demetleri yerlestirilerek bosluklar doldurulmustur. Mihrabin alt kismi ve bezemeler sonradan
yapilan tahta dosemenin altinda kalmistir. Mihrabin etrafi dort bordiirle cercevelenmis ve ilk
olarak mavi zeminli, tizerinde dortlii gruplanmis nara benzer kirmizi meyvelerle bezenmistir.
Koyu yesil zeminli genis ikinci bordiir de mavi ve kiremit kirmizisi renkli stilize ciceklerle
hareketlendirilmistir. Lacivert zeminli iiglincti bordiirde ise kesilmeden devam eden stilize
yaprakli dal motifi islenmistir. Dar tutulan son bordiirde zemin sar1 olup tizeri stilize dallarla
tamamlanmustir.

Mihrabin iizerinde yer alan kahverengi cerceveli kitabelige Ali Imran Suresi 3/37
“Kiillema dahale aleyha zekeriyya’'l-mihrab” ayeti yazilmig, bunun disinda kalan diger bezeme
ise badanalanmistir. Kible duvarmin ortasinda mihrabin tizerinde boya ile yapilmis, ortada
kiiciik yanlarda daha biiyiik tutulan sekizgen madalyonlar yer almaktadir. Zincirle asili sar1
zeminli panolar igerisine kahverengi ile “Allah C.C.”, “Masaallah” ve “Muhammed SAV.”
Arapca olarak yazilmistir. Yapilan onarimlar sirasinda bu panolarin sekli bozulmus ve
gorintileri basitlestirilmistir. Bunun tizerinde ise bir cubuga asilmis havasinda “V” seklinde

1 T.C. Kirsehir Valiligi il Kiiltiir Envanteri 2006, Ankara, 2006, s.183.
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dizayn edilmis piiskiillerle baglanmis ciceklerle siislii bitkisel bordiir yer almaktadir. Ust
ortiiden once son bordiir ise, aralari lacivert renkli kurdelalarla baglanmis ticgen formlu
sepetler icerisinde tiiste dogru daralarak yerlestirilen stilize yapraklar ve giil demetleri ile
olusturulmustur. Mihrap duvari boyunca devam eden bu iki bordiiriin de yer yer boyandig: ve
tahrip edildigi goriilmektedir.

Mihrabin sag ve sol tarafinda yer alan icten yuvarlak kemerli mazgal pencerelerin yan
kisimlarindaki bezemeler kapatilmis olup, bununla birlikte bazi kiiciik izler hala fark
edilebilmektedir. Diger pencerelerin yan kisimlarinda da bitkisel bezemeler goriilmektedir,
buradaki pencerelerin de bugiin kapatilan bezemelere paralel diizenlemeye sahip olmasi
muhtemeldir. Pencerelerin tizerinde stilize edilmis sua motifine benzetilen sekiz kollu yildizlar
islenmistir. Minber tarafinda sekizgen panonun igerisine ise “Ebubekir R.A” diger taraftaki
panoya da “Omer R.A.” isimleri yazilmistir.

Caminin dogu duvarindaki resimlere baktigimizda, yeni olan vaaz kiirsiisiiniin
tizerinde kible duvarina yakin olarak agikta kalan kiiciik bir boltiimde yesil bir kok ve onun
ustindeki dallarda kirmizi, mavi renkli stilize ¢icekler goriilmektedir. Mazgal pencerenin
yaninda lacivert zeminli yuvarlak bir madalyona yer verilmistir; siyah konturlarla belirlenen
madalyonun tizeri renkli yapraklarla hareketlendirilmistir. Bu madalyonun ortasina koselerde
karanfile benzer cigeklerle sinirlanan aralar1 mavi renklerle boyanan boliime “Masaallah” ve bu
cercevede uzatilan koselere ise besmele ile Eshab-1 Kehf? isimleri yazilmistir. Bu panonun
tizerinde kalan diger sekizgen levha icerisinde ise sar1 zemin tizerine “Ali R.A” yazilmustir.

Dogu duvarindaki pencerenin {iizerine dairesel bir madalyon daha yerlestirilerek
zemini sar1 renkli beneklerle boyanmistir. Bu madalyonun ortasina barok karakterli kivrimlar
yaparak c¢ikan kahverengi dallar oturtulmus ve dallar disa dogru tasirilmistir. Mavi renkli
stilize yapraklarla bezenen madalyonun iki yanina ise “S-C” seklinde kivrimlar yaparak ¢ikan
dallar uzatilmistir. Her bir dalin iki ucuna paralel olarak bir kaide ve kaidelerin tistiine lale
formunda birer vazo konmustur. Bu vazolarin igerisinde yapraklar, arasinda ti¢ giil motifi ve
yanlardan asag1 dogru sarkitilan yapraklarla bir demet olusturmus bicimdedir. Bu madalyonun
ust kisminda ise aymi Ozellikteki vazo, dallarin {izerine degil tam madalyonun tstiine
oturtulmustur. Dogu duvar {izerinde yine agikta kalan hareketli bir dal ve tizerinde stilize
ciceklerin oldugu bir kompozisyon daha yanlar: badanalanmis olarak gelebilmistir. Bu bitkisel
motifin yaninda sekizgen levhanin igerisine de “Hiiseyin R.A.” yazilmistir. Ayni duvarda diger
pencere tizerinde de benzer motifler yer alirken buradaki nakislar daha ¢ok tahrip olmustur.

Dogu duvari tizerinde diger motiflerden farkl: olarak alt1 minareli Sultan Ahmet Camii
resmedilmistir. Tki pencere arasindaki alam dolduracak sekilde tasarlanan cami, kalan izlerden
anlasildig1 kadariyla kosede kiz kulesi ve diger yandaki bosluklara yerlestirilen selvilerle adeta
kiiciik bir Istanbul panoramasi olusturulmaya calisilmistir. Cepheden sematik olarak verilen
cami, onde ti¢ girisi ve kursun kapli kubbeleri ile pramidalleserek en tistte tek kubbeli olarak
tamamlanmustir. Kahverengi, sar1 ve mavi rengin agirhikli olarak kullanildigi bu tasvirde
alemler, stilize bitki sap1 seklindedir. Caminin minareleri, serefeleri ve tizerindeki pencerelerine
kadar oldukca detayli islenmis ve minarelerin yerlestirilisi ile de bir perspektif saglanmaya
calisilmistir. Kompozisyonun ortasina ¢akilan aski ile tahrip edilen cami tasvirinin kubbesinin
tizeri de tekrar bazi ibarelerin yazili oldugu bir tablo ile kapatilmustir. Sol tarafta egimli bir
yamaca yesil selviler yerlestirilirken sag tarafta kompozisyonu tamamlayan kiz kulesinin de
yalnizca tist kiilah kismi agikta kalabilmistir. Minarelerin bir kismi1 da badana ile boyanmis
fakat dini tasvirli olmasi dolayisiyla tamamen kapatilmaktan kurtulmustur. Dogu duvar:
tizerinde harimin diger duvarlarinda da devam ettirilen bitkisel iki yatay bordiir saglam olarak
kalabilmistir. Kuzeyde yer alan ahsap kadmnlar mahfiline kadar devam ettirilen bu stisleme
programi burada bir gergeve ile sinirlanarak tamamlanmistir.

Harimin bat1 duvarinda yer alan siislemelerin yer yer izlerinin kaldigi, ¢ogunlugunun
ise badanaladig1 ya da yok edildigini soylemek dogru olacaktir. Minberin bulundugu kisimdan
itibaren kogk tarafinda kahverengi zemin {izerine beyaz renkle Fetih Suresinin 1. Ayeti “Inna
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Fetahna Leke Fethan Mubina” yazilmustir. Minberin girisinde distan siyah koturlarla simirlanan
yuvarlak formlu pencere seklinde bir pano tasarlanmustir. Icerisinde agik-koyu mavilerle
kurdela seklindeki bordiir i¢ cerceveyi zenginlestirirken, koseler sari renkli yelpazelerle
tamamlanmistir. Donem 6zellikleri gosteren panonun {iist kismi, zemini yesil tizeri gicekli
kumas havasindaki nakislarla kapatilmistir. Koseleri yumusatilan beyaz ve mavi cerceveli
panonun ortasina kahve renkli kadeh formunda bir vazo yerlestirilmistir. Bu vazonun igerisine
turuncu, mavi renkli stilize cigek ve yapraklardan olusan bir demetle kompozisyon
tamamlanmustir.

Bati duvarinda minberin biraz ilerisinde vazodan c¢ikan bitkisel bir kompozisyon
bulunmaktadir. Yiiksek kaideli {i¢ bogumlu barok tarzdaki vazonun igerisine simetrik olarak
yapraklar arasindan cikan bir dal motifi yerlestirilmistir. Bu dalin etrafinda karsilikli olarak
stilize gicek, giil ve lale gibi bitkisel bezeme farkli renklerle degerlendirilmistir. Piiskiiller
yaparak zenginlestirilen bu stislemede vazonun alt kismindan yanlara dogru sarkitilan gicekli
dallar, hareketli verilmeye ¢alisilmstir.

Bati duvarinda, alt kisimda naturalist bir kompozisyon daha bulunmaktadir. Bu
kompozisyon, mavi renkle boyanan siyahla konturlanan yiiksek kaideli kupa seklinde bir
vazoda yer almaktadir. Vazonun igerisinden esit araliklarla ¢ikan bes giil dali ve bu dallar
arasma ayni hizada siralanan katmerli dort giil naksedilmistir. Dallar agz1 yukar1 “V” seklinde
yukar1 dogru devam ettirilerek {izeri stilize yapraklarla hareketlendirilmistir. Bu dallarda tist
kisimda kirmuzi giiller karsilikli olarak, ikili ve katmerli olarak resmedilmistir. Yine bu
kompozisyon da iistten hafif badanalanmgtir.

Bat1 duvari tizerinde yer yer bitkisel bezemelerin izleri goriilmektedir. Minber tarafinda
sekizgen levha icerisinde “Osman R.A.” yazilmistir. Bu duvarin istiinde kalan diger bir
stsleme de, sepet seklinde yatay olarak yerlestirilerek, igerisinde stilize dallar ve {izerinde
ciceklerle verilen yuvarlak formlu bir panodur. Bu dairenin orta kisminda g¢adir1 andiran bir
motif goriiliirken, bir kismi saglam kalan kompozisyon mavi, kiremit kirmizisi, yesil ve
kahverengi ile bezenen cigek dallar1 ve ortasinda yildiz seklinde bir zerrinle tamamlanmistir.
Kadmlar mahfiline dogru tstte yer alan diger sekizgen levhanin igerisine de “Hiiseyin R.A”
yazilmistir. Duvarin tist kisminda yuvarlak formlu pencerenin tizeri, burada bezenen son
bolim olmustur. Daha sonraki dénemlerde bir bolme igerisinde kalan pencerenin {istii dogu
duvarindaki pencerelerden bezeme olarak farklidir. Pencerenin ortasindan renklerle derinlik
verilmeye calisilarak yanlara dogru algalan kiibik selvi agaglar1 cizilmistir. Aralara kirmizi
renkli cigekler yerlestirilmis ve yanlardan c¢ikan dallarla uglardaki voliitler tizerine lale
seklindeki sepetler islenmistir. Dogu duvari tizerindeki pencerelerde oldugu gibi icerisinde yine
tglii kirmizi giiller ve yana dokiilen stilize yapraklar burada aynen tekrarlanmistir.

Bati duvarmin tist kisminda harimin kible ve dogu duvarmmi dolasan bitkisel
kompozisyonlu iki bordiir ayni sekilde devam ettirilmistir. Bati duvarindaki bezeme dogu
duvarinda oldugu gibi kadinlar mahfilinin basladig1 kisimdan itibaren bitirilmistir. Caminin
kuzey duvar alt kissmda bezenmezken, tistte yaprakli dallar arasina sepetler icerisinde giiller
yerlestirilmis bir bordiirle cevrelenmistir.

Emine Hanim Camii (Cars1 Camii) (Plan No: 2/ Fotograf No: 18-41; Incelenme Tarihi:
Agustos 2012)

Emine Hanim Camii, Kirsehir'in Mucur ilge merkezinde Canpinari Sokak’ta yer
almaktadir. XVIIL. yy.a tarihlendirilen? caminin bugiin kapatilmis olan kuzey harime giris
kapis1 tizerinde siiliis karakterli iki satirlilk mermer kitabesi bulunmaktadir. Bu kitabede
herhangi bir tarih ibaresi yoktur. Kitabenin metni su sekildedir:

“Is Bu Sahibul Hayrat vel Hasenat/ Yaptirdi bu Cami Osman Aga Eyledi Bina
Ide Allah Teala ila Yevmil Kiyame/Ya Rab Salat-u Selanmin Kil Kafeye”

2 T.C. Kirgehir Valiligi il Kiiltiir Envanteri 2006, Ankara, 2006, s.178.
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Emine Hamim Camii, plan olarak, kuzey-giiney dogrultusunda uzanan dikine
dikdortgen formlu ve yaklasik 10.68 x 14.16 m. olctilerinde bir harime sahiptir. Kagir duvarh
cami, ortada altis1 bagimsiz ikisi mihrap duvarina oturtulan sekiz ahsap direkle mihraba dik tig
sahinli olarak diizenlenmistir. Caminin tizeri dogu-bati yoniinde atilan ahsap Kkirislerle
ortiiltirken, i¢c mekan sonradan batiya dogru 4.40 m. eninde genisletilmistir. Orijinalinde
kuzeyde yer alan, tizerinde kitabesi olan giris kapis1 oriilerek yapiya giris, dogudan acilmistir.
Kuzeyde uzanan ahsap kadinlar mahfili ve ahsap minber, orijinal olup yer yer ahsap stislemeler
sergilemektedir. Caminin igerisinde yer alan 1.02 m. genisliginde 0.50 m. derinligindeki mihrap
yarim daire formludur. Giiney ve dogu duvarinda agilan bes mazgal pencere ile aydinlatilan
caminin dis beden duvarlar1 sivanarak boyanmistir. Sivasiz kisimlardan yapinin moloz tas ve
yer yer tugla malzeme kullanilarak insa edildigi anlasilmaktadir. Yapinn tizeri diiz damla
ortiilerek son donemde kirma bir cati ile kapatilmis ve kiremitle kaplanmistir. Caminin son
cemaat yeri ve minaresi yoktur. Yapiyla uyumlu olmayan iki serefeli bugtinkii minare ise
orijinal olmay1p camiye 1957 yilinda eklenmistir. Genel olarak mimari 6zellikleri ile tanitmaya
calistigimiz caminin {izerini 6rten tavanin gobegi ahsap isciligi ve kalem isi boyasi bakimindan
onemlidir.

Emine Hanim Camii’'nin harim kisminda kible, dogu ve bati duvarlar1 ge¢ dénem
ozelliklere sahip renkli kalem isleri ile stislenmistir. Caminin kuzey cephesi hari¢ diger tim
duvar ytizeylerinin, mihrabin icerisinin siva tizerine renkli kok boyalarla yapilan resimlerle hig
bos yer birakilmadan {ist ortiiye kadar bezendigi gortilmektedir.

Caminin kible duvarinda iki ahsap tastyici ile sinirlanan, yarim yuvarlak formlu mihrap
nisinin zemini hardal saris1 ile boyanmistir. Mihrabin yanlar: iki katli kivrimli mavi tonlarda
tzeri cigek ve piiskiillerle zenginlestirilen perdelerle baglanmistir. Perde motifinin ortasina
zincirlerle bir kandil asilirken, zemine de ortadan yanlara dogru kiigiilen yesil renkli selvi
agaclar1 siralanmistir. Déneme 6zgii motiflerle bezenen mihrabin etrafi farkli genisliklerde ele
alinan dort bordiirle cercevelenmistir. Ik bordiir mavi zeminli, tizerinde dértlii gruplanmis
nara benzer kirmizi meyvelerle bezenmistir. Koyu yesil zeminli genis ikinci bordiiriin tizeri de,
mavi ve kiremit kirmizis1 rengindeki stilize cigeklerle hareketlendirilmistir. Ugiincti lacivert
zeminli bordiirde ise, kesilmeden devam eden stilize yaprakli, beyazla belirginlestirilen dal
motifi islenmistir. Dar tutulan son bordiirde, sar1 zeminin iizeri stilize dallarla tamamlanmustir.

Mihrabin sag ve sol tarafina dikey olarak yerlestirilen ticgen alinlikli panolar igerisine
tizeri bitkisel motiflerle bezenen turuncu renkli, aynmi ozelliklerde duvar saatleri farkl
boyutlarda resmedilmistir. Mavi renkli tiggen bir alinlik igerisine yerlestirilen duvar saatleri
ustte kahverengi, alt kisimda ise beyaz zemin tizerine oturtulurken alt koselerde yaprakli ¢igek
demetleri panolardaki bosluklar1 doldurmaktadir.

Kible duvarinin ortasinda mihrabin tizerinde boya ile yapilmis yaz1 madalyonlar1 yer
almaktadir. Ayni 6zellikte ele alinan zemini beyaz panolar, icten koyu sari ile gercevelenmis ve
disdan boncuklarla bogulan mavi zeminli son cerceve ile kademeli bir seklide tamamlanmustir.
Bu panolarin “S” kivrimlarla olusturulan barok tarzdaki koselerinin ortasina stilize olarak bir
giil dal1 ve uglara tomurcuklar yerlestirilmistir.

Mihrabin tistiinde orta kisimda yer alan diigiim seklindeki panonun dis gercevesi siyah
konturlarla simirlanmis ve zemini lacivert olup {izeri beyaz renkli bitkisel motiflerle
hareketlendirilmistir. Hardal sarisi ile boyanan bu panonun iginde iistte “Masaallah” altta ise
“Ya...?” stiliis hatla yazilmistir. Kible duvarinda ayni o6zelliklerde tasarlanan sag ve sol tarafta
daire seklinde ele alinan madalyonlar icerisine “Allah C.C.” “Muhammed A.S.” lafizlar1 Arapca
olarak yazilmistir. Bu panolardan sonra tist drtiiye gegcmeden zemini beyaz olan yatay bitkisel
bir bordiir, harimi boydan boya dolanmaktadir. “V” seklinde sarkitilan yaprakli dallarin
uglarina giiller iclerine, zerrin ¢icekleri bosluklar1 dolduracak sekilde yerlestirilmistir. Asag:
dogru bir kolye seklinde sallanan bitkiler kordonlarla baglanarak adeta asilmis fener havasi
verilmeye calisilmistir.
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Kible duvarinda mihrabin sag ve sol tarafindaki bezeme birbirine benzer goriilse de
ayrintida farkliliklar vardir. Minberin oldugu duvarda, mazgal bir pencere bulunmaktadir,
pencerenin solunda dikey olarak yerlestirilen panonun bir kismi agikta olup diger boliimii
klima kapatmustir. Koyu sar1 renkle gercevelenen panonun ortasina sari, yesil, kirmizi ve mavi
renklerle kilim deseni islenmis ve madolyonun ortasina Fetih Suresinin 1. Ayeti “Inna Fetahna
Leke Fethan Miibina” yazilmistir. Uclii meyva (elma-nar?) motifi ile tamamlanan bu panonun
tizerinde altta lacivert tistte kahverengi ile sinirlanan yatay bir bordiir daha yer almaktadir.
Bordiiriin igerisine kesilmeden devam eden stilize dallar ile tizerine yapraklar ve kirmizi renkli
tztm? salkimlar1 yatay olarak resmedilmistir. Kible ve dogu duvarinda da devam eden bu
bordiiriin {istiinde mihrabin tizerinde oldugu gibi aynm ozelliklerde ti¢ panoya yer verilmistir.
Burada farkli olarak panolarin i¢ yazilar1 ve icerisindeki bezeme programlar1 degistirilmistir.
Ortadaki panoda kadeh seklinde kahverengi bir vazodan ¢ikan bitkisel kompozisyon tiim alan
dolduracak sekilde tasarlanmistir. Ince yaprakli dallar tizerinde agizlari farkli yonlere bakan
kirmizi kozalakli naturalist gicekler resmedilmistir. Bu panonun solunda daha dar tutulan
kahverengi ile boyanan sekizgen madalyonun igerisine “Ebu Bekir R.A.” minberin kosk
kisminin arkasma gelen panonun ortasindaki madalyonun igerisine de “...Bekir Siddik R.A”
yazilmustir. En tisteki yatay bordiir tiim ytizeylerde aynen devam etmektedir.

Mihrabin sol tarafindaki duvarda, pencere hizasinda, sag taraftaki pano aynen
tekrarlanmistir. Farkli olarak igerisindeki yazi kusagi “Masallah” olarak degistirilmis ve
panonun koselerine, “S-C” kivrimlar arasindaki bir sepet icerisinden yanlara yapraklar: sarkan
cicekler islenmistir. Bu duvar {istiinde yatay olarak devam eden tiziimlii bordiirden sonra esit
biiytiklitkte ayni ozellikte tasarlanan {i¢ pano, ortadaki yazi ile yandakiler ise bitkisel
kompozisonlarla bezenmistir. Ortadaki panoya “Omer ..R.A.” yazilirken, sag taraftaki panoda
ince yaprakl kozalakli cigek motifinin aymisi daha yogun olarak islenmistir. Sol taraftaki
panoda ise kadeh seklindeki vazodan ¢ikan dal paralel olarak saga sola kollara ayrilarak
uzatilmis ve tizerinde mavi-kirmizi gigekler asag1 yukar1 dogru hareketli olarak verilmistir.

Caminin harim kisminda, dogu ve bat1 duvarinda, stisleme anlayisinin birbirine paralel
olarak devam ettigi, detaylarda ise farklilastig1 gortilmektedir. Dogu tarafta vaaz kiirsiistiniin
arkasina denk gelen pencerenin yaninda dikey olarak yerlestirilen panonun igerisine yiiksek
ayakli acitk kahverengi, karnmi siskin, agiz kismi tiggen seklinde genis tutulan bir vazo
yerlestirilmistir. Vazonun igerisine stilize yapraklar ve aralarina siyah konturlarla ¢izilen mavi,
kirmizi renklerde kar cigekleri, lale, yildiz (zerrin) gibi farkl gicekler belli bir diizen igerisinde
bezenmistir. Asag1 dogru sarkitilan cicekli dallara hareketliymis havasi verilmeye calisilirken,
panonun iizerine yatay dikdortgen bir cerceve igerisinde koyu renklerle dogal tas seklinde
desenler ¢izilmistir. Pencerenin diger tarafinda zemini beyaz olan panonun igerisine lacivert
zeminli bir daire ¢izilmistir. Distan tekrar koyu renkli bir konturla sinirlanan yesile boyanan
dairenin tizerinde stilize laleler goriilmektedir. Yesil zemin tizerinde ici kahverengi ile bezenen
yatay dikdortgen bir pano daha vardir. Bu igteki panonun ortasi sar1 yelpaze, koseleri ise stilize
lalelerle tamamlanmustur.

Dogu duvarinin alt kisminda yer alan son pano, turuncu zemin tizerrine mavi, yesil,
hardal ve siyah renklerle cepheden sematik olarak yapilan Sultan Ahmet Camii tasviridir. Bu
kompozisyonda {iist kisma Arap harfleriyle caminin ismi de not edilmistir. En énde dogal
taslardan olusan kiuibik bir altyap: tizerine oturtulan cami, tist kisma dogru pramidallestirilerek
devam ettirilmis, en tstte ise alemli kursun kaplh tek bir kubbe ile tamamlanmistir. Alemli
kubbelerle sematiklestirilen caminin altt minaresi, ince ve sivri kiilahlar1 ile kompozisyona
uydurularak derinlik olusturulmaya calisilmistir. On kisimda ii¢ giris kapist verilen caminin
minareleri tger serefeli ve geriye dogru iki serefeli olarak tamamlanmistir. Klasik cami
ozelliklerine uygun daha ¢ok minyatiir geleneginde ele alinan bu kompozisyonun iki yanina
selvi motifleri yerlestirilerek yanlardaki bosluklar doldurulmustur.

Dogu duvari, kuzeyde kadinlar mabhfilinin basladig1 boliime kadar aynm ozellikte
tasarlanan enine uzayan sekiz pano ile bezenmistir. Panolarin igerisi kible duvarinda oldugu
gibi bir yazi kusagi ve naturalist ¢icekli bir vazo seklinde periyodik olarak yerlestirilmis
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stislemelerden ibarettir. Burada panolar farkli olarak icten ilk gerceve sari, digerinin ise mavi
olarak degistirilerek boyandig1 goriilmektedir. ilk panoda, kahverengi kadeh seklindeki
vazodan ¢ikan dal bosluklar1 dolduracak sekilde dagimnik olarak tasarlanmugtir. Dallar tizerine
iri yapraklh kirmizi giller serpistirilirken, bu giiller tstte boyutlar1 kigiiltiilerek
degerlendirilmistir. Hemen yamindaki ikinci panoda beyaz zemin tizerine “Ali R.A.”
yazilmustir. Ugtincti panoda ayni formdaki vazodan ¢ikan dalin iizerine iki yana simetrik olarak
acilan iki iri yaprak ve aralara stilize cigekler yukar1 dogru daralarak islenmistir. Dordiincii
panoda ise madalyon igerisine “Hiiseyin R.A..” yazilmistir. Pencerenin tiistiine denk gelen
besinci panoda ise muhtemelen vazo igerisinde cicek motifi yer almaktadir, fakat bu panonun
tizeri kagitla kapatilmistir. Yaninda yer alan diger panoda ise “Sa’d R.A.” ismi, diger gercevesi
mavi olan panoda ise vazodan ortaya simetrik olarak ¢ikan sik yaprakli bir dal yerlestirilmistir.
Bu dalin kollar1 karsilikli asag1 dogru sarkitilarak tizerine kozalakli kirmizi, uglart mavi renkli
kiicuik cigekler asilmistir. Dogu duvarindaki son panoda ise “Ali Fatima Hasan Hiiseyin”
isimleri bir ararada girift olarak istiflenmistir.

Harimin bati duvarindaki resim programina bakildiginda, diger duvarlarla aymn
tasarimin burada devam ettirildigi bununla birlikte ayrintilarda 6zellikle alt pencere kisminda
bezemelerin farklilastig1 goriilmektedir. Minberin bulundugu yerden itibaren pencere hizasinda
farkli boyutlarda dikey olarak konumlandirilan yedi pano islenmistir. Mavi renkli kalin bir
gerceve ile sinirlanan panolarin “S” kivrimlarla olusturulan barok tarzdaki koselerinin ortasina
stilize yapraklar yerlestirilmistir. Minberin kosk kisminin kapattig1 ilk panonun sadece st
kosesi acikta kalmis iginde bezenen motifin ne oldugu tam olarak secilememektedir. Ikinci
panonun igerisine kupa seklinde bir vazodan ¢ikarak iiste dogru daralan stilize dallarin tizerine
mor renkli leylak (stimbiil) gigekleri asilmistir. Sonradan agilan boliime gegisi saglayan kapimin
yaninda lacivert zeminli {izerinde kar ¢iceklerine benzer kii¢tik motiflerle bezenen genis bir
pano bulunmaktadir. I¢ cercevede kahverengi cizgilerle yanlar belirginlestirilen bu pano, siyah
zemin {iizerine yesil ve turuncu ile olusturulan kurdele seklindeki bordiirle adeta tablo
havasinda verilmistir. Kdselerde yelpazelerle sinirlanan panonun beyaz zemini mavi bir cerceve
ile tamamlanarak igerisine seffaf, mavi renkli bir vazo yerlestirilmistir. Yuvarlak karinli,
kaidesiz cam vazo {iistte agiz kismi daralmis ve igerisine stilize cicek buketi konmustur.
Vazonun yanindaki bosluklar sekiz kollu iki yildizla doldurulmustur.

Bat1 duvarinda orijinalde pencere olan simdi dolap olarak kullanilan boliimiin yaninda
diisey olarak yerlestirilen {i¢ pano daha bulunmaktadir. Tasarim olarak aymn 6zellikte ele alinan
bu panolarimn icerisinde bezenen motifler farklidir. Bunlardan soldaki panoda kupa seklinde,
kaideli kahverengi bir vazo oturtulmus ve ortasindan simetrik bir dal ¢ikmaktadir. Bu dalin
yanlara acilan kollar1 tizerinde sar1 renkli uglar yesil aygicegine benzer natiiralist cigekler
islenmistir. Diger panoda ise ytizeyi dolduracak sekilde aymi vazodan cikan ¢icek motifleri
burada stilize yapraklar arasinda karanfillerle bezenmistir. Ugiincii pano ise iistte yatay bir
kartus icerisinde kahverengi dogal tas deseni cizilirken ortada yelpaze seklinde acilan bir perde
motifi ile pano kapatilmistir. Kadinlar mahfilinin alt kisminda kalan son panonun biiyiik bir
kismi tahrip olmustur. Kalan izlerden anlasildii kadariyla panonun igerisi daha hareketli
stilize yapraklarla kiremit kirmizisi renkli menekse benzeri ¢iceklerle bezendigi goriilmektedir.

Bat1 duvar tizerinde tist kisimda yatay olarak konumlandirilan enine uzanan dokuz
pano yerlestirilmistir. Biri mahfil tarafinda kesilen panolar, periyodik olarak yazi ve vazolar
icerisinde natiiralist ¢iceklerle boyanarak tamamlanmistir. Bat1 duvarinda yer alan bu panolarin
tasarimlar1 hepsinde ayni olup sadece i¢ kisimlardaki bezemeleri farklidir.

Minber tarafinda yer alan ilk pano, kadeh seklinde vazodan ¢ikan ince yaprakl dallar
tizerinde agizlar1 farkli yonlere bakan kirmizi kozalakli naturalist ciceklerle bezenmistir. Tkinci
panoda yuvarlak madalyon icerisinde “Osman R.A.” yazilmistir. Ugiincii panoda vazodan
¢ikan dallar tizerindeki yapraklar ile onlarin arasina mavi, kiremit kirmizisi gibi renklerle stilize
karanfiller islenmistir. Dérdiincti panoda, “Htiseyin R.A.” lafz1 yazilirken, besinci panoda yine
vazodan ¢ikan stilize stimbiil benzeri giceklerle siislenmistir. Yanindaki altinci panoda “Ziibeyir
R.A.” lafz1 yazilirken yedinci panoda ise menekse benzeri bir ¢icek degerlendirilmistir. Sekizinci
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panoda da “Talha R.A.” yazilmistir. Bu duvarda mabhfille birlesen dokuzuncu yani son
panonun ise bugiin sadece cercevesi kalmistir. Buradaki bitkisel motiflerin dogu duvarinda
uygulanan bitkisel motiflerle aynen bezendigi goriilmektedir. Fakat kompozisyonlarda ayni
motifler islenmekle birlikte detaylarda degisiklikler sz konusudur. Bu duvarda da en iistte
yine tim bezemeli duvarlar1 dolanan yatay bitkisel bordiirle siisleme sonlanmustir.

Degerlendirme

Lale Devri'nde ¢icekli vazolar, meyve dolu ¢anaklar duvarlar siislerken ytizyilin ikinci
yarisinda bunlarin yerini barok ve rokoko cercevelerin icerisine yerlestirilmis manzara
kompozisyonlar1 ve natiirmortlar almistir. Avrupa mimarisinde yaygin olan barok ve rokoko
tisluplar XVIIL yiizyillda Osmanl Imparatorlugu'na ulasmis ve bu tsluplar oncelikle mimari
bezemeye yansimustir. Bu yiizyilda geleneksel duvar nakislarinda da yeni bir bezeme programu
uygulanmis bununla birlikte duvar resimlerinde geleneksel kalem isi teknik olarak devam
ettirilmistir3.

Turk mimarisinde kalem isi, hemen her doénem yapilarin mubhtelif yerlerinde
vazgecilmeden kullanilan bir stisleme olmustur*. Renk, konu ve figiir acisindan donemlere gore
degisiklik gosteren bu bezeme teknigi, ozellikle Batililasma Donemi ile birlikte tamamen
farklhlasmigtir. Tiirk Sanatinda XVIIL yiizyil ikinci yaris1 bati etkileri ile hareketli bezeme
anlayisinin yerlesmeye basladigi dénem olmustur. Dini, sivil ve 6zellikle su yapilarinda ilk
etkiler goriilmeye baslanmistir. XIX. ytizyil kalem isi tekniginde bati sanatinin etkisiyle barok,
rokoko ampir, eklektik gibi tisluplarm bezemeye girdigi donem olup yapilarin bezemesindeki
en biytik yenilik ise duvar resimlerinin ortaya ¢ikist olmustur®. Istanbul basta olmak iizere
daha sonraki dénemlerde Anadolu’daki yapilara da yayilan bu bezeme anlayisi hem batili
hemde yoresel ozelliklerin birarada uygulandigi ve zamanla Istanbul’dan Anadolu’ya dogru
daha zengin 6rneklerle yayginlastigi bilinmektedir. Erken Islam sanatinda Sam Emeviye Camii
icinde manzara ve mimari resimler bu tarz duvar resimlerinin ilk 6érneklerini olusturmaktadir®.

Kirsehir’in bir ilgesi olan Mucur merkezde bulunan ge¢ Osmanli dénemine ait ahsap
tavanli ahsap destekli kiigtik 6lcekli iki cami, mimari ve plan 6zellikleri ile ilk kez burada genel
hatlartyla tanitilmaya calisilmigtir. Bu makalede, yapilarin mimari kuruluslarindan ¢ok harim
duvarlarinda yer alan siva tizerine kalemisi teknigi ile yapilan renkli duvar resimleri konu
edinilmistir. Bu resimler ge¢c donem ornekleri olmakla birlikte 6zellikle Hiiseyin Aga Camii, ig
kisminda nakkas isminin kayith olmasi konunun 6nemini daha da artirmaktadir. Nakkas:
bilinen Hiiseyin Aga Camii'nin yamnisira Emine Hanim Camii'nin siisleme programlarinin
hemen hemen ayni olmasi hatta ayni motiflerin benzer yerlerde tasarlanarak kullanilmasi
sebebiyle bu camide calismaya dahil edilmistir. Hiiseyin Aga Camii'nde bir nakkas ismi
olmakla birlikte burada resimlerin ¢ok fazla yok edildigi bununla birlikte Emine Hanim

3 Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Istanbul, 2006, s.296.

¢ Candan Nemlioglu, “Kalem Isi Teknikleri”, Antika, The Turkish Journal of Collectable Art, Y1l.2, S.17, Agustos, 1986,
5.6-8; Giilden Tura, “Tiirk Siisleme Sanatlarindan Kalem igleri", Arkitekt, C.1973, S. 1973-02 (350), Istanbul, s.7; Giinsel
Renda, “19.yy.’da Kalemisi Nakis-Duvar Resmi”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C.6, Istanbul 1984,
s.1530-1533; Ayla Odekan, “Kalemkari” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, stanbul, 1997, s.933-934; Semiha
Giiltimser, Osmanli Dénemi Oncesi Anadolu’da Boyali Nakiglar, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat Tarihi ABD., Yaymlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1998, s.24-32,140-143; Kusoglu, Zeki, “Tiirk Sanatinda
Kalemkarlik Kalemisi”, Hgi, §.22-53, [stanbul, 5.32-35.

5 Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyll Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyinati, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Sanat Tarihi ABD., Yaymlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 2007, s.10, 26; Azade Akar-Cahide Keskiner, Ttirk
Stisleme Sanatlarinda Desen ve Motif Ornament And Design i Turkish Decorative Arts, Istanbul, 1978, s.21; Ziibeyde
Tasel, Konya ilinde Bulunan Mevlana Celaleddin-i Rumi Miizesine Ait Tavan ve Duvar Resimlerinin incelenmesi, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii El Sanatlari Egitimi ABD., Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Egitimi Bilim Dal,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011, s.16-25; Oguzhan Yalcin, Nevsehir Mustafapasa Beldesi Sivil Mimari
Eserleri Uzerindeki Bezemeler, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi ABD. Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Kayseri, 2007, s.133-141.

¢ Tarkan Okguoglu, 18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii Sanat Tarihi ABD., Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul,
2000, s.28-30.
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Cami’inde ayn1 karakterde resimlerin uygulanmas: iki yapinin ayni usta tarafindan yapildig:
savimi daha da kuvvetlendirmektedir.

Bu camilerde yer alan kalem isi tekniginde yapilmis siislemelerin sivanmis yiizey
tizerine kok boyalar kullanilarak genellikle harimin igerisinde kible duvari, dogu ve bati
duvarlarinin ytiizeyleri tizerinde uygulanmistir. Camilerde kuzey duvari, ahsap mahfil, minber
gibi mimari elemanlar bezemeye dahil edilmemistir. Bu resimlerde islenen baslica konular;
vazolar igerisinde tek veya demetler halinde ele alinan cicekler” ve yapraklardan olusan
kompozisyonlar, bitkisel bordiirler, baz1 meyveler?, cami tasvirleri, selvi agaglari, kandil, perde,
duvar saati gibi cesitli sembolik motiflerdir. Bu siislemeler icerisinde yazi (hat) da 6nemli bir
yere sahiptir. Bunlar, Hiiseyin Aga Camii'nde boya ile yapilan sekizgen levhalar icerisine,
Emine Hanim Cami'nde ise yine boya ile yapilan daireler icine “Allah, Muhammed, Ebu Bekir,
Omer, Osman, Alj, Hasan-Hiiseyin, Fatima, Sa’d, Ziibeyir” v.b. doért halife ve din biiytiklerinin
isimleri ile “Masallah” lafizlar1 siiliis hatla yazilmustir. ki camide de kible duvarinda farkl
yerlerde levha icerisinde Fetih Suresinin 1. Ayeti “Inna fetahna leke fethan mubinen (Siiphesiz
biz sana apagik bir fetih verdik)” ve mihrabin tizerinde Ali Imran Suresi (3/37)'nin bir bslimii
olan “Kullema dahale zekeriyya’l-mihrab” ayeti yazilmistir.

Camilerdeki stislemelerde hardal, siyah, mavi ile tonlari, kiremit kirmizisi, turuncu,
¢imen yesili, kahverengi yogun olarak kullanilan renkler arasmndadir. Kalem isi bezemede
dekoratif olarak islenen konularmn daha ¢ok bitkisel oldugu goriilmektedir. Bunlar cesitli
panolar iginde dort farkl tip vazo ile lale formundaki sepetler icerisinde degerlendirilmistir.
Distan gergeve igine alinmis bu vazolar bir zemin tizerine yerlestirilmistir. Vazolar icerisindeki
bitkisel tasvirler ortadan simetrik ¢ikan bir dal ve dalin iki yana agilan kollar1 iizerine stilize
yapraklar ile giil, lale®, karanfil, kir cicekleri, simbiil gibi degisik naturalist {islupta ¢ciceklerle©
donatilmistir. Bu ¢igekler panolarin koselerinde tek tek ve yatay bordiirler igerisinde birbirine
baglanan dallar arasina da yerlestirilmistir. Kompozisyonlarda bezenen naturalist ¢igeklerin
stilize edilerek kullanilmasi bu cigeklerin tam olarak isimlendirilmesini zorlagstirmis ve bunlar
benzerleri ile tanitilmaya ¢alisilmistir. Camilerde kok boyalarla yapilan kalem isi bezemenin, bir
kismmin orijinal gortinmekle birlikte bir kisminin {izerinden sonradan plastik boyalarla
gecilerek boyandig goriilmektedir.

Mucur’daki camilerde islenen bezeme programlarinda naturmortlara yer verilmezken,
mihrabin etarfindaki bordiirde elma ve Emine Hanim Camii'nin tist yatay bordiirtinde tiziim
benzeri meyvelerin tek olarak islendigi goriilmektedir. Bezemede aga¢ olarak ise Slim ve
yasam sembolii olan selvi agaclar1 tercih edilmistir. Batililasma donemi 6zellikleri gosteren bu
uslupta bezenen resimlerde, perde, agag ve diger motiflerdeki boyamalarla verilmeye ¢alisilan
1s1k-golge etkileri, secilen renklerle saglanmaya calisilan perspektif arayislari resimlerdeki
batililasma cabalar1 olarak goriilmektedir. Buradaki resimler, yiizeysel ve sematik tasvirlerle
minyatiir'! gelenegini hala devam ettirdigini sdylememize imkan vermektedir. Yozgat Cevahir
Ali Efendi Camii (1788), Soma Hizir Bey Camii (1791), Yozgat Bascavus Oglu Camii (1801),
Soma (Manisa) Damgact Camii (XIX. yy. ilk yaris1)’2 bu tarzda daha gelismis orneklerin

7 Giilbiin Unver, “Osmanli Sanatinda Vazolu ve Vazosuz Cicek Demetleri”, Vakiflar Dergisi, S.9, Ankara, 1971, s.321-
323

8 Yasar Coruhlu, “Eytip ve Cevresindeki Mezar Taslarmnda Goriilen Kase Icinde Meyve Tasvirlerinin Sembolizmi”
Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla II. Eyiipsultan Sempozyumu Tebligler, Istanbul, 1998, s.118-127; Deniz Calisir, “Osmanlt
Gorsel Kiiltiirtinde Meyve Temast: Geleneksel Nattirmort Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme” Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 3/5 Fall 2008, 5.65-86.

9 A. Stiheyl Unver, “Tiirkiye’de Lale Tarihi” Vakiflar Dergisi, S.9, Ankara, 1971, s.265-276

10 Y1ldi1z Demiriz, Osmanl Kitap Sanatinda Nattiralist Uslupta Cicekler, Istanbul, 1986, 5.329-374.

11 Zeren Tanindi, Tiirk Minyattir Sanati, Ankara, 1996, s.59; Ismet Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”,
Vakaflar Dergisi, S.XII, Ankara, 1978, s. 271-290.

12 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsa Cami, Ankara, 1973, s. 10, 23,
26; Riichan Arik, “Camide Resim”, Tiirkiyemiz, S.14, Istanbul, 1974, s.2-9; Riichan Arik, “Yozgat da Resimli Bir Cami ve
Bir Ev”, Sanat Diinyamiz Yil: 3, Say:: 7, 1976, Istanbul, s. 24-29; Inci Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatindan
Yeni Bir Ornek: Soma Damgact Camii”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, S.IV, Izmir 1988, s.67-78; Metin S6zen vd., Tiirk
Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul, 1975, 5.312-313.
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verildigi camilerdir. Yozgat'a oldukca yakin olan Kirsehir’de bu kalitenin birden bire diismesi
belki sanatc1 ve ekonomik gelismislikle agiklanabilir.

Bu iki caminin kalem isi duvar resimleri arasinda en 6nemli mimari tasvir, tek yap1
halinde resmedilen Sultan Ahmet Camii’dir. Bu camilerin, mimarileri, minareleri, kap1 girisleri,
tizerinde ti¢ kollu alemleri bulunan kubbe ortiileri ile yanlardaki bosluklarin yesil agaclarla
doldurulmaya calisilmasi her iki drnekte de benzer olarak degerlendirilmistir. Bu sekilde tek
cami tasvirlerinin oldugu daha gelismis 6rnekler, Yozgat Capanoglu Camii (1777-79), Denizli
Acipayam Yazir Koyti Cami (1802), Tavsanli Kursunlu Camii (1813), Amasya Gumdiisli
Camii'nde (XIX. yy. Ikinci Yaris))® Istanbul'un iinlii camileri islenmistir. Hiseyin Aga
Cami'nde islenen kizkulesi ile de Istanbul’u tanitan énemli mimari simgenin bu yapiya kadar
girmesi duvar resimlerinde islenen konularin yayginlig: agisindan énemlidir.

Oldukga renkli ele alinan kalemisi duvar tasvirleri arasinda, mihraplarda dokumlii
perdeler, zincirle asili kandil motifleri, duvar saatleri ve daha ¢ok bitki tasvirleri en ¢ok islenen
konulardandir. Bu tasvirler, barok dallar, tek tek veya buket seklinde islenerek ayakl birer vazo
veya sepetler icerisinde stilize ¢icek buketlerinden olusan kompozisyonlardir. Bu
kompozisyonlarda vazolar ve igine konan ¢iceklerle uyumlu oldugu goriliir, detayh
bakildiginda ise golge ve perspektifin olmadig1, oranlarin bile tam hesaplanamadig: gibi bazi
acemilikler goze carpmaktadir. Panolar icerisinde vazodan ¢ikan bitkisel kompozisyonlarin bu
tarz en erken oOrnegi Topkapi Sarayr IIl. Ahmed Yemis Odasimin duvar yiizeylerinde
yapilmustir. Bu tarzda islenmis bitki motiflerine, Batililasma donemi siislemelerine sahip hemen
her yapida da rastlamak miimkiindiir. Bunlar, izmir/Odemis Bademli Kilcizade Mehmet Aga
Camii (1811)", Birgi Cakiraga Konag (XIX. yy. ilk yaris1)'5, Denizli Acipayam Yazirkoyi Camii
(XIX. yy.), Denizli-Akkoy-Yukar1 Camii (1878-1909)!6, Mugla Seyh Camii (XVI. yy.), Mugla
Kursunlu Camii (XIV. yy.) 17, Denizli Bogazici Kasabas1 Eski Camii (1774/75), Eski Mordogan
(Izmir) Kéyii Camii (XVIIL yy.)!s, Kula Emre Koyt Camii (1808-1822)19, Kula Kursunlu Camii
(1496), Kula Pasa Camii (XV-XVI yy.)®, Beysehir Kosk Koyti Mescidi 2! gibi yapilar bu tiir
resimlerin bulundugu 6rnekler arasinda sayilabilir. Anadolu disindan Azerbaycan Kuba Cuma
Mescidi (1802), Zakatala Mosul Koyt Mescidi (1836)%2 ve Makedonya Kalkan Delen (Tetova)
Alaca-Pasa Camii (1834)% o6rnek verilebilir.

Batililasma déneminde uygulanan hareketli tarzdaki duvar resimlerinin benzerlerini
yine basta Istanbul camileri olmak iizere Denizli, izmir, Aydin, Yozgat, Amasya, Corum
Kayseri?*, hatta Dogu Karadeniz Bolgesi koy camilerinde? ve farkli yap: tiplerinde benzer
uslupta yapilmis kalem isi bezemelerle karsilasmak mumkiindyir.

13 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, 1976, s.126.

14 Inci Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii (Odemi§/ 1zmir)” Vakiflar Dergisi, SXXIV, Ankara 1994, s.154-
156.

15S. H. Eldem, “Cakiraga Konag1”, Tuirkiyemiz, S.1, Istanbul 1970, s.11-15.

16 Kasim Ince, “Yukar Camii/ Akkoy-Denizli”, Yiiziinct Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.2, Van,
2001, s. 65-77.

17 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, 1976, s.42, 51, 53.

18 Ersel Caglitiitiinctigil, “Eski Mordogan (Izmir) Koyt Camii Stislemeleri” SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi SDU Faculty of
Arts and Sciences Sosyal Bilimler Dergisi Journal of Social Sciences Mayis 2012, S.25, s.140-161.

19 Bozer Riistem, “Kula-Emre Koytinde Resimli Bir Cami” Tiirkiyemiz, S.53, Istanbul, 1987, s.15-22; Serap Ercin, Kula
flgesindeki Tiirk Donemi Yapilari (Manisa), Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi ABD.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri, 2008, s.15-20.

2 Er¢in, a.g.tez, s.30-32.

21 Yilmaz Onge, “ Anadolu’da XIII-XIV. Yiizyilin Nakigh Ahsap Camilerinden Bir Ornek: Beysehir Kosk Koyt Mescidi”,
Vakaiflar Dergisi, S.IX, Ankara 1970, s.291-296.

2 Caghttitiinctigil, a.g.m., s.156.

2 Mehmet 1brahimgil, “Kalkandelen (Tetova) Alaca-Pasa Camii, Vakiflar Dergisi, 5.26, Ankara, 1997, 5.249-266.

24 Vacit Imamoglu, “Kayseri Evlerinde Duvar ve Tavan Resimleri” VI. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazi Sonuglar1 ve

Sanat Tarihi Sempozyumu (8-10 Nisan) Kayseri, 2002, s.417-427; Serife Tali, “Geleneksel Kayseri Evlerinde Stisleme”,

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C.6, S.2, Erzurum, 2005, s.61-85.
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Turk Sanatinda bu tarz duvar siislemeleri olan eserlerin ¢ok azi disinda ¢ogunun
nakkaslar1 bilinmemektedir?®. Hiiseyin Aga Camii ve Emine Hanim Camii ge¢ donem
Ozelliklere sahip renkli bezemelerinin en 6nemli yani, kayitli bir nakkas isminin olmasidir.
Nakkas olarak Halil ismi gegmekle birlikte bu kisinin kim oldugu kesin olarak bilinmemektedir.
Yapilan resimlerden anlasildig1 kadariyla bu kisinin resim alaninda egitim almamis bir halk
sanatcis1 olmasi muhtemeldir. Duvar resimlerinin tasrada uygulanan ornekleri olarak Hiiseyin
Aga Camii ve Emine Hanim Camii nakislarinda, bazi kopukluklar ve uyumsuzluklar géz 6ntine
almarak ve tizerindeki kayith tarihe bakilarak ge¢ olmasi dolayisiyla bu nakislarin 6nceden var
olabilecegi, ismi yazilan bu nakkas tarafindan ise onarilmis olabilme ihtimali de
diistiniilmelidir. Eger resimler Hiiseyin Aga Camii'nde kayith 1939 yilinda yapildiysa, Emine
Hanim Camii bati duvarinda bulunan 1964 tarihi ile uyum saglamamaktadir. Hemen hemen
benzer kompozisyonlarin islendigi bu camilerde 25 yil kadar ¢ok uzun bir fark olmasi bu kalem
islerinin son donemde elden gecirildigi ile dogrulanabilir belki? Fakat bu camilere resimler XX.
ylizyil ikinci yarisinda ilk kez yapildiysa bu kez isciligin daha kaliteli, oran ve renk gibi teknik
unsurlarin daha basarili olmasi gerekliligi de hesaplanmalidir. Kayseri, Yozgat gibi yakin
cevrelerde ¢ok Onemli basarili 6rnekler verilirken buralarda resim yapmay: bilen ustalar
varken, Mucurdaki bu camilerin nakislarinda teknik anlamda goriilen acemilikler zamandan
¢ok nakkas ve onun egitimi ile ilgili olmalidur.

Sonug

Selcuklu ahsap camileri tarzinda uzunlamasina planda diizenlenen Mucur Hiiseyin
Aga Camii ile Emine Hanim Camii, pencere hizasindan baslayan kalem isi bezemeleri, renkli ve
daha cok bitkisel stisleme agirliklidir. Distan mimarilerini koruyamayan ahsap tavanli ahsap
destekli camilerin sade mimarisine karsin harime girildigi zaman duvarlar: kaplayan resimlerin
renkleri ve motiflerin gesitliligi i¢ mekana zengin bir hava katmaktadir. Geg tarihli olan camilere
duvar resimlerinin daha sonra eklendigi belli olmamakla birlikte bunun bir onarim sirasinda
eklenmis olmasi da muhtemeldir. Camilerde renkli nakislardaki siislemelerin belli bir diizende
panolar igerisinde, mimari tasarim ve yogun olarak da nattiralist kompozisyonlardan olustugu
goriilmektedir.

Incelenen bu camilerdeki duvar resimlerinin tizerindeki nakkas kaydina gore XX.
ylizyll baslarinda yapilmis gec¢ ornekler olmakla birlikte XIX. ytizyll duvar resimlerindeki
anlayisin geleneksel olarak devam ettirdigi anlasilmaktadir. Anadolu’da gelismis 6rneklerin
bulundugu, Kirsehir'deki bu camilerde batili etkilerin stilize cigeklerle kendini gosterdigi, daha
¢ok minyatiir gelenegini devam ettiren yerel bir bezeme anlayisini ortaya koydugu
degerlendirilebilir. Bu camilerdeki resim programlarinda natiirmort ve figiir gibi bezemeler
yoktur, her iki 6rnekte de sematik olarak tek mimari tasvir Sultan Ahmet Camii’dir. Dekoratif
dogrultuda sematize edilmis bir tislupla islenen cami manzaralari, kubbeleri, minareleri,
gerisindeki doga manzaralar1 ve kiz kulesi ile Istanbul manzaralari dini yapilarda yerini
almistr.

Kiictik bir yerlesim yerinde sanatin halka indirgendigi, islam felsefesine uygun olarak
bezemede nattiralist ¢igekler, baz1 meyveler, levha veya bordiirler icerisine Arap harfleri ile
yazilan ayet ve giizel lafizlarla daha ¢ok camide yadirganmayacak unsurlarin segilmesi énemli
bir ayrintidir. Buna ragmen bugiin 6zel bir vakfa bagh olan Hiiseyin Aga Cami, duvar
resimlerinde; cami tasviri, ayet ve lafizlarin yazili oldugu kisimlar kismen korunurken diger
bitkisel kompozisyonlarin belki var idiyse figiirlerin ise bilingsizce mi yoksa bilingli mi yok
edilmesi gercekten dustindirtictidiir. Camilerdeki resimlerde bazi tahribatlar, silinmeler
olmasina karsin resimlere en ciddi zarar bilingsiz bir sekilde insanlar tarafindan verilmistir.
Kompozisyonlarin tam ortasmna ya da tizerlerine asilan aski, klima, lamba gibi unsurlarla
nakislar resmen katledilmistir. Emine Hanim Camii'nde daha iyi korunan resimler, Hiiseyin

% Mehmet Yavuz, “Dogu Karadeniz Koy Camilerinde Bezeme Anlayis1” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi The
Journal of International Social Research Volume 2/6 Winter 2009, s.306-322.
26 Riichan Arik, “Anadolu’da Bir Halk Ressamu: Zileli Emin” Ttirkiyemiz, 5.16, Istanbul, 1975, s.8-13.
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Aga Camii'nde muhtemelen duvar ytiizeylerini pencere hizasindan itibaren kaplayan resimler
peyder pey badanalanarak bitirilmistir. Sonradan sekilleri bozulacak derecede yenileme
cabalar1 dogrultusunda tiim resimlerin titkenmeden korunmasi saglanmalidir. Badana altinda
kalan kompozisyonlarin da uzmanlar gozetiminde yeniden ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir.

Turk resim sanat1 adina tasrada kayitl bir nakkas ismi ile 6zellesen, yerel bir usta veya
ustalar tarafindan yapilan camilerdeki duvar resimleri bu makale ile Sanat Tarihi literatiiriine
tanitilarak kazandirilmaya ¢alisilmstir.
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Plan ve Fotograflar

Plan 1:Hiiseyin Aga Camii Plam Plan 2: Emine Hanim (Cars1) Camii Plani

Foto.1:Hiiseyin Aga Camii Genel Gortintisii Foto.2:Hiiseyin Aga Cami Igindeki Nakkas Ismi
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Foto.3:Hiiseyin Aga Cami Harin Genel Gortintisii Foto.4:Hiiseyin Aga Cami Mihrap Kalemisi

Foto.5: Hiiseyin Aga Cami Minber Foto.6: Hiiseyin Aga Cami gd. Duvar1



-519 -

Foto.7: Hiiseyin Aga Cami Kalemisi Foto.8:Hiiseyin Aga Cami Kalemisi Detay

Foto.9:Hiiseyin Aga Cami Dogu Duvar1 Kalemisi Foto.10:Huseyin Aga Cami Dogu Duvar1 Cami Tasviri
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Foto.11:Hiiseyin Aga Cami Dogu Duvari Kalemisi Detay Foto.12:Hiiseyin Aga Cami Bat1 Duvar1 Kalemisi

Foto.13:Hiiseyin Aga Cami Bat1 Duvar1 Pano Foto.14:Hiiseyin Aga Cami Bat1 Duvari Kalemisi Detay
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Foto.15:Hiiseyin Aga Cami Bat1 Duvari Kalemisi ~ Foto.16:Hiiseyin Aga Cami Bat: Duvari Kalemisi Detay

Foto.17:Hiiseyin Aga Cami Kuzey Duvar Bordiir Foto.18:Emine Hanum Cami Kapatilan Asil Giris
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Foto.19:Emine Hanim Cami Genel Goriiniisii Foto.20:Emine Hanim Cami Harim Genel

Foto.21:Emine Hanim Cami Kible Duvar: Kalemisi Foto.22:Emine Hanim Cami Kalemisi Detay
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Foto.23:Emine Hanim Cami Mihrap Kalemisi Foto.24:Emine Hanim Cami Kalemisi Detay

Foto.25:Emine Hanim Cami Kible Duvar: Kalemisleri Foto.26:Emine Hanim Cami Kalemisi Yazi Detay
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Foto.27:Emine Hanim Cami Bati Duvari Kalemisi Genel Foto.28:Emine Hanim Cami Kalemisi Detay

i

AAAAAAAANIN:

Foto.29:Emine Hanim Cami Kalemisi Cami Tasviri Foto.30:Emine Hanim Cami Kalemisi Bat1 Duvar1 Detay



Foto.31:Emine Hanim Cami gb. Duvar: Kalemisi Genel Foto.32:Emine Hanim Cami Kalemisi Detay

Foto.33: Emine Hanum Cami Minber Foto.34: Emine Hanum Cami gd. Duvar1 Kalemisi Genel
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Foto.35:Emine Hanim Cami Dogu Duvar1 Kalemisi

Foto.36:Emine Hanim Cami Dogu Duvar1 Kalemisi
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Foto.37:Emine Hanim Cami Bati Duvar1 Kalemisi Detay Foto.38:Emine Hanim Cami Bat1 Duvar1 Kalemisi Detay

Foto.39:Emine Hanim Cami Kalemisi Bordiir Detay Foto.40:Emine Hanim Cami Ahsap Tavan Gobegi
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Foto.41:Uzerine Aski-dolap cakilan Duvar Resimleri

Foto.42:Uzerine Aski Cakilan, Badanalanan Duvar Resimleri



