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A TRIAL ON THE COMPARISON OF DONUSIUM AND GECMIS ZAMAN ELBIiSELER]
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Oz

Franz Kafka (1883-1924), modern edebiyatin dikkat gekici isimlerinden biridir. Yazara
diinya capmnda sohret kazandiran Doniigiim (Die Verwandlung) isimli uzun hikayesi, 1912 yilinda
kaleme alinmus ve 1915 yilinda Almanca olarak basilmistir. Tiirkgeye ilk defa Vedat Giinyol
tarafindan 1952 yilinda cevrilen eser, 1938 yilinda La Meétamorphose ismiyle Alexandre Vialatte
tarafindan Fransizcaya terciime edilmistir. Bu tarihlerde Tiirkiye’de en yaygin yabanci dilin Fransizca
ve Almanca oldugu g6z oniinde bulundurulursa Tiirk okurunun 1952’den 6nce Franz Kafka'nin bu
uinlii eserinden haberdar oldugu diisiiniilebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar'm (1901-1962) Ge¢mis Zaman
Elbiseleri isimli hikayesi, Olus dergisinde Temmuz 1939 tarihinde yayimlanmustir. Ahmet Hamdi
Tanpmar ve Franz Kafka'nin adi gecen eserlerde doniisiim metaforuna merkezi bir yer vermeleri;
hikayelerdeki ana kisilerin dis diinyayla iliskileri, yasadiklari déntisiim ve bu doniisiime verdikleri
tepkiler; doniistim siirecinde yardimcr kisilerin, olay érgiisiintin merkezinde yer alan kahramanlarla
iligkileri ve doniisiim stiireci ile doniistimiin mahiyetine olumlu veya olumsuz yénden tesir etmeleri;
zaman ve mekan unsurunun hikdyenin dontisiim merkezli kurgusuna uygun kullanimi; nihayet
Gegmis Zaman Elbiseleri'nin yaym tarihi ile Doniigiim’iin Fransizcaya terciime edilis tarihi arasindaki
yakinlik, iki eser arasindaki pek ¢ok benzerliklerden bazilari. S6z konusu eserlerin mukayesesinde
tespit edilen benzerlikler; Ahmet Hamdi Tanpimnar ve Franz Kafka gibi iki biiyiik sanatkarin insani,
olaylari, dis diinyay: algilayis bicimi ve insamin var olusunu anlamlandirma cabasmndaki duyus
benzerligini ortaya koydugu gibi muhtemel bir etkilenme stirecine de isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Franz Kafka, Geg¢mis Zaman Elbiseleri,
Doniistim.

Abstract

Franz Kafka (1883-1924) is one of the eminent people in modern literature. The long story
named Transformation (Die Verwandlung), which made him worldwide famous, was written in 1912
and was published in 1915 in German. The story which was first translated into Turkish by Vedat
Giinyol in 1952, was translated into French by Alexandre Vialatte in 1938 with the name La
Meétamorphose. As it is a well known fact that the most common foreign language in our country used
to be French during that time, it can be argued that the Turkish readers were well aware of thefamous
work of Franz Kafka before 1952. The story by Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962) named Ge¢mis
Zaman Elbiseleri was published in Olus journal in July, 1939. There are many similarities between the
mentioned works of Franz Kafka and Ahmat Hamdi Tanpinar such as they both give central position
to the metaphor of transformation, both have protagonist relations with the outside world, the
relations of main characters with the outside world, the transformation they had experienced and
their reactions to this transformation the relations of secondary characters to the primary characters
and their positive and negative effects to the content of transformation, the contribution of aspects of
time and space to the centrality of the concept of transformation of the stories and lastly, the
proximity of the time of publication of Ge¢mis Zaman Elbiseleri and the translation of Transformation
into French. The similarities spotted in the comparison of these two stories can be explained by some
aspects such as the perception of these prominent writers, Ahmet Hamdi Tanpinar and Franz Kafka,
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on the nature of human, the events and the outside world; their similarities between their approach to
value the existence of manhood and a natural interaction.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Franz Kafka, Ge¢mis Zaman Elbiseleri, Doniistim.

Giris

Franz Kafka (1883-1924), modern edebiyatin en 6nemli simalarindan biridir. Yazara
hentiz hayattayken biiytik gsohret kazandiran tinli eseri Ddniisiim, 1912 yilinda
yazilmis(Wagenbach, 2008: 97); 1915te de Almanca olarak Die Verwandlung ismiyle
yayimlanmustir(Konmus, 2007: 42). Dilimize “Degisim” ve“Déniistim” olmak tizere iki farkli
isimle cevrilen bu hikaye; alegorik anlatimi, yazarin yasam oykiisii ile hayat anlayisina yaptigt
gondermeler, modern toplum yapisina doniik elestirileri ve bireyin trajik ruh halini
anlamlandirmaya elverisli bir sembol diinyasi sunmasi sebebiyle tizerinde ¢ok durulmus, pek
cok yonitiyle irdelenmistir.

Démniisiim, ilk olarak 1952 yilinda Vedat Giinyol tarafindan Tiirkgeye aktarilmis; bu
tarihten sonra eserin muhtelif gevirileri yapilmistir(Konmus, 2007: 54). Bununla birlikte, eserin
yayimlandigr 1915 yiindan 1952'ye kadar Tiirkgeye gevrilmemis olmasi, Tirk okurunun bu
eserden haberdar olmadig1 anlamina gelmemelidir. Zira eser, Fransizcaya ilk defa La
Meétamorphose ismiyle Alexandre Vialatte tarafindan 1938 yilinda terciime edilmistir(Wikipedia,
2012). Bu tarihlerde Tiirk sosyal hayatinda ve aydinlar arasinda oncelikli olarak Fransizca,
sonrasinda da Almanca oldugu goz oniine alindiginda, Tiirk yazarlarin Déniisiim gibi meshur
bir eseri, Fransizca terciimesi ya da Almanca nesrinden okuma ihtimali oldukga ytiksektir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Gegmis Zaman Elbiseleri isimli hikayesi, Olus dergisinde
Temmuz 1939 tarihinde yayimlanmistir(Tanpinar, 1999: 209-236). Ddéniisiim’tiin 1938 yilinda
Fransizcaya cevrildigi dikkate alinirsa, Tanpinar'm bu hikayeyi Fransizca terciimesinden
okuyabilecegi ihtimali akla gelmektedir. Yazarin giinliiklerine bakildiginda, Kafka’y1 ilk defa ne
zaman  okudugu  bilinememekle  birlikte, onun eserlerine yabanci  olmadig:
anlasilmaktadir(Engintin, Kerman, 2010: 90, 210). Ddniisiim ve Gegmis Zaman Elbiseleri
arasindaki bircok ortiisme; farkli cografyalarda, dolayisiyla degisik kiiltiir ortamlarinda da olsa
sanatkar duyarliligindaki benzerliklere misal gosterilebilecegi gibi, yazarlar arasinda muhtemel
etkilenme stirecine de emsal olabilecek niteliktedir.

Degisim/Doniisiim

“Dontisum” Tiik Dil Kurumu sézltigiinde “oldugundan baska bir bicime girme, baska
bir durum alma, sekil degistirme, tahavviil, inkilap, transformasyon”; “degisim” ise, “bir zaman
dilimi icindeki degisikliklerin biitiinii” olarak tanimlanmaktadir. Kavramlar arasindaki fark,
dontistimiin degisime gore daha radikal bir baskalasimi, gerek maddi; gerekse manevi planda
yeniden olus diye tabir edebilecegimiz kusatici bir durumu esas almasidir.

Degisim, hayatin en 6nemli esaslarindandir. Sokrat 6ncesi Antik Yunan filozoflarindan
Heraklitos’a atfedilen “Aymi wrmakta iki kere yikamilmaz.” ve “Degismeyen tek sey degisimdir.”
sozleri de bu hakikate vurgu yapmaktadir. Ozellikle bir dis etkiye muhtag olmaksizin
kendiliklerinden degisebilmeleri yontiyle canlilar, kagimilmaz olarak degisen/degisebilen
varliklardir. Insamin degisimi, iradi yoniiyle diger varliklara gore daha dikkat gekicidir. Insan
kendi kendisini degistirebilen, var olusunu anlamlandirmaya, evrendeki konumunu tayin
etmeye calisan bir varlik olmasi yoniiyle bilingli degisim ve dontistimlerin merkezinde yer alir.
Insan hem yaratilisindan gelen hayvani 6zti dolayisiyla tabiat yasalarma tabidir ve bu
bakimdan degisim karsisinda edilgen bir pozisyonda bulunur. Hem de icinde bulunan ilahi 6z
dolayistyla suurlu ve bilingli bir tercihle degisebilir, kendini var olusunun gerekleri
cercevesinde muhtelif sekillerde konumlandirabilir. Insanin tabii ve iradi degisimi, cogunlukla
kol kola yiirtir ve degisim sonuglandiginda dontismiis, baskalasmus bir insan ortaya cikar.
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Degisim olgusu iki unsur gerektirir: Degisen/doéntisen kisi, degistiren/doniistiiren
unsur(Saglik, 2008: 51). Dontisen kisi, ¢cogunlukla dontistimiin oncesinde mubhtelif sebeplerle
kaotik bir ruh diinyasina sahiptir. Bireyi doniismeye iten sey, zaten bu hazir bulunusluktur.
Birey, ya var olusunda bulunan zitliklarin miicadelesini ya da benliginin dis diinyaya dair
olgularla ¢atismasini derinden yasamakta ve icinde bulundugu durum, catismayi zorunlu
kilmaktadir. Bu durumdaki ferd, degistiren/dontistiiren unsurla karsilastiginda kaginilmaz bir
sekilde dontismeye baslar. Degistiren ya da dontstiiren unsur, kimi zaman bir kisi, kimi zaman
bir olay ya da durum, kimi zaman da bireyin i¢ diinyasindaki kaosu kirilma noktasina tasryan
bir nesne olabilir. Bu noktadan sonra kisi dontismeye baslar ve belirli bir siire¢ sonucunda
dontistim tamamlanir. Kisinin benligi, eski hali ile doniismekte oldugu halin dayatmalarinin
strekli bir miicadelesine ev sahipligi yapacaktir. Doniisim siirecinin sonucu her ne olursa
olsun, kisi bundan sonra hicbir zaman doéntisiimiin baslama evresinden ¢nceki kisi olamaz.
Doénitisiim, sayisiz ihtimallerden birisiyle sonuglanir ve kisi dontismiis, baskalagms olur.

“Doniisiim” ve “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”

Edebi eserlerin insan dogasiin bu ¢zel durumuyla ilgilenmemesi siiphesiz ki,
dustiniilemez. Sanatgilar, dontisiimii ele alirken yukarida gegen iki unsurun yaninda, déntisim
seklini de hikaye ederler ve siireci bir metaforla anlatmaya calisirlar(Saglik, 2008:51).

Bu yoniiyle Franz Kafka'nin “Ddéniigiim” isimli uzun 6ykiisii, diinya edebiyatlar icinde
dontistim temas: tizerine yazilmis en dikkat gekici eserlerden biridir. Eser, Gregor Samsa’nin,
bir sabah kendisini yataginda dev bir bocege donitismiis olarak bulmasiyla baslar. Samsa; kiz
kardesi, babasi ve annesine bakmaktadir ve is hayatindaki diizeniyle bilinen bir kimsedir.
Ancak icinde bulundugu durum cidden gariptir. Dontistimii kabullenmek istemez, oldukca
iyimser bir tutumla yatagindan kalkip ise gitmeye calisir; ancak artik yabancisi oldugu bir
viicudun igine tikilip kalmistir ve bir kapryr agmaktan bile acizdir. Aile bireyleri onun bir
bocege dontstugiinii fark ettiklerinde biiytik bir hayal kirikligina ugrarlar. Samsa’nin
dontistimden sonraki hayati ddeta bir kdbus gibidir. Kimse onu gormek istememektedir.
Odasina tikilip kalmis Samsa igin beslenmek bile ciddi bir meseleye dontismiistiir. Onun
calisamamasi yiiztinden galismak zorunda kalan babasi, evde ve onun tizerinde biiytik bir
otoriteye sahiptir; annesi ise, ona bakmaya tahammiil edememektedir. Bu baglamda onunla
gercek diinya arasindaki tek bag, kiz kardesi Grete’dir. Kiz kardesi, doniistimiin ilk evrelerinde
onunla ilgilenir, karnin1 doyurmasina yardim eder. Gregor’u artik yabancisi oldugu ve bir tiirli
icine giremedigi dis diinyadan ayiran sey, agzinda disleri bile olmadig: icin acamadig: bir
kapidir. Onu kontrol etmek isteyenler o kapidan bakarlar, yemegi o kapidan gelir ve kap1 hicbir
zaman uzun boylu agik kalmaz. Onun yanina giren her kimse -ki ¢ogunlukla kiz kardesinden
baskas1 degildir- isini bir an ¢nce bitirip ¢itkmanin telasindadir. Samsa’nin doniisiimiinden
sonraki siirecin iki ana kirilma noktas: vardir. Bunlardan birincisi, kiz kardesinin, Samsa’nin
odasinda ona uygun degisiklikler yapmak istemesidir. Annesi ise, Gregor'un tersine
dontistimiiniin gerceklesebilmesi icin odasmin seklinin korunmasindan yanadir. Gergi bocek
Gregor, yeni haliyle, eski durumuna gore tasarlanmis odasinda rahat edememektedir; ama
odasinin bir bocege gore tasarlanmasi, onunla eski héli, yani insan, ailesi tarafindan sevilen
yetiskin bir erkek olma hali arasinda geri dontisti imkansiz bir u¢urumun agilmakta oldugunu
anlamasini saglar. Bu gelismeye mani olmak isteyen Gregor, kiz kardesi ve annesi dinlenmek
icin yan odaya gectiginde hizla saklandigi yerden c¢ikar ve duvardaki kiirk giymis kadin
resmine stkica tutunur. Odaya geri dondiigiinde Gregor'u goren annesi sinir krizi gegirir.
Annesiyle ilgilenmeye calisan kiz kardesine istemsizce yardim etmek isteyen Gregor, kiz
kardesinin pesinden oday1 terk eder; ancak her hareketi yanhs anlasilmaktadir. Kiz kardesi onu,
kendisini takip ederek geldigi odaya kilitler. Nihayet babasi eve gelir ve durumdan haberdar
olur. Gregor’a karst sert ve anlayigsiz olan babasi, onu odasma dogru kovalamak ister.
Aralarindaki garip miicadele, babasinin onu meyvelikteki elmalarla bombardimana tutmastyla
sonuclanir. Elmalardan birisi sirtina isabet eden Gregor, agir sekilde yaralanir ve odasina
cekilir. Artik yemek yememekte, kendisine sunulan besinler ilgisini cekmemektedir. Ikinci
kirilma noktas1 ise, Gregor'un, bocek bedeni icine hapsolmus insan kisiliginin tahrikiyle, bir
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aksam kiz kardesinin ¢aldig1 kemani dinlemek i¢in odasindan disar1 ¢ikmasidir. Miizik, o ad:
konulmamis, Gregor'un bir tiirli bulamadigr gida, onu kendisine ¢cekmektedir; ancak Gregor
arttk bir insan degildir ve insanlarin diinyasinda kendisine yer yoktur. Kiz kardesi de
dontistimiin baglarindaki miisfik tavrini goktan kaybetmistir. Yemekleriyle bile eskisi gibi
ilgilenilmemektedir. Onun dis diinyaya karismak amaciyla attigi bu cesur adim, sonunu
hazirlar. Once Samsa ailesinin kiracilar1 fark eder Gregor'u. Daha sonra da basta kiz kardesi
olmak tizere ailenin kendi durumuna kayitsiz ve sert tepkisiyle karsilasir. Tam manasiyla
istenmedigini fark ederek odasma doner. Artik en azindan olimiiyle ailesini bu garip
durumdan, kendisinden kurtarmalidir. Nihayet gece saat tigte; acligin, sirtinda agilan yaranin
ve cevresindeki her seye yabancilagsmasinin tesiriyle 6lerek biitiiniiyle yabancisi oldugu bu
diinyadan goctip gider.

“Gegmis Zaman Elbiseleri” de Tiirk edebiyatinda dikkate deger dontisiim hikayelerinden
biridir. Hikdyenin ismi verilmeyen anakahramani, Keti isminde, 6nem verdigi, cinsel yoniiyle
kahramanin hayalini siisleyen bir kadinla bulusmak tizere sozlesmistir. Bu sebeple biitiin giinii
odasinda gecirmistir ve higbir sekilde disar1 ¢gikmayarak bulusma saatini beklemeye kararlidir.
Disar1 ¢tkmamustir; ¢linkii iradesiz tabiat1 sebebiyle tesadiiflerin onu, bu ¢ok arzuladig1 geceden
mahrum birakmasindan korkmaktadir. Ancak bir arkadasi, kahramanin biitiin israrlarina ve ret
cevaplarina ragmen onu Kecioren'deki bir bag eglencesine gotiiriir. Burada arzusu hilafina bir
kumar masasina takilip kalan kahraman, oyunu, kendisinden ve kumar masasindaki kisilerin
israrindan kaynaklanan sebeplerle bir tiirlii birakip kalkamaz. Bir otomat gibi yabancilastig;
ancak bir tiirlti birakip gidemedigi bu oyunun basinda uzun bir zaman gegcirdigini ve saatin ¢ok
gec oldugunu fark eder ve masadan kalkmaya karar verir. Masadakiler kendisinin ¢ok
kazandigmi, bu kadar kazanctan sonra birakip gitmesinin miimkin olamayacagin
soylemektedirler. Masaya tekrar oturmak zorunda kalan kahraman, tizerindeki biitiin paray1
kaybettikten sonra masadakilerin de onayin alarak aceleyle evi terk eder. Ancak bu sefer de dar
sokaklarin arasinda yolunu kaybeder. Telas icinde yolunu bulmaya calisirken bir arabanin
151811 goriir. Bu arabaya binebilmek umuduyla kosmaya baslasa da yere diiserek bayilir.
Kendine geldiginde basinda dilsiz ve yash bir kadinla kiigtik bir ¢ocuk vardir. Onu 1srar ederek
dinlenmesi icin eve alirlar. Bulundugu yer eski usule gore diizenlenmis garip bir odadir. Derin
bir uykuya dalan kahraman burada acayip riiyalar goriir ve gecenin ortasinda aniden, garip bir
miizik sesi ve beklenti duygusuyla uyanir. Kapiya yaklasan ayak sesleri duyar. Nihayet
tamamen eski zamanlarda oldugu gibi giyinmis, son derece gtizel, geng bir kiz odaya girer. Kiz,
babas1 tarafindan adeta bir ge¢gmis zamana hapsedildigini anlatir. Kendisine eski kiyafetler
giydirildiginden, kimseyle goriistirtilmediginden bahseder. Ancak o, biitiin bunlar1 bir tiir
baba sevgisiyle, goniillii bir fedakarlikla yapmaktadir. Oykii kisisi, geng kiza asik olmus gibidir;
ancak kizin babasi durumu fark ederek odaya gelir. Fazlasiyla korkmus olan kizi odasina
gonderir. Kendisine yaptig1 zalimlikten dolay1 saldiran kahramana ise, kizin bir tiir ruhi
rahatsizlik icinde oldugunu styler. Yash adamin anlattiklarina gore kiz aslinda onun karisidir
ve bir tiir hayal dleminde yasamakta, buna bagh olarak da cevresine yalanlar sdylemektedir.
Zihni karisan kahraman, yasli adamin telkinleriyle uykuya dalar. Sabah uyandigindaysa evin
bosaltilmis oldugunu goriir. Biitiin arastirmalarina ragmen aileden bir iz bulamaz. Yaklagik bir
sene sonra Bursa’da tesadiifen bir arabanin iginde yash adam ve geng kizi gorse de arabaya
yetisemez. Bu, onlar1 son goriisii olur.

Yukarida 6zetlenmeye calisilan soz konusu iki hikdye arasinda biiyiik benzerlikler
vardir. Bunlar, asagida sirasiyla ele alinacaktir.

Déniisiim; tizerinde ¢ok diistiniilmiis, pek gok yoniiyle irdelenmis bir eserdir. Oykiiniin
alegorik yapisi da onunla ilgili muhtelif yorumlara agik kapr birakmustir. Kafka, pek cok
eserinde yaptig1 gibi bu oykiisiinde de kurtulus kavramma odaklanmistir(Edgti, 2011: IX).
Oykiintin temel izlegi, Samsa’min gecirdigi dontisim sonucu, icinde yasadigi diinyaya
yabancilagsmasidir, denebilir. Siirecin sonunda kahraman, o©lmek suretiyle dontisimiin
kendisine dayattig1 catismadan kurtulur, doniisimiinii tamamlar ya da yeni bir birey olur.
Gegmis Zaman Elbiseleri’nde kimi farkliliklar s6z konusu olsa da kahraman benzeri bir doniisiim
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yasar. Oykiide madde plamindaki arzularinin dayatmalari sonucu bir yabancilagma siireci
yasayan kahraman; gece, riiya benzeri bir durum icinde, aslinda benliginin manevi
ihtiyaglarmin galeyamini duyar ve var olusunun bu yoniine dogru bir uyanma, adeta
ozgiirlesme yasar. Burada, uyanmanin doniistimiin baslangi¢ noktasi olmasi da dikkat gekici bir
benzerliktir. Déniisiim’de Samsa, sikintt verici bir uykudan uyandiginda kendini bir bocege
dontismiis olarak bulur. Gegmis Zaman Elbiseleri'nde ise, kahraman; sikinti verici acayip
rityalardan onu 6zgtirlestiren bir miizik sesiyle uyanir ve gozlerini bambaska bir diinyaya acar.
Ancak Tanpinar’in dykiistinde bu dontistim kalic1 degil gegicidir, kahramanin giinliik hayatina
acilmis bir parantez gibidir. Gergi yasadiklarindan sonra higbir sey kahraman igin eskisi gibi
olmayacaktir; ancak o yine de sabah olduktan sonra benliginin manevi arzularia kulaklarini
tikayarak alisilmis hayatina geri donecektir.

Her iki oykiide de anlatictnin konumu dikkat ¢eker. Déniisiim’de anlatici, gozlemci
bakis agisina sahiptir. Hikdye “Gregor Samsa bir sabah bunaltici diislerden uyandiginda, kendini
yataginda dev bir bicee doniismiis olarak buldu.”(Kafka, 2011: 19) ctimlesiyle baslar. Hentiz ilk
ciimleden okuyucuyu, saskinlik uyandiracak olaganiistii bir durumun ortasina birakan anlatici,
anlatimima o kadar dogal bir sekilde devam eder ki, kimsenin aklina “Iyi ama, boyle bir sey
nasil olabilir?” diye sormak gelmez. Hikdyede anlatici, okuyucuya ne déntisimiin sebeplerini
anlatir; ne de o sabahin 6ncesini 6zetleme ihtiyact duyar. Kafka, eser boyunca aradan ¢ekilmis
bir yazar olarak kahramanin siirh fakat bir o kadar da dogal ve ele gecirici bakis agisina birakir
okuyucuyu. Oykii boyunca anlatim, kisilerden birinin sinirli perspektifine terk edilir(Atayman,
2004: 13). Gegmis Zaman Elbiseleri ise, kahraman anlaticinin bakis agisiyla yazilmistir. Her iki
anlatim, tercih edilen anlatic1 cercevesinde birbirine benzemektedir.

Gegmis Zaman Elbiselerinde kahramanin dontistimii, geceyi gecirdigi evde gerceklesir.
Ancak bu dontisimiin arka planini, ayni giiniin sabahindan itibaren kahramanin yasadigt
seylerde aramak gerekir. Oykii kisisi, Keti isimli bir kadinla gecirecegi gecenin telas: icindedir.
Bu kadimn, onun bedensel hazlarina, cinsel arzularina hitap etmektedir. Kavusma ve tatmin,
kahramanin temel giidiileyicisidir:

“Keti, diyordum, Keti bu aksam benim olacak. Ve onun her tiirlii yildiz pariltisindan yapilms
acayip bir sanem gibi yatagumn icinde ciplak, hazza giilece§i dni  diigiinerek, sevincimden
cldirtyordum.” (Tanpinar, 1999: 210).

Keti, kahramanin muhayyilesini “haz” merkezli imgelerle doldurmaktadir. Bu asamada
onun temel giindem maddesi higbir seyin bu tensel hazza doéniik plani engellememesidir.
Oykiiniin temel ¢atisma unsurlarindan birisi, kahramanin bu haz arayist ve ona ulasamamasi
etrafinda gelisir. Olaylarin seyrine miidahale edemeyen kahraman, kendisini bir kumar
masasinda bulur. Burasi, onun gevresine biitiiniiyle yabancilasti1 bir yerdir. Haz arayis1 devam
etmekte; ancak kumar masasi bu arayisa engel olmaktadir. Buraya takilip kalmigtir. Kahraman
burada kendisini Déniistim’ti animsatacak sekilde bir bocege benzetir:

“Etrafimda hemen hemen hi¢ kimseyi gormiiyor gibiydim. Sanki kafamin icinde tek bir noktaya
cekilmis ve orada, kiigiik karanhk ¢ukurunun icinden antenlerini uzatan bir bocek gibi zaman zaman
ellerimi uzatwyor ve yakalayabildigim avla geri dontiyordum.” (Tanpinar, 1999: 213-214).

Kahraman, cevresine Oyle yabancilasmustir ki, artik kendisini bir bocek olarak
gormektedir. Zihninin i¢ine gomulmiis, etrafinda olup bitenlerle 6ziinde ilgisiz, adeta otomat
gibi, birtakim hareketler yapmaktadir. Bu noktada Gregor Samsa da Tanpinar’'m dyki kisisi de
insan olustan rahatsizdir. Benligiyle problemler yasayan insan, careyi bocege doniismekte ya da
kendini bir bocek gibi gormekte bulur. Bocek aymi zamanda silik karakteri de temsil
eder(Yanar, 2008: 92). Gregor'un konusma yetisini yitirisi ve Tanpimnarin 6yki kisisinin
soylediklerinin gevresi tarafindan dikkate alinmamasi, bu boceklesme/yabancilasma
baglaminda degerlendirilebilecek bir benzerliktir. Déniigiim’de “bocek” metaforuyla goriintir
kilinan yabancilasmanin sonuglarindan biri de konusma yetisinin kaybi1 ya da gevrenin
soylenilen seyleri dinlememesi/anlamamasidir. Konusma yetisinin kaybinin sebepleri arasinda,
kisinin gevresi tarafindan maddi ihtiyaclarin temini icin bir vasita olarak algilanmasi da
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sayilabilir. Gregor'un konusma yetisini yitirisiyle Ge¢mis Zaman Elbiseleri'ndeki konusamayan
hizmetci kadin, bu anlamda benzerlik tasirlar. Gregor, ailesini gecindiren, babasinin iflasindan
sonra ailenin maddi ytikiinti ceken kisidir. Hizmetcilik ise, biittintiyle maddi ihtiyaglarin temini
baglaminda anlam kazanan bir meslektir ve Gregor temelde ailesi icin bir hizmetci
konumundadir.

Her iki oykiide de kahramanlar gercek diinya tizerinde belirleyici, yonlendirici bir
nitelik sergilemezler. Aksine onlardan bagmmsiz bir siirii sey olup bitmekte ve onlar1 da
etkilemekte; kahramanlar ise, baslarma gelenlerle miicadele etmekle yetinmek zorunda
kalmaktadirlar. Onlarda olaylara yon verecek bir kuvvet yoktur. Bocek Gregor, Nabokov’a gore
sirtinin  sert kabugu altinda bulunmas: gerek kanatlarin varligimi hicbir zaman fark
etmez(Nabokov, 1988: 129). Tanpmar'in kahramani ise, takiip kaldig1 olaylar silsilesinden
styrilamaz. Tanpmar'in temel problemi, elde edememe ve hayvans: giidiillerden nefret
noktasina odaklanmaktadir. Tensel haz arayisi, Keti baglaminda oyle bir saplantiya
déniismiistiir ki, ne onu elde edebilmekte; ne de onu goz ardi edebilmektedir. Iggiidiilerinin
emri altinda yasadigi bu ele gecirme/kaybetme gerilimi, kahramanin igindeki hayvani yonii
ortaya cikarmustir. Esasen kumar masas1 her yoniiyle hayvani bir istihay1 yansitmaktadir.
Kahramanin masadan ilk kalkma denemesi sirasinda kendisine gosterilen tepkiler, bir anda
insan dogasinin vahsi taraflarini ortaya cikariverir:

“Deminki o nazik ve miiltefit maskeler birdenbire diismiis, yerini asil yaratiligin igreng cizgileri
almigti. Simdi artik dost ve ahbap yoktu, sadece zarara sokulmus insanlar vardi, evveld timitlerinde
aldatms, sonra da paralarin almis oldugum insanlar...”(Tanpinar,1999: 215).

Bu tepkiler kahramani masada kalmaya zorlar. Artik o kumar masasindaki zalim
biridir. Masadan kalkma denemesinde kendisine s6zlii satasmada bulunan bir gence oyunu
kaybettirecek planlar kurmakta, onu kaybetmeye zorlamaktadir. Kahramani bu noktada
bedensel hazza dogru da olsa 6zgtirlestiren, biitiin parasin1 yitirmesidir.

Saat gece yarisini bulmustur. Artik Keti'ye kavusabilecektir. Ancak bir kaza gecirir ve
kahramanin asil dontisimii baglar. Kendisini agirlayan evde kendinden gecercesine daldig:
uykudan ve sikintili rityalardan, uzak ve o zamana kadar hi¢ duymadigr bir musiki sesiyle
uyanir. Kahramanin gozlerini bagka bir diinyaya acisi, Tanpmar’mn uykuyu ele alis bicimiyle de
kuvvetli bir tesir meydana getirir:

“Bu acayip igkence uzun stirmedi; birdenbire uzak ve o zamana kadar hi¢ duymadi§im bir
musiki dalgasi, huzursuz uykumun beni icine kapattigi karanlk yeralti zindanmna sizmaya baslad.
Yekpare, rutubetli duvarlar yavas yavas aydimlandilar, Qerildiler, etrafindaki kalabalik sesin ve 151811
sicak ¢aglayarminda karisik sekillerini kaybettiler ve sert maskeler yumusayarak esyanin her zamanki aligik
ylizlerini aldilar. Sonra yavas yavas musiki uzaklastt ve ben ifadesi giic ruh haleti iginde
uyandim.” (Tanpiar, 1999: 220).

Dikkat edilirse “zindan, sizinti, rutubet, karanlik” gibi mekansal ozellikler bir bocegin
yasamak i¢in bulabilecegi en elverisli yerlerdir. Tanpinar'in; karmakarisik riiyalarla bezenmis
uyku stirecini, kahramanin dontisiim oncesinde geride birakmaya bagladigi maddi diinyanin
hazlarmi ve onlarin pesinde kosan insanin yasadigr anlamsiz c¢atismalari sembolize edecek
sekilde kullandig1 dustiniilebilir. Riiya motifi bu sekilde yorumlanacak olursa bu diinya
yukarida sayilan 6zellikleriyle ~hayvani duygularin tatmini endisesi ve gayretiyle- ancak bir
bocegin yasayabilecegi bir diinyadir ve hakiki manada insan, boceklesmeden burada
tutunamaz. Miizigin ilahi bir gida olusu burada kendini gosterir. Kahraman, hayvani
insiyaklariyla, bir bocek gibi yasadigi diinyadan musiki esliginde kurtulur. Musiki onu
yasayacagl seylere hazirlar gibidir, baska bir diinyanin habercisidir. Hayati degistirici
etkisiyle(Tanpinar, 1996: 377), sanattan ¢ok dine benzer(Tanpinar, 1996: 360) ve metafizik
yonelimi tetikler. Miizik, Tanpinar icin bizim olana erismenin asli 6gelerinden biridir(Abaci,
2000: 56). Ddniisiim’de de Samsa, miizigi bir tiirlii bulamadig1 bir besin gibi telakki eder.
Miizigin ruhunda yaratti1 tesir sebebiyle odasini terk eder ve kendisini ¢ldiirecek manevi
yaralar1 alir. Samsa, oykii boyunca, bocege doniistitkten sonra bir tiirlii kendisine uygun besini
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bulamamustir ve bu besin arayisi onu manevi bir hazza, miizige yonlendirmistir(Sar1, 2009: 33).
Dolayistyla miizik, her iki hikdyede de bildik diinyanin disina gotiiren ya da oradan haberler
veren bir dzgtirlestirici isleve sahiptir.

Samsa, “Déniistime ugrams bécegin diinyasiyla onun insan karsitlanimin diinyas: arasinda,
yani gergek tistii ile gercek arasinda gidip gelir.”(Sipal, 2011: 72). Ge¢mis Zaman Elbiselerinde de
benzer bir durumla karsi karstya kaliriz. Oykii kisisi, geceyi gecirdigi ev ile Keti'yle gecirecegi
gece, bag evi ve kumar masasi arasinda, yani gercek ile gercek iistii arasinda takilip kalir.
Kafka'min kahramani, oOlerek bu sikisip kalmishktan c¢ikarken, Tanpinar'in kahramamni
gerceklige, maddi diinyaya geri doner.

Her iki oykiideki dontisiimiin tepkisel yani da okuyucuya Onemli mesajlar
sunmaktadir. Kafka metinleri modern toplum ve devlet algisma, bunlarin birey tizerindeki
hegemonyasima bir tepki olarak da okunabilir(Atayman, 2004: 21). Bu baglamda Samsa’nin
dontistimii, kendisine olmas: gerektigi dayatilan seyden kendi var olusunu gergeklestirmeye
dogru bir egri izler. Gegmis Zaman Elbiseleri’nin kahramani ise, modern zamanlarin sekiiler ve
rasyonel insaninin kisa bir kagisi, gecici bir dontisiimii olarak okunabilir. Bedenin kutsandigy,
bedensel hazzin temel hedef haline getirildigi bir diinyada oykii kisisi, kisa bir zaman diliminde
de olsa mantiksal 6rgiiniin ise yaramadig1 zamansiz, masalsi bir ortamda bulur kendini.

Oykiilerdeki kadin karakterler de ozgiirlesme siirecinde degisik roller {istlenirler.
Degisim’de Samsa’nin kiz kardesi, onun dis diinyayla tek bagidir. Bir bakima onu hayatta tutan
varliktir. Daha da onemlisi bocek Samsa’y1 6zgtirlestirecek olan miizigin kaynagidir. Gegmis
Zaman Elbiselerinde ise, geng kiz/kadin; madde ile manay1 temsil edecek sekilde bir ¢atisma
unsuru olarak kullanilir. Keti; maddeyi, bedeni; mechul kiz ise, manay1, ruhu temsil etmektedir.
Manay1 temsil eden mecghul kiz/kadinla karsilasmadan ¢nce kahraman, garip bir miizik sesiyle
uykusundan uyanir. Bu kizin, 6ykii kisisi tizerinde 6zgitirlestirici bir etkisi vardir. Ona belki de
varligimi unuttugu, bedeninin ihtiyaclar1 arasinda gérmezden geldigi manevi yoniini hatirlatir.
Kahramanin ruh diinyasinda, buraya gelmeden 6nceki haline zit bir tesir icra eder. Oykii kisisi
adeta onu hep beklemektedir.

“Ben seni bekliyordum, senin igin uykunun bulanik hayallerle dolu iilkesinden geldim ve belki
yarin, senin yiiziinden suurun aydmmhk giinesine vedd edecegim.”(Tanpinar, 1999: 222) diyerek, bu
geng kizin, suurun derinliklerinde kalmis manevi tarafinda neleri uyandirdigini séyler. Bu kiz
her yoniiyle Keti'den farkhidir. Gengtir, ondan daha giizeldir, masumiyetin simgesidir,
zamansiz bir diizlemde bir masal kiz1 gibidir. Giysileri, pabuglar1 ve takilariyla beraber her
bakimdan ruha hitap eden bir yanmi vardir. Kahraman, onunla iletisim kurdugu sayfalar
boyunca en kiigitk bir tensel haz gondermesinde bulunmaz. Ruh diinyas: tensel hazza
kapanmis gibidir. Gen¢ kadinin kahraman tizerindeki tesiri dyle kuvvetlidir ki, kahraman
onunla beraber suurun diinyasina veda ederek onun diinyasinda kalmay1 goze alir. Artik 6yle

bir diinyadadir ki, buras iyiligin, giizelligin hiikiim stirdtigii bir masal diinyas gibidir:

“Sizi kapidan girerken goriince, birdenbire kendimi bir masali yasiyorum sandim.
Kahramanlarin, iyilik ve giizellik perilerinin insanlar arasinda dolasip gezdikleri ve onlanin talihlerine
istirak ettikleri uzak zamanlardan kalms gibisiniz.” (Tanpinar, 1999, 224).

Geng kiz, bagkahraman olan erkek gibi isimsizdir. Zaten burada onemli olan,
kahramanlarin isminden ziyade, yasanilan déniisiim siireci ve dondistiiriicii unsurudur. Isminin
Ayse, Zeynep, Fatma olabilecegini soyler. Kahramanin alternatifleri ise Leyla, Sirin, Ziihre'dir.
Bu noktada Tanpinar'in, okuyucunun oniine koydugu kadin ismi seceneklerinin ¢agrisimsal
degerleri tizerinde durmak gerekir. Bu isimlerin kiiltiirel gondermeleriyle Keti isminin yarattig1
zithk, sadece bir Dogu-Bati catismasi olarak degil, madde-mana catismas: olarak da
algilanabilir. Dikkat edilirse “Ayse, Zeynep ve Fatma” isimleri Islami kiiltiir kaynakli, dini
isimlerdir. Bunlar ayni zamanda Islam cografyasinda en yaygin kadin isimleridir ve bu
bakimdan da geleneksel Miisliiman Tiirk kadinina gonderme yapmaktadirlar. Obiir yandan
“Leyla, Sirin, Ziithre” isimleri de gerek mesnevilerde; gerekse halk hikayelerinde idealize
edilmis sevgili tipleridir. Keti isminin Batili, tensel hazza kap1 aralayan ¢agrisimlarina karsilik,
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bu isimlerin biittintiyle kiiltiirel planda kalan ve tensel hazza géndermeler icermeyen ¢agrisim
diinyas: dikkat cekicidir. Geng kiz, alternatif isimleriyle eski masal tilkelerinden gelmis gibidir
ve o masallar en saf héliyle insan dogasini anlatir.

Sonunda kahramani bu hayal diinyasindan geng kizin babasi degil, kocast oldugunu
iddia eden bir adam ayirir ve onu tekrar uyumaya zorlar. Uyandiginda ise, artitk masalsi,
manevi haz kaynag diinyadan eser yoktur. Kahraman adeta “bir masal dekoru icinde uyuyup bir
mezbelede uyan”mus gibidir(Tanpinar, 1999: 233). Mezbele ise akla, Gregor Samsa'nin geri
dontistim  ihtimallerinin biitiintiyle ortadan kalkmasindan sonra odasmin aldigr hali
hatirlatmaktadir:

“Kir, dalga dalga duvarlar boyunca uzaniyor, orada burada toz ve pislik topaklar1 géze
carpiyordu.” (Kafka, 2011: 67).

Mezbele; bir bocegin, maddi dinyanin bu en kirli ve alt bi¢iminin,
yasadig1/yasayabilecegi bir yerdir. Reel diinyanin kahraman icin mezbeleden farki yoktur.
Onun gergekligi, kendisini i¢giidiilerinin emrine veren hayvani bir gercekliktir ve bu gerceklik
onu adeta boceklestirmektedir.

Her iki hikdyede de ana kisilerle yakin iliski igindeki geng kizlar, déntisiim siirecinin
sonuglanmasina dogrudan tesir edebilecek konumdadirlar. Déniisiim’de Grete'nin, Gregor'un
gercek diinya ile arasindaki tek bag olduguna deginilmisti. Ancak bu geng kiz, konumunun
yarattigr ruh haliyle kendisini Gregor tizerinde tek s6z sahibi olarak goriir ve onun odasi
tizerinde bazi degisiklikler yapmak ister. Esasen insan Gregor icin diizenlenmis olan bekar
odasi, bocek Gregor'un yasayabilmesi icin ¢ok da elverigli degildir. Ancak Gregor'un annesi bu
degisiklige, olasi bir tersine doniistim ihtimalini biittintiyle yok edecegi icin kars1 ¢ikar:

“Ayrica esyalart odadan uzaklastirdiGimiz  takdirde, iyilesmesinden tiimiiyle timidimizi
kestigimizi ve onu acimasizca kendi haline biraktigimizi gostermis olmaz muyiz? Bence en iyisi, oday:
eskiden nasil idiyse aynen oyle korumaya calismamizdir, boylece Gregor yine aramiza dondiigiinde her
seyi eskisi gibi bulur, arada olup bitenleri unutmas: da o él¢tide kolaylagir.”(Kafka, 2011: 54).

Ancak annenin bu i1srar1 ise yaramaz ve Grete, oda iizerindeki degisiklik fikrini
kararlhilikla uygular. Gregor ise, bu degisiklige taraftar degildir. Ger¢i odasinda rahat hareket
edememektedir; ancak yine de -belki de insan olusuyla arasindaki biitiin baglarin kopusunu
simgeleyen- bu degisiklige kars1 cikar:

“Aileden miras yoluyla kalma esyalarla rahat bir bicimde dosenmis, sicak atmosferli odasinin,
hi¢ kuskusuz her yone rahatca siiriinerek gitmesini saglayacak, ama bunun yani sira ona bir insan olarak
gecmisini hizla ve biitiniiyle unutturacak bir magaraya déniistiirtilmesini istiyor muydu gercekten?
Simdi bile geride kalan insanhigim neredeyse unutmak tizereydi ve ancak annesinin uzun zamandir
duymadigr sesiyle kendine gelmisti. Hicbir sey cikarilmamaliyd: odadan; biitiin esyalar yerinde
kalmaliydy, esyalarin dizerindeki olumlu etkilerinin eksikligine dayanamazdy, ve eger esyalar basibos her
yana gitmesini engelliyorsa, o zaman bu durumu zararl degil ama yararlr saymak gerekirdi.”(Kafka,
2011: 54-55).

Bununla beraber artik konusma yetisini kaybettigi icin annesi ve kiz kardesiyle iletisim
kuramaz. Agikga goriilebilecegi gibi hikayenin bu kisminda Gregor'un kiz kardesi, annesinin de
altmu ¢izdigi gibi, insandan bocege donitisen kahramanin muhtemel bir tersine dontistimiinii
biittintiyle yok etmis, Gregor'u icinde bulundugu hale mahkéim etmistir. Benzeri bir durum
Gegmis Zaman Elbiseler'inde goriliir. Hikdyede kahraman, geceyi gecirdigi evde bir dontisim
yasar. Buradaki doéntistiirici unsur, ismini bilmedigimiz geng kizdir. Oykii kahramaninin
tizerinde olumlu tesirler icra eden bu geng kiz, kahramanin 1srarh talebini kabul ederek onunla
birlikte evi terk etmis olsa, belki de bu gegici dontistimii kalic1 hale getirecektir. Halbuki o, bu
talebi geri gevirir. Boylece kahramani, déntistimiinden ¢nceki hale donmeye mecbur birakir.

Déniisiim’de anne, miisfik fakat olaylara miidahil olmayan bir kadindir. Kiz kardesi,
Gregor’'un odasini ona uygun bir sekilde degistirmek istedigi zaman oglunun hep eski haline
dénme, aralarina katilma ihtimali tizerinde durur ve degisiklik hususunda goniilstiz davranir.
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Isin garibi Gregor da degisiklik istememektedir. Ancak konusamadigi icin derdini anlatamaz.
Bunun tizerine odanin duvarindaki geng bir kadin resmi tizerine tutunarak en azindan onu
almalarini engellemeye calisir. Bu oda ve esyalar, Gregor'u eski hayatina baglayan tek seydir.
Duvardaki resim simgeleserek Gregor'u hayata baglayan sembole doéntisiir. “Gregor, ikili bir
tutukluk icinde yagar; bir kez ‘zirh gibi sertlesmis sirti’, ikincisi kendi odasi, yani bir bekdrin hiicresi
tutuklar kendini.” (Sipal, 2011: 79). Kahramanin boceklesmesini bu bekdr yasamiyla baglantili
okumak da miimkiindiir. Bu durumda bekar yasaminin -Kafka’'min pornografiye ilgisi ve
yasadigl donemdeki Bohemya gece hayati da goz oniinde bulundurulursa- tensel hazlara
dontik yapist ve Gregor’un bu yasami birakmak istemeyisi, onu bocege dontistiiren etkenlerden
birisidir denebilir. Duvardaki resim, “Gregor’un, bu tipik bekirin biricik cinsel yasantisin
olusturuyora benzemektedir. Bilingdigina itilmis ictepileri bu resme, binlerce kez ¢ogaltilip binlerce kez
degerden diisiiriilmiis bu ticari kliseye karsi sevgisinde aciga vurur kendisini. Bdcek icin soz konusu
resim, onun sahip oldugu ve hayati pahasina savunmayi kafasina koydugu biricik nesneye dontismiistiir.
Annesiyle kiz kardesi odayr bosaltmak istediklerinde viicuduyla orter resmi: Bir hayvanmn viicudu,
hayvana benzeyip metinde ii¢ defadir bir kiirke biiriinmiis oldugu belirtilen bir kadimn viicudunu
orter.”(Sipal, 2011: 84). Benzer bir “resim” motifi, Ge¢mis Zaman Elbiseleri’'nde de vardir. Ancak
oykiide bir kere ad1 gecen, “kiictik boyda, cercevesiz bir geng kadimin fotografi”(Tanpinar, 1999: 221)
diyerek tanitilan bu motif, simgelestirilmez. Tanpinar’da kahramani hayata baglayan simge, bir
nesne degil biitiin bir yasanmshktir. Kahramanin geceyi gecirdigi evde basina gelen gegici
dontistim, onu hayata baglayan seydir. Bu dontisim kaynagi onun zihnindedir aslinda ve
olaganiistii bir gecede ortaya ¢ikma firsati bulmustur. Dolayisiyla onun bu “mezbele” gibi
goriinen diinyaya tahammiil etmesi, zihnindeki bu “ge¢mis zaman” semboliine baghdir. Sayet
bu sembol elinden alinirsa, onu da Samsa gibi hayata baglayan hicbir sey kalmayacaktir. Kafka,
Aforizmalar'inda, “Baslamakta olan bilginin ilk isareti 6lmek arzusudur. Bu yasam dayamilmaz goriiniir,
bir baskas: ise erisilmez.”(Kafka, 2011: 11) der. iki dykiide de kahramanlar baglamakta olan bir
bilgiyle yiizlesmislerdir: Yasadiklari hayatin degerli bir yam1 yoktur. Onu birakmas: giic
olmakla beraber artik ondan bir nasipleri de kalmamustir. Ellerinden bu hayat: degistirmek de
gelmemektedir. Bu anlamsizigin ortasinda Kafka'nin kahramani olumi arzular,
Tanpinar'inkiyse bir arayis igine girer.

Her iki 6ykiide de “baba” motifi; otoriter, giiglii ve serttir. Kahramanlarin isteklerini
engelleyen bir rol tstlenirler. Déniisiim’de Samsa'nin babasi onun dis diinyayla iliskisine ket
vurur. Oglu bocege doniistiikten sonra onunla ilgilenmez, ona sefkat gostermez. Samsa
odasindan ¢iktiginda onu elma bombardimanina tutarak, onun oldiirticti yaralar almasina
sebep olur. Gegmis Zaman Elbiselerinde ise kahramani, geceyi gecirdigi evde ruhunu
ozgiirlestiren geng kizdan, kizin babasi ayirir. Giiglii kollariyla onu kizdan uzaklastirir ve ayni
oranda giiclii ikna ve telkin kabiliyetiyle onu uyutup gece apar topar evini oradan tasir. Boylece
kahramani, ruhunu 6zgtirlestirme imkdnindan mahrum birakir, onu maddenin insan1 yok eden
diinyasina tekrar yollar. Burada baba motiflerinin otoriter giicti temsil edisleri bakimindan
tasidiklart benzerligin yaninda 6zgiirlesme siirecine miidahaleleri bakimindan tasidiklar: fark
dikkat gekicidir. Déniisiim’de baba, Samsa’nin maddi diinyaya katilmasini engelleyerek onu bir
noktada oliime zorlar. Bu 6lim bizzat Samsa’y1 6zgiirlestiren seydir. Dolayistyla burada baba,
suurlu olmasa da uzaklastirict ve oOzgurlestirici bir islev ytklenmistir. Gegmis Zaman
Elbiselerinde ise baba, her tiirlii 6zgtirlesme ihtimaline ket vuran, kahramanin i¢ diinyasindaki
uyanisi séndiiren bir fonksiyon tistlenir. Oykiilerdeki baba motiflerine dair bir diger husus da
ikincil kahramanlar tizerindeki etkileridir. Doniisiim’de baba, Gregor tizerinde oldugu kadar
ailenin diger fertleri tizerinde de mutlak bir otorite sahibidir. Bayan Samsa biitiintiyle babanin
etki alanindadir ve Bay Samsa’nin Grete tizerindeki tesiri de azimsanamayacak boyuttadir.
Gegmis Zaman Elbiselerinde baba, gen¢ kadin tizerinde mutlak ve korkutucu bir otorite
sahibidir:

“Sadece dikkat kesilmis, karanhgr ve benim bilmedigim seyleri dinliyordu. Hicbir ceylin,
tehlikeyi bu kadar uyanik bir dikkatle ve biitiin uzviyetiyle dinleyemezdi. O anda yiiziine baktim,
bembeyazd: ve iistelik biitiin ¢izgileri donmus gibiydi, gozleri ddeta korkutacak derecede agilmus, yiizii bir
heykel veya portre kadar durqun, hareketsiz, ayakta bekliyordu. Ve biitiin uzviyetindeki bu degisme sanki
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disaridan, kendine yaklastikca kudreti artan bir iradenin emri altindayms gibi  gittikce
artiyordu.” (Tanpinar, 1999: 228).

Her iki oykiide de babalar, dis diinyaya karst bir utang icindedirler. Ddniisiim’de
Gregor'un bocege dontismesinden sonra Bay Samsa calismak zorunda kalir. Ailenin gelir
kaynaklarini artirmak igin evin bazi odalarin kiraya verir. Babanin bu kiracilarin zaman zaman
kiistah davranislar1 karsisinda takindigr yumusak bash tavir, Gregor'un oliimiinden sonra bir
anda degisir. Bay Samsa, Gregor'un oldiigii anlasilinca vakit kaybetmeksizin kiracilarindan
evini terk etmelerini ister. Gregor'un 6liimiinden 6nceki durumu, ancak oglunun béceklesmesi
sebebiyle duydugu sosyal baski ve utancla izah edilebilir. Aile tiyeleri, iginde bulunulan maddi
darbogazdan dolay1 daha kiigiik bir eve tasinmay1 istemektedirler; ancak hem Gregor’un i¢inde
bulundugu durum; hem de ailenin ig¢inde bulundugu derin timitsizlik ve “biitin tamdik ve
akraba cevresinde esi goriilmemis bir felaketin bu ailenin basina geldigi diisiincesi”(Kafka, 2011: 66)
onlar1 tasinmaktan alikoymaktadir. Gegmis Zaman Elbislerinde ise baba, gen¢ kadimin esi
olduguna dair anlattiklar1 dogru kabul edilecek olursa, esinin durumundan dolay1 bir utang
icindedir. Ailesiyle dis diinya arasina mesafe koymustur. Oykii kisisi onlarin durumuna vakif
olunca vakit kaybetmeksizin evini tasiyarak izini kaybettirmeyi tercih eder.

Babalarin ¢ocuklariyla olan iletisimi de oykiilerde dikkati ceken bir baska noktadir.
Déniigiim’de Gregor, babasinin kendisine karg: biitiin mesafeli ve anlayigsiz tutumuna ragmen
ona kars1 kotii duygular beslemez. Gregor aslinda babasinin patronuna olan borcunu 6demek
icin calismaktadir. Buna ragmen doéniisiimiinden sonra babasinin bir miktar paray: kendisinden
gizledigini 6grendiginde kendisini kullanilmis hissetmek yerine mutlu olur:

“Aslinda bu fazladan paralarla babasimin patrona olan borcunu daha da azaltabilirdi ve bu isten
kurtulacag: giin ¢ok daha yaklasmis olurdu ama simdi babasimin saglamis oldugu durum, hi¢ kuskusuz
daha iyiydi.”(Kafka, 2011: 48).

Gegmis Zaman Elbiseleri'nde ise geng kiz, babasi tarafindan kimseyle goristiiriilmeyip
eski kiyafetlerle gezdirilisine hicbir olumsuz tepki gostermez. O, biitiin bunlar1 isteyerek
yapmaktadir:

“Oh, fena seyler soyliiyorsunuz... Birakin... Hem ben fedakirlig: bile bile, seve seve yapiyorum,
onu mesut etmek icin... Ihtiyarlar sevindirildikleri zaman o kadar giizel, o kadar baska tiirlii oluyorlar
ki...”(Tanpinar, 1999: 225).

Démniistim’de Gregor, bocege dontstiikten sonra insanlarin giizel ve temiz bulduklar:
yiyeceklerle beslenemez. Kiz kardesinin getirdigi icine ekmek dogranmis sekerli siitten -ki
insan Gregor'un en sevdigi yiyeceklerden biridir- tiksinir; ancak daha sonra kendisine sunulan
yenmeyecek haldeki peynir, yari ¢iirtimiis sebzeler, kemik parcalar: gibi yiyecekleri istahla yer.
Artik taze yiyeceklerden hoslanmamakta hatta bunlarin kokusuna bile tahammiil
edememektedir. Gecmis Zaman Elbiseleri'nde ise, gortintisii farkli olsa da benzer bir durum,
Kecioren'deki bag evinin sahibinde goriiltir. Bu “miithis kumarbaz”, kumar masasina geg
kalmamak i¢in neredeyse yemek yemeyecektir. Halbuki yemekler oldukga gtizeldir:

“Cenup Anadolu yemeklerinin kendilerine has cesnisi hepimizi birden sarwermisti. Anadolu
daglarimin yetistirdigi hicbir ot yoktu ki bu yemeklere konmugs olmasin. Onun icin sade kokusunda bile
biitiin bir dag ve memleket havasi, biitiin bir seyahat duygusu vardi.”(Tanpinar, 1999: 212).

Buna ragmen kahraman ev sahibi icin “miitemadiyen sabirsizlaniyor, hirginlasiyor, sofra
hizmetini  gérenlere  ¢ikisiyor,  acelesinden  oOniindeki  tabaklart  ddeta  oldugu  gibi
gonderiyordu.”(Tanpinar, 1999: 213) der. Tanpinar'in, kahraman araciligtyla kumar masasindaki
insan davranislarin ilkel/hayvansi buldugu goz oniinde tutulursa, Gregor ve bagevi sahibi,
hayvana doniismekle temiz, giizel insan yiyecekleri yememek ya da yiyememek noktasinda bir
benzerlik sergiler. Bu baglamda madden ya da manen hayvanlasan insanla ilgilenen kadin
motifi de dikkat gekicidir. Déniisiim’de bocege doniisen Gregor’'la en azindan bir miiddet kiz
kardesi Grete ilgilenir. Ge¢mis Zaman Elbiselerinde de bag evinin sahibi ile esi arasinda benzer
bir iliski vardir. Ev sahibinin kumar iptilasi onun sabirsiz ve hir¢in olmasina sebep olmakta,
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nefis yemekleri yemesini bile engellemekte; buna mukabil esi, onun biitiin hirginliklarint miisfik
bir tebessiimle karsilamaktadir.

Hikayeler yapisal diizlemde de benzerlikler tasimaktadir. Déniistim, yazar tarafindan tig
bolime ayrilmistir. Her bir boliim, olay ¢rgiisiiniin seyrine gore kendi iginde bir biitiinlitk
gostermektedir. Birinci boliimde Gregor Samsa, sabah uyandiginda kendisini bir bocege
dontismiis olarak bulur. Boliim boyunca onun bu degisikligi kabullenemeyisi ve ¢evresinin bu
inanilmasi gii¢ durum karsisinda yasadig: saskinlik islenir. Ikinci bsliimde ise, Gregor’'un yeni
haline uyum sagladig1 goriiliir. Bununla beraber gecirdigi doniisiim sebebiyle cevresiyle
yasadigl catisma da artmaktadir. Kendisiyle dis diinya arasindaki tek bag kiz kardesidir.
Uctincti boliim, Gregor'un boceklesme siirecinin tamamlanmasim igler. Artik cevresine
tamamen yabancilasan Gregor, kiz kardesinden gordiigu ilgiyi de kaybeder ve oliir. Gegmis
Zaman Elbiseleri de yapisal bakimdan {i¢ asama izler. Birinci asamada kahraman Keti isimli bir
kadmnla bulusacaktir ve bu bulusmaya herhangi bir seyin méani olmamasi icin kendisini adeta
odasina hapseder. Ikinci asamada bir arkadasinin 1srar1 tizerine Kegicren’deki bir davete istirak
etmek zorunda kalir. Burada takilip kaldig1 kumar masasindan ayrilip Keti'ye gidemez. Ugiincii
asamada ise, nihayet buradan kurtulan kahraman bir kaza gecirerek geceyi bilmedigi bir evde
gecirmek zorunda kalir ve burada dontstimii gergeklesir.

Oykiilerde olaylar kapali mekanlarda geger. Ddniisiim, olaylarin hemen tamamen tek
bir odada ge¢mesi yoniiyle mekan unsuru bakimindan daha smurli bir gértinim arz eder.
Burada Samsa, odasina tikilip kalmistir. Artik bocege dontistiigii icin odadan ¢ikamamakta, dis
diinyayla iletisim kuramamaktadir. Odanin kapisi, onunla dis diinya arasindaki tek gecis
noktasi, ayn1 zamanda da engeldir; ¢linkii Samsa, bocek olusu sebebiyle kapiyr agabilecek
donanima sahip degildir. Dis diinyayla iletisimi, disaridan birilerinin kapiyr agmasi yoluyla
olmaktadir. Yemegi oradan gelir, iletisim kurmak istedigi aile bireyleriyle arasindaki engel o
kapidir. Kapidan gecerek miizige yaklasmas: ise, bir manada kendisine yasaklanmis olan
“kapidan gecis eylemi”ni gerceklestirmesi sebebiyle sonu olur. Neticede, hem madden; hem de
manen yaralanarak olir. Fiziki diinya onu sinirlayan bir seydir ve bu smirlama odasiyla
somutlasir. Gegmis Zaman Elbiseleri, sayisal bakimdan daha ¢ok mekana sahip olsa da mekaninin
niteligi bakimindan Ddniigiim’le benzerlikler tagir. Oykiiniin basinda, kahramanin bir
tedirginlikle disar1 ¢ikmak istemedigi, biitin giinii gegirmeyi planladigi, dolayisiyla kendi
istegiyle kendini hapsettigi bir oda yer alir. Burasi belki Samsa'nmin odasi gibi onu zorla
sinirlamamaktadir, kahraman buradan ¢ikmamay: kendisi se¢mistir; ancak her iki oda da
sinirlayicilik islevi bakimindan ortak yone sahiptir. Samsa bir bocege dontismiistiir. Bocek ise,
maddi diinyanin dikkate alinmayan degersiz bir unsurudur. Mide bulandiricidir, pisligi sever,
kuytu yerlerde yasar. Bu yoniiyle insanlarin arasina girmeyi hak etmez. Tanpinar’in kahramarn
ise, iradesizligi sebebiyle boyle degersiz bir konumdadir. O toplumsal becerileri zayif biridir. Bu
yiizden de kendi kendisini en azindan planmi gerceklestirene kadar insanlarin arasina
karismaktan alikoymaktadir. Her iki mek&nin smirlayiciik islevi bakimindan bir diger
benzerligi ise, kahramanlarin hayvani durumlaridir. Gregor bir bocektir ve bu haliyle insanlarin
icinde yasamasi diistiniilemez. Tanpinar'in kahramamn ise, Keti'yle gecirecegi gecenin tensel
arzusu ile hayvani icgiidiilerine baghdir. Bu giidii o kadar kuvvetlidir ki, planlarinin
gerceklesmemesi ihtimalini ortadan kaldirmak igin onu kiiciik bir odaya hapseder. Bu
baglamda esasen kahramanin odada kalmay1 6zgiir iradesiyle sectigi diistincesi de nisbilik
kazanir; ctinkii onu bu karara iten maddi arzularidir, hayvani i¢giidiileridir. Bu yontiyle o,
hayvanlarn i¢giidii karsisindaki edilgen tutumlarina benzer bir tutum sergilemektedir.

Gegmis Zaman Elbiselerinde kahramanin geceyi gecirdigi ev ve oda, disaridaki
diinyadan tamamuyla bagkadir. Yattig1 oda biitiintiyle geleneksel tarzda ddsenmistir. Burada
karsilastig1 geng kiz ise, her yoniiyle Keti'nin ziddidir. Kahramanin bedenine degil, ruhuna
hitap etmektedir. Onun, i¢inde bulundugu evin diger kisimlariyla higbir aldkas: yoktur. Sadece
bir odanin i¢indedir ve bu oda zamansizlikla zamanin, madde ile mananin, anlamlilik ile
anlamsizligin kesisim noktasi gibidir. Kahramanin bedensel hazlarla 6riilmiis maddi diinyasi,
bu oda sayesinde manevi bir tarafa acilmaktadir. Oda adeta bir gecis kapisidir. Déniisiim’de ise,
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Samsa’nin odast ve bu odanin kapisi, boyle bir islev goriir. Samsa’nin diinyas:t bu odadan
ibarettir. Aslinda o disaritya ¢ikmak, maddi diinyay: tipki eskisi gibi paylasmak istemektedir;
ancak dontisim radikal bir sekilde baslamistir ve artik bundan geriye dontis yoktur. Odadan
¢ikma denemeleri basarisizlikla sonuglanan Samsa, artik buraya ait olmadigina emin olur ve
adeta bilingli bir tercihle yasamina son vererek, gecis mekani islevini goren odasindan ruhunun
Ozgiirlestigi bagka bir diinyaya geger.

Mekan unsurunun kullanimiyla ilgili bir diger husus da mekansal degisikliklerin
dontistim  stirecini olumlu ya da olumsuz etkilemesidir. Gregor'un odasinda yapilan
degisiklikler, onun doéntisiimiindeki muhtemel bir degisikligi yok etmis ve geriye dontisim
ihtimallerini ortadan kaldirmistir. Tanpinar'in 6yki kisisinin doniistimiine ket vuran seyse,
ailenin evi bosaltmas1 ve kahramanla gen¢ kadinin ayr1 diismesidir. Evin, kahramanin yattig:
yatak disinda biitiintiyle bosaltilmasi, gercekiistii ile gercek arasinda kalan kahramanin
yiizlestigi gercekligin bir simgesi konumuna oturmaktadir.

Soz konusu hikdyeler, zamanin kurgu iginde tuttugu yer bakimindan benzerlikler
tasimaktadir. Zaman unsuru her iki hikayede de belirsizlikten, ¢cok belirgin olma haline dogru
bir gelisim seyri gosterir ve bu seyir yazar tarafindan olay orgiistiniin gerilim unsurunu
olusturacak sekilde kurgulamir. Déniisiim’de Samsa, kendisini sabah bir bocege dontismiis
olarak buldugu halde adeta realiteyi kabullenememektedir. Israrla ise ge¢ kalmamak icin
hazirlanmaya calisir. Gregor, saatin alt1 buguk oldugunu fark eder ve bu zamana kadar zaten
uzunca bir siire kalkmak i¢in miicadele etmistir. Daha sonra saatin alt1 kirk bes ve yedi oldugu
goriliir. Zaman neredeyse dakikalar1 okuyucuya hissettirecek sekilde yavas ve Gregor'un
yataktan ¢ikmak ve ise yetismek icin verdigi miicadeleyle gegmektedir. Nihayet Gregor'un is
yerinden onun ise neden ge¢ kaldigmi 6grenmek icin bizzat miidiirtin gelisinden sonra
zamanin bu ¢ok yavas akist durur ve zaman herhangi bir gerilim unsuru tasimaksizin akmaya
baslar. Oykiintin baglarinda, “Saatin durup dinlenmeyen tik taki, ayni zamanda Gregor'un kapilandigi
ticari firmamn carkimi g0z dniine serer.”($ipal, 2011: 73). Kafka’nin zamani, Gregor'un bagh
bulundugu maddi diinyanin zorlayiciligini ve olay orgiisiiniin gerilimini yansitacak sekilde
kurguladig goriiltir. Gegmis Zaman Elbiseleri'nde ise, Tanpinar benzeri bir tutum igindedir.
Oykii, biitiin giinii kapsayan duragan bir zaman diliminin ozetiyle baglar. Daha sonra
kahramanin sikisip kaldigr kumar masasina gegilir ve burada anlatici; zamani, kahramanin
Keti'yle bulusmak i¢in duydugu gerginligi yansitacak sekilde siklikla giindeme getirir. Ancak
buradan sonra, kahramanin geceyi gecirdigi esrarengiz evde zaman adeta yavaglar ya da yok
olur. Masals1 bir zamansizligin igine giren kahraman birkag saatlik bir zaman diliminin igine
hayret verici bir yasanmiglik sigdirir. Burada giines dogmadan 6nceki belirsiz aydinliktan bagka
zamani hatirlatacak hicbir sey goze carpmaz.

Zamana yiiklenen anlam da her iki hikayede dikkat gekicidir. Samsa, yabancilastig1 ve
artik ait olmadig1 bu diinyay1 terk etmeden hemen 6nce saat kulesi sabaha kars: {icti vurmustur.
Insandan bocege dontismenin radikal sonuglariyla yiizlesmek zorunda kalan kahraman, bir
manada gecenin yalnizliginda ozgiirlesmis olur. Ge¢mis Zaman Elbiselerinde de kahramana
adeta bir masal diinyasinin kapilarmi acgan, ruhunda gecici de olsa biiyitk bir degisim
uyandiran hadise, bir yaz giinii giines dogmadan hemen 6nceki zamanlarda cereyan eder. Yani
kabaca saat ti¢ ile dort civaridir bu saat araligi. Burada maddi diinyayr giindiizle
iligkilendirmek yerinde olur. Giindiiz her seyin biittin hudutlariyla goriiliip algilanabildigi,
insanlarin bedeni ihtiyaclarmi karsilamak igin calisip didindikleri bir zaman dilimidir. Bir
bakima diinyanin hakki giindiizdiir. Halbuki gece, giindiiz yorulan bedeni dinlendirmenin
yaninda insanoglunun diistinduigi, zihinsel aktivitede bulundugu, hatta yaraticiyla 6zel bir bag
kurma cabasi icinde bulundugu bir zaman dilimidir. Insanin dogasinda bulunan madde-mana,
beden-ruh dualitesi icinde mana ve ruha en yakin zaman dilimi gecedir. Bu gercevede her iki
hikdyedeki kahramanin, mahiyetleri farkli olsa da, ©zgiirlestikleri zamanin gecenin sabaha
yakin saatleri olmas1 dikkate degerdir. Gecenin bir baska sembolik hususiyeti ise, yasanmislig
temsil etmesidir. Doniisiim bir siire¢ isidir ve doniisiim sartlar1 ancak bu siire¢ iginde
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olgunlasir. Bu baglamda gece, dontisen/6zgtirlesen kahramanlarin onlar1 déniisme noktasina
getiren yasanmisliklarini da simgeler.

Sonug

Fransizcaya 1938 yilinda cevrilen Ddniisiim, Turkceye 1952 yilinda gevrilmis olsa da
yabanci dil bilen Tiirk okurunun ondan daha eski bir tarihte haberdar olabilecegi diistiniilebilir.
Bu cercevede Ahmet Hamdi Tanpmar’in 1939 yilinda yayimlanan Gegmis Zaman Elbiseleri isimli
hikéayesi ile Kafka'nin Déniigiim’ii arasinda dikkat gekici ortak noktalar vardir. Anlaticinin
kurgu karsisindaki edilgen tutumu; zamanin olay orgiistindeki gerilim unsuruna bagli olarak
islenisi; mekan unsurunun kurgu icinde tistlendigi fonksiyonlar, kahramanlarin i¢ diinyalarin
ve kisiliklerini yansitacak sekilde smirlayic1 ya da simgesel roller tistlenmesi; 6ykii kisilerinin
kahramanlar ve olay orgiisii baglaminda {istlendikleri roller; ana kahramanlarin yasadiklar
yabancilagsma, arayis ve dzgiirlesme arzusu, gergekiistii ile gerceklik arasinda sikisip kalmalar:
ve insanin maddi plandaki arzulariyla manevi ihtiyaclarinin tatmini arasinda yasadiklari
gerilim ve dontistimler gibi hususlar; iki oykii arasmnda bircok benzerlikler olusturur.
“Boceklesme”, “miizigin 6zgtirlestirici etkisi”, kahramanlarin odalarinin duvarlarindaki geng
kadin resimleri gibi simgesel deger tasiyan 6ykii malzemeleri de zaman zaman ortiisiir.

Tanpmar ve Kafka, olaylara, insanin var olusuna ve iginde yasanilan diinyaya anlam
vermeye calisan iki biiyiik sanatkardir. Bu baglamda onlarin eserleri arasindaki benzerlikleri,
hem tabii bir etkilenme olarak gormek; hem de varliga sanatkarane bir bakis gelistirebilmenin
birbirine benzeyen dogas: seklinde degerlendirmek mumkiindiir.
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