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SELIKI’NiN SiiRLERINDE HUSN-i TA’LIL SANATI
THE LITERARY ART HUSN-i TA’LIL IN SELIKI’'S POEMS
Omer BAYRAM'®

Oz

Seliki, 16. asir divan sairlerindendir. Ispartali yani Hamid ilindendir. Yasadigi dénemde
sairligiyle biiytik sohret kazanmustir. Yasadigi donemi ele alan tezkire, tarih ve biyografi kitaplari
Seliki'nin hayati, edebi sahsiyeti ve eseri hakkinda bilgi vermistir. Seliki, medrese tahsili almis ve
kadilik yapmistir. Vefat ile ilgili muhtelif bilgiler vardir. Kaynaklarin naklettigine gore ailesi ile birlikte
Deliorman bolgesinde haramiler tarafindan katledilmistir. Kaynaklar Seliki'nin miirettep bir divan
oldugunu yazarlar. Kendisi de eldeki bazi siirlerinde divan sahibi oldugunu ifade etmektedir. Lakin
elimizde miirettep divani mevcut olmayip siir mecmualarindan derlenmis kaside, musammat, gazel,
kit'a, beyit gibi farkli nazim sekillerinde siirleri mevcuttur.

Seliki’'nin siirleri, genel olarak klasik Tiirk siirinin mazmunlarim isleyen basarili siirlerdir.
Seliki, askin verdigi istiraplari, ayrilik acisini, sevgilinin benzersiz giizelligini, 4sik-ma’suk ve rakib
arasinda var olan iliskiyi, sarap ve meyhane motiflerini siirlerinde islemistir. Baz1 siirlerinde ise
tasavvufun derinliklerini, vahdet-kesret kavramlarmi gormek miimkiindiir. Seliki'nin tasavvufi
remizlerle bezedigi siirlerinden, onun iyi bir dini tasavvufi birikime sahip oldugunu anlayabiliriz.

Bu calismada, Seliki'nin siirleri igerik olarak incelenmis, bu siirler edebi sanatlardan hiisn-i
ta’lil sanatmin kullanilmas: yoniiyle degerlendirilmistir. Hiisn-i ta’lil, siirde sairane sebep bulma
demektir. Sair, bir olaymn gercek sebebi yerine, estetik bir amagla, hayali ve gtizel bir sebep ileri siirer.
fleri siiriilen bu hayali sebep, tamamen sairin siir sanatindaki ustalig1 ile ilgilidir. Seliki de inceledigimiz
siirlerinde hiisn-i ta’lil sanatin1 basarili ile kullanmus, bu sanat1 orijinal 6rnekleri ile siirine uygulamustir.
Bu yoniiyle Selikinin klasik Tiirk siirine yeni mazmunlar kazandwran usta bir sair oldugunu
sdyleyebiliriz. Ondan bahseden biyografik eserler de bunu vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seliki, Edebi Sanatlar, Hiisn-i Ta'lil, Divan Siiri.

Abstract

Seliki is 16th century classical Turkish poets. He is from Isparta, in other words he is from
Hamid ili. During his period, he has gained a great reputation as a poet. Some books about the time he
lived, such as tezkire, books of history and biography gave information about the Seliki’s life,
personality of literary and his work. Seliki studied in the madrasa and served as “kadi1”. There are
varieties of information related to his death. According to sources, together with his family, in
Deliorman district, he killed by thieves. According to sources, Seliki has a full book of poetry as
“divan”. He also says that some of the poems have a divan. However, we do not have his divan. We
have some his poems written in verse forms such as eulogy, ode, musammat. These poems were
collected magazines of poetry.

Seliki's poems describe the general issues of classical Turkish literature. He described in his
poems: agonies of love, the pain of separation, the unique beauty of the beloved, the relationship
between lover-beloved and rakib, wine and taverns motifs. He described some of his poems depths of
Sufism, the concepts of unity and pluralism. His mystical poems written symbols, we can understand
that he has a good knowledge of religious mysticism.

*Yrd. Dog. Dr., Gazi Universitesi, Polatli Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boltimii.
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This study examined the content Seliki’s poems. These poems are evaluated aspect of using
the literary art hiisn-i ta'lil. What does mean hiisn-i ta’lil? It means finding poetry poetic reason. The
poet asserts that the real reason of an event, rather than an aesthetic purpose, the imaginary, and
suggests that a good reason. This fictitious pretext completely concerned with the poet's mastery of the
art of poetry. Examined in these poems, Seliki successfully used with hiisn-i ta'lil art, with examples of
the art of poetry has implemented the original. In this respect, Seliki is a master poet of classical Turkish
poetry gives new images. Biographical works, telling him that emphasizes it.

Keywords: Seliki, Literary Arts, Hiisn-i Ta'lil, Divan Poetry.

Giris

Seliki 16. ytizyil klasik Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden biridir. Asil ad1 Saban’dir.
Dogum yeri Hamid Ili yani Isparta’dir. Dogum tarihi konusunda net bir bilgi yoktur. 15001t
yillarin baslarinda dogdugu tahmin edilmektedir. Seliki'nin 1563 ile 1568 yillar1 arasinda bir
tarihte vefat ettigi sanmilmaktadir. Seliki, maktul sairlerdendir. Ailesi ile birlikte Dobruca’da,
Deliorman civarinda kayiplara karistigt veya haramiler tarafindan sehit edildigi
nakledilmektedir. Kaynaklar onun miirettep ve mitkemmel bir divaninin oldugunu yazmakta,
kendisi de bazi beyitlerinde divan sahibi olduguna isaret etmektedir. Baska bir eseri hakkinda
bilgimiz yoktur. Tezkire yazarlari, Seliki'nin siirlerini belig ve fasih olarak nitelendirir. Genel
olarak siir sanatinda usta oldugu soylenir. Sairligi yaninda onun, nesih yaziy1 da ¢ok giizel
yazdig1 nakledilmektedir.!

Yasadig1 donemde Seliki, sairligi ile sohret kazanmistir. 16. asir sairleri hakkinda bilgi
veren tezkire, tarih ve biyografi kitabi yazarlarindan Sehi Bey, Latifi, A§1k Celebi, Kinalizade
Hasan Celebi, Gelibolulu Ali, Ahdi, Beyani, Riyazi ve Naili'nin yani sira Katib Celebi,
Miistakimzade, Semseddin Sami gibi pek ¢ok miiellif Seliki'nin hayati, edebi sahsiyeti ve eseri
hakkinda bilgi vermistir. Biz de Seliki'nin mevcut siirlerini inceledigimizde onun hiisn-i ta’lil
sanatt bagsarili bir sekilde ve orijinal yaklasimlarla kullandigim1 gorditk. Bu sebeple, bu
makalede Seliki'nin siirlerinde hiisn-i ta’lil sanatinin kullanimini inceledik.

Hiusn-i ta’lil sanati, belagat ve edebi sanatlarla ilgili kaynaklarda farkli sekillerde
tanimlanmakta ve tasnif edilmektedir. Hiisn, kelime olarak, giizel, giizellik demektir. Ta'lil ise
Arapca illet kelimesi ile ayn1 kokten gelmekte ve sebep, neden anlamlarina gelmektedir. Edebi
sanat olarak hiisn-i ta’lil, su sekillerde tanimlanmaktadir: ”ifadeye letafet vermek maksadiyla,
bir hususu, hakiki olmayan bir itibara dayanarak, kendi sebebine aykir1 bir sebeple
vasiflandirma sanatidir. Ancak bu hususla itibari sebep arasinda bir analoji ilgisinin bulanmasi
sarttir.” (Bilgegil, 1989: 212) “ Anlatima giizellik vermek igin bir olay1 hayali ve gercek nedenden
daha giizel bir nedenle oluyormus gibi gosterme sanatidir. Heyecana dayali sanatlardan olup
hiisn-i tevcih de denir.” (Pala, 1997: 147) “Bir hadiseye, ifadeye gitizellik katacak tarzda, kendi
sebebi disinda bir sebep gostermektir. Olup bitenin akla ve bilgiye dayanan makul bir izahim
yapmak yerine, icinde bulunulan ruh halinin tesiri altinda hayal ile izahidir.” (Sarag, 2000: 198)
“Herhangi bir gercek olayin meydana gelmesini, hayali ve giizel bir nedene baglamaktir. Ancak
bu nedenin kesin bir yargiya dayanmas: gerekir. Hiisn-i ta’lilde de tecahiil-i arifte oldugu gibi
gercek nedeni bilmezlenmek gibi bir durum vardir. Ancak, hiisn-i ta’lil, tecahiil-i ariften
gercekteki dogan sonucu hayali bir nedene baglamak yontinden ayrilir.” (Dilgin, 1992: 443)
“Anlatima hosluk, incelik katmak amaciyla gercek bir olayin olusunu, aslindan daha degisik
hayali ve sairce kesin bir nedene dayandirilmasi sanatidir.” (Aksoyak ve Macit, 2009: 288) Ali
Nihad Tarlan ise hiisn-i ta’lil sanatin1 degerlendirirken farkli bir agidan yaklasmis ve sairin,
siirde hiisn-i ta’lil sanatin1 kullanirken kendisinin de bu giizel neden inanmasi gerektigini
sOylemistir. “Hiisn-i ta’lil sanatinin muvaffakiyetli olabilmesi, bizi de aym hissi mantiga
kuvvetle stiriikleyebilecek bir zehir ihzar etmesindendir. Tabii olmayan sebeplere sanatkarin

1 Seliki’nin hayat, edebi sahsiyeti, eseri ve mevcut siirleri ile ilgili daha genis bilgi icin bakiniz: Omer Ziilfe (2009). On
Altinct Yiizyil Sairi Seliki ve Siirleri, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari (e-kitap).
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inanmasi lazimdir. Inanmayan veya bize, inanmis kanaatini vermeyen inandiramaz. (...) Eger
sanatkar inkér ettigi mevcudun yerine bir baskasini ikame ederse tesbih yapmis olur. Tabii
sebebi inkar edip yine heyecaniyla miitenasip bir sebep ikame ederse hiisn-i ta'lil sanat1 yapar.
Tesbih bir kelime, hiisn-i ta’lil bir kaziyyedir. Sanatlari, sekillerinden ziyade mahiyet ve
gayelerine nazaran miitalaa etmelidir.” (Tarlan, 1981: 163-164) Israfil Babacan, Ali Nihad
Tarlan’in “Tabii olmayan sebeplere sanatkdrin inanmasi lazimdir.” hiikmiinti irdeleyerek,
“Sanatin, ozellikle de klasik Tiirk siirinin bir inanma ve inandirma faaliyeti goz ontine
alindiginda, bu dustinceye katilmak miimkiin degildir.” der.? Kanaatimizce, sair, siirinde bir
olayin gercek nedenini soylemek yerine, bu olay1 giizel bir sebebe baglarken tamamen estetik
gayelerle hareket etmektedir. Ileri siirdiigti hayali sebebe, kendisinin inanmasi ve bu sebebi
inanarak sdylemesi genel olarak giizel sanatlarin, estetigin yani bediinin; 6zelde ise edebiyatin
kurmaca metinler tiretmesi 6zelligi ile ters diismektedir.

1. Seliki’nin Gazellerinde Hiisn-i Ta’lil Sanat1

Seliki, hiisn-i ta’lil sanatini, bilhassa gazellerinde basar: ile kullanmistir. Bu kisimda
Seliki’'nin gazellerindeki beyitlerde tespit edilen hiisn-i ta’lil sanatlari, agiklamalariyla birlikte
verilecektir.?

1.1. cemaliifide dehanuf olmadi ey meh-lika peyda
glines ytizinde olmazdi egergi zerre na-peyda (G 1/1)

A ay yiizlii, giinesin oniinde zerre goriinmezlik etmezdi; ama nedense yiiziinde agzin goriinmedi.

Klasik Tiirk siirindeki mazmunlardan birisi, agiz mazmunudur. Sevgilinin giizellik
unsurlarinda biri olan ag1z, siirlerde ¢ok kiiciik, hatta yok kabul edilir. Diger bir mazmun ise
giines-zerre mazmunudur. Giines ¢ok biiytik ve parlak, zerre ¢ok kiigiik ve goriinmez olmalar:
yontiyle, bir tezat iliskisi icinde islenir. Sevgilinin ytizii giines gibi parlaktir. Bu parlaklik zerreyi
bile goze gosterecek kadar kuvvetlidir. Yani aslinda, giines gibi parlak ytiz {izerinde ¢ok kiigtik
de olsa agiz goriinmelidir. Lakin sevgilinin agz1 dyle giizel ve kiictiktiir ki ytiz giizelliginde bu
ag1z goriinmez hale gelmistir. Sair, hiisn-i ta’lil sanat1 ile normalde, giinesin her seyi gortiniir
hale getirmesine ragmen, sevgilinin asir1 giizelligi sebebiyle agzinin goriinmez hale geldigini
soylemektedir.

1.2. gorelden tal’at-1 hiisniif gérinmez goziime htiban
ki tali olsa mihr olur nticim ey mah na-peyda (G 1/2)

Giizel yiiziiniin aydmhgum goreli giizeller goziime goriinmez; ciinkii a ay gibi giizel, giines dogunca
yildizlar goriinmez olur.

Asigin gozii, zaten sadece sevgilisini goriir. Asik, sevgilisinin giizelliginin parlakligim
gordiiglinden beri ona baska gtizeller goriinmez olur. $Sair, ikinci misrada bir tabiat hadisesine
telmihte bulunmaktadir. Giines dogunca yildizlar gériinmez olur. Yani, giines gibi giizel sevgili
gelince, yildiz gibi soniik ve fersiz diger giizeller, gozden kaybolur. Sair burada, hiisn-i ta’lil
sanat1 ile baska gtizellerin kendi goziine goriinmemesini agiklamistir. Normalde, diger
dilberlere zaten bakmadig1 halde, burada giines gibi sevgilinin gelmesi sebebiyle, diger
glizellerin gozden kayboldugu sdylenmistir.

1.3. tir-i gamzefi cAnuma sol deiilii isler gecdi kim
agzin acup kaldi cana yaralar hayran afia (G 4/2)

A can, kuyict bakisinin oku canvma o kadar isledi ki yaralar agzimi acip ona hayran kaldilar.

2 Hiisn-i ta’lil sanati ile ilgili daha genis bilgi ve bu sanatin yeni bir yaklagimla tasnif edilmesi konusunda bakiniz: {srafil
Babacan (2012). “Baki’nin Gazellerinde Hiisn-i Ta'lil Sanat1” Turkish Studies, Volume 7/3, p. 429-440.

3 Beyitler su kaynaktan alinmigtir: Omer Ziilfe (2009). On Altinci Yiizyil Sairi Seliki ve Siirleri, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari (e-kitap).
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Klasik Tiirk siirinde asigin bedeni yaralarla doludur. Askin verdigi istirapla bu yaralar
daima taze ve kanlhdir. Sair, hayali olarak viicudunda bu kadar taze yaranin varligim bastan
kabul etmektedir. Daha sonra hiisn-i ta’lil sanat1 ile bu yaralarin taze olusunu bagka gtizel bir
nedene baglamaktadir. Bu yaralar, bir insan gibi hayretten agizlarini agip asigin canina isleyen
yan bakis oklarina bakmaktadirlar. Sair, agzi acik kalmak deyimini hem mecazi manada hem de
gercek manada yani yaranin agik ve taze yara olmasi manasinda kullanmustir.

1.4. genc-i hiisniifi kim nigehban old: ziilftifi ejderi
dilde sakindtiir ki meskendiir dil-i viran afia (G 4/4)

Zijlf ejderinin bekci oldugu giizellik hazinen goniilde durur; ¢tinkii ona mesken ancak yikik goniildiir.

Sevgilinin ve onun ziilfiintin sevgisi as1gm gonliinde bulunmaktadir. Asik, sevgilinin giizellik
unsurlarindan ziilf, saca da asiktir. Ziilf, siyah rengi ve kivrim kivrim olmasi yoniiyle yilana
ejderhaya benzer. Inamisa gore hazineler viranelerde bulunurmus ve onu ejderhalar korurmus.
Asigm gonlii de virane olduguna gore sevgilinin askinin goniilde bulunmast gerekir. Sair
burada, hiisn-i ta’lil sanati ile sevgiliye duyulan muhabbetin goniilde bulunma sebebini, gonliin

1.5. yerde gokde bulmaga ol serv-kadd ti meh-vesi
gozyasi bir yafa gitdi ah u efgan bir yana (G 6/2)

O selvi boyluyu, o ay pargasini, yerde gokte bulmak icin gozyas: bir yana gitti, cigliklarim bir yana.

Asigin belirgin 6zelliklerinden bazilar1 onun devamli gozyasit dokmesi ve ah u efgan
etmesidir. Asik zaten devamli bu hal tizerinedir. Lakin sair, hiisn-i ta’lil ile ah u efganinin
gokyliziine, o ay ytizliiyti aramak i¢in yiikseldigini; gtzyaslarmin da o selvi boyluyu aramak
icin bir tarafa aktifini soylemektedir. Yani gozyasmin dokiilmesi ve ahin ¢ekilmesinin beyitte
ileri stirtilen sebebi, o sevgiliyi arayip bulmak i¢in gorevlendirilmeleridir.

1.6. seyr ediifi yer yiizinufi hursiyd-i rahsanufi deyii
barmag-ila gosteriir gokden seni ey meh sihab G (7/6)

A ay, "Yeryiiziiniin parlak giinesini izleyin” diyerek akan yildiz seni gokten parmakla gosterir.

Yildiz kaymas tabii bir hadisedir. Geceleyin, gokytizii agik oldugunda bu tabii olarak
miisahede edilebilir. Sair burada hem teshis hem de hiisn-i ta’lil sanat1 yaparak akan yildizin bir
insan gibi sevgiliye parmagiyla isaret ettigini soylemistir. Yildiz kaymasi, sekil yoniiyle insanin
parmagina benzetilmis, bu parmakla, yerytiziiniin parlak giines olan sevgili isaret edilmistir.
Bir tabiat hadisesi olan y1ldiz kaymasi giizel bir sebeple acgiklanmustir.

1.7. ah-1 serdiim isidiip benden sovudi ol nigar
ah kim ortaya sovukluk distirdi rtizgar G (13/1)

Can sikict ahlarimz isitip o sevgili benden sogudu. Ah ah riizgdr araya sogukluk diisiirdii.

Sevgili zaten asiga hi¢ yiiz vermemektedir. Sevgilinin asiga karsi belirgin tavri
tegafiildiir. Asiktan habersizmis gibi soguk davranmasidir. Sair burada, hiisn-i ta’lil ile
sevgilinin kendisine soguk davranmasini, baska bir sebeple acgiklamaktadir. Benim can sikic1 ve
itici, soguk ahlarim sebebiyle o sevgili benden sogumustur. Felek, ortaya bu ahlar sebebiyle
boyle bir sogukluk diistirdii, demektedir.

1.8. anufi’¢lin murg mecntn bas: tistinde mekan eyler
ki ktiy-1leyli hasakinden anda asiyan eyler G (17/1)

Mecnun, Leyld'nin mahallesinin cer ¢dptinden yuva yaptigi icin kusa bast iistiinde yer verir.

Mecnun'un basina, ¢olde kuslarin yuva yapmast hayali bir olaydir. Sair bu hayali olaya,
beyitte giizel bir sebep bulmaktadir. O kus, yuva yaparken kullandig1 cer ¢opii herhangi bir
yerden degil de Leyla'min mahallesinden topladig:i icin, Mecnun bu kusun basma yuva
yapmasina izin vermektedir. Mecnun'un Leyla’ya olan aski, onun mahallesindeki ger ¢opti bile
imtiyazli hale getirmektedir.
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1.9. sirigkiim yer komadi ctilara sahra-y1 “dlemde
sikayet etmege deryaya oldilar revan yer yer G (19/3)

Gozyasim, irmaklara dlem ovasinda yer birakmadi. Irmaklar sikdyet icin deryaya doSru akt.

Irmaklar, tabiat kurallari, yercekimi kurali geregi yukaridan asagiya dogru, ovalardan
denizlere dogru akarlar. Sair, beyitte hiisn-i ta’lil sanat1 yaparak irmaklarin okyanusa dogru
akmalarini giizel bir nedene baglamistir. Asigin gozyaslar1 alem sahrasii o kadar
doldurmustur ki irmaklara akacak yer kalmamuistir. Irmaklar da bu hali sikayet etmek tizere
okyanusa dogru akmaya baslamislardir.

1.10."acebdyir bi-stittin dedtikleri bu kasr-1 eflake
cikup goke direk olmisken dhumdan duhén yer yer G (20/3)

Ahimn dumam goklere cikip direk olmusken bu goklerin kasrina siitunsuz denmesine sagilir.

Gokytizii zaten direksiz bir vaziyette bir kubbe gibi basimizin tstiinde durmaktadir.
Fakat sair, felek sarayina stitunsuz denilmesine sasirmaktadir. Aslinda sairin ahlar1 gokytiziine
yiikselmekte ve gok kubbeyi bir direk gibi tutmaktadir. Sair burada, hiisn-i ta’lil sanat: ile gok
kubbenin hava durmasmin sebebi olarak kendi ahlarinin ona direk gorevi gormesini
gostermektedir.

1.11. kistzar-1 sinede ekdiim mahabbet tohmim
gozlertim yas1 anufi’¢iin dem be-dem baran olur G (21/4)

Gogiis tarlasina agk tohumunu ektim; onun icin gézyaglarim sagnak yagmur gibi yagar.

Asigin belirgin ozelliklerinden biri aglamasidir. Ask acisiyla asik, hep gozyas: doker.
Lakin sair burada, asigin gozyast dokmesini giizel bir nedene baglamistir. Sair, ask tohumunu,
gogis tarlasina ekmistir. Bu tokumun yesermesi icin suya ihtiya¢ vardir. Bu sebeple asigin
gozleri, gozyaglarini bir yagmur gibi gogiis tarlasina yagdirmaktadir.

1.12. ¢iin Ahumi aldufi beniim erisdi hatt ruhsarufia
mir’at-1 safa jeng erer zira erisicek nefes G (28/3)

Alimi aldigin icin yanaklarini ayva tiyleri kapladi. Soluk degince parlak ayna pas tutar (bugulanir).

Sevgilinin yas! ilerledikce onun yiiziinde ayva tiiyleri belirmeye baslar ve giizelligi
azalir. Yillarin gecmesi ile bu tabii bir sekilde meydana gelir. Sair burada, sevgilinin ytiztinde
ayva ttiylerinin ¢ikmasin hiisn-i ta’lil sanati ile agiklamustir. Sevgilinin ytiizii, yanaklar1 ayna
gibi parlaktir. Fakat aynaya nefes verilince, nefeste bulunan buhar sebebi ile pas olusur. Sevgili,
asigin ahimi aldigy icin stk derin ahlar cekmekte, bu ahlardaki buhar sevgilinin ayna gibi
yliziinii kaplamakta ve yiizde pasa benzeyen ayva tiiyleri belirmektedir. Sair bu beyitte,
miibalaga ve telmih sanatin1 da basarili bir sekilde kullanmustir.

1.13. hecriinde sim-i eskiim ¢okdur beniim ki bafia
ka’be kapuii tavafi cokdan olup-durur farz G (29/3)

Ayniligindan dolayr gézyas: giimiisiim coktur. Bana Kabe gibi kapini dort donmek/tavaf etmek coktan
farz olmugtur.

Hac ibadeti islam’in bes sartindan biridir. Dinen zengin sayilan ve sithhati yerinde
olanlarin bu ibadeti yerine getirmesi gerekir. Asik, sevgilinin kapisim Kabe'ye benzetmis ve
kendisinin orayi tavaf etmesinin farz oldugunu hayali bir sebeple 6ne stirmiistiir. Bu tavafin,
yani haccin kendisine farz olmasimi ise hiisn-i ta’lil sanati ile ayrica agiklamistir. A§1gll’1
gozyaslar1 renk yontinden glimiise benzemektedir. O kadar ¢ok gozyas: akitmustir ki pek cok
glmiis biriktirmistir. Bu kadar giimtisii olan insan zengin sayilir ve ona hac ibadet artik farz
olur. Sair beyitte hiisn-i ta’lil sanat1 yaninda telmih, tesbih ve miibalaga sanatlarini da basariyla
kullanmuastar.

1.14.sim-i sirigki cesmiim harcadi kalmadi hig
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kan aglasa ‘aceb mi dilden alup-durur karz G (29/5)
Goziim gozyast paralarini harcads, hi¢ kalmadi. Kan aglasa sasilir my; ¢iinkii goniilden borg almaktadir.

Asigin ¢ok fazla aglamasi sebebiyle goz pinarlarinin kuruyup goziinden kan akitmasi
hayali bir olaydir. Sair beyitte bu hayali olaya giizel bir sebep bulmaktadir. Asigin goz,
glimiise benzeyen gozyaslarini harcayip bitirmistir. Parasi biten goz, kanl cigerden ¢diing para
almaya gitmistir. Dolayisi ile gozden kan aksa, bunda sasilacak sey yoktur. Ciinkii bu kan,
cigerden 6diing alinmistir.

1.15.kase-bazun kasesi ‘ussak hakinden gibi
vasfufi okindukca eyler mevlevi gibi sema’ G (31/2)

Kise oynaticimin kisesi galiba dsiklarin topragindan; ¢iinkii senin adin gectikge kaseler Mevlevi gibi sema
ediyor.

Kase oynaticisinin elinde tuttugu sopalardaki kaseler, kasebazin marifeti ile donerler.
Bu tabii bir hadisedir. Sair burada kaselerin doniistinii gtizel bir sebebe baglamistir. Saire gore,
kaseler asigin defnedildigi mezarin topragindan yapilmistir. O sevgilinin 6zellikleri
soylendikge, o kaseler bir Mevlevi gibi sevke gelip kendi etraflarinda donmektedirler. Sair,
telmih ve miibalaga ile hiisn-i ta’lil sanatin1 bagariyla bir arada kullanmuistir.

1.16.cliy-1 esk-i gesm-i “asikdan midur dbuh sentifi

kim cihan bagin sular ey ¢arh délabuii sentifi G (36/1)

Ey felek, senin dolabin biitiin diinya bahgesini sulayabildigine gére, suyunu dsiklarin gozyas: wrmagimdan
mu aliyor?

Felegin dolab1 biitiin &alemin bahgelerini sulayacak kadar suya sahiptir. Yani
gokytiziindeki bulutlar, biitiin dleme yagmur yagdirmak igin yeterlidir. Bu durum, tabii bir
gercekliktir. Fakat sair, beyitte yagmurlarin bu kadar bol olmasmi giizel bir nedene
baglamaktadir. Ona gore yagmurlar suyunu, asigin gozyasi irmagindan aldiklar: igin biitiin
cihan bahgelerini sulayabilmektedir.

1.17 tolasal1 ztilfintifi bendine bu miskin gofl
bildi kim bagr1 nedendiir pare péare sanenui G (37/3)

Bu miskin goniil ziilfiiniin diigiimiine dolagali, taragin bagr1 neden dilim dilimdir bildi.

Tarak, tabii olarak dilim dilim, parca parca yapilmaktadir. Sair beyitte, taragin bu
sekilde olusunu giizel bir nedene baglayarak, hiisn-i ta’lil ile anlatmaktadir. Sevgilinin saglar1 o
kadar gtizeldir ki ona &sik olan her kim olursa bagri, ask derdi ile parca parca olur. asigin kendi
bagri boyle oldugu gibi, o saglari tarayan tarak da askindan dolay1 boyle paramparca olmustur.

1.18.reh-i “1skinda yariifi esk-i hininiim revan etdiim
yliztime bakmaz ol demden berti gtiya ki kan etdiim G (42/1)

Sevgilinin ask yolunda kanli gézyaslarumi akittim. O zamandan beri yiiziime bakmuyor, sanki kan
doktiim.

Aralarinda kan davasi bulunan kisiler birbirlerine kiiserler. Karsilastiklarinda
birbirlerinin ytiziine bakmazlar. Ancak, sevgili zaten asiga tegafiil gosterdigi, onu saymadig:
icin as1gin yiiziine hi¢ bakmaz. asik, bu beyitte sevgilinin kendi yiiziine bakmamasina sebep
olarak kan dokmesini gostermektedir. Fakat bu kan dékme, bir cinayet seklinde degil, yarin
agki yoluna kanli gbzyas: akitma seklindedir. Beyitte, miibalaga ve telmih sanatlar1 basariyla
kullanilmuastir.

1.19.hastidufi gozine gérinmemek bir baska ‘alemdiir
anufi’¢iin ben bu ‘dlemden viicGdum bi-nigdn etdiim G (42/4)

Kiskancin goziine goriinmemek bir baska dlemdir. Onun igin ben bu dlemde varligimdan iz birakmadum.

Asik, sevgilisine olan aski sebebiyle kendi varligindan gecer ve viicudunu bi-nisan
eyler. Bu, hem mecazi askta hem de ilahi askta boyledir. as1gm kendi benliginden gecmesi
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gerekir. Sair, beyitte, as181n kendi viicudunu bi-nisan eylemesini giizel bir neden bagliyor. Ona
gore, kiskang rakiplerin goziine gortinmemek de ayr1 bir fazilettir ve bu sebeple viicudunu bi-
nisan eylemistir.

1.20.hatt u ztilfiii ko helak eylesiin ey dost beni
mir u mara ¢ii gi1da olsa gerekdiir bedentim G (45/2)

A dost, sagin ve ayva tiiylerin birak beni éldiirsiin. Bedenim yilanlara ve karincalara azik olsun.

Asik, sevgilinin sag1 ve ayva tiiylerinin hasreti ile 6lecek, bedeni mezara gomdilecektir.
Sair burada, oliimiine sebep olarak baska bir neden gostermektedir. Sevgilinin ayva tiiyleri
karincaya, sa¢1 da yilana benzemektedir. Sirf bu benzerlikten dolayr birak beni 6leyim de
bedenim mezarda karinca ve yilanlara gida olsun, denilmistir. Sair 6lme sebebini biraz
miibalaga ile giizel bir neden baglamistir.

1.21.0la kim bir tarik-1la ayagini dpem deyii
nece yillar-durur ol serviifi oldum hak-i rdh1 ben G (50/4)

Olur da bir yol bulup ayagini dperim diye ben, nice yillardir o selvinin yolunun tozu oldum.

Klasik Tiirk siirinde asik, kendisini sevgilisinin yolunda feda etmekten ¢ekinmez. Neyi
varsa bu ugurda vermeye hazirdir. Beyitte sair, hayali bir kabul ile kendisini, sevgilisinin
yolunun topragina benzetmektedir. Lakin sevgilisinin yolunun toprag: olmasinin sebebi sadece
fedakarlik degil, bir firsat bulup o sevgilinin ayagini 6pme arzusudur. Sair, beyitte hiisn-i ta’lil
ile birlikte tesbih ve miibalaga sanatlarimi da basarili bir sekilde kullanmustir. Beyitte, Fuzuli'nin
Su kasidesinde kullandig1 benzer mazmun dikkat ¢gekmektedir.

1.22.yok karari ctist i cliy-1 yar eder bi-care su
var-1sa bencileyin ‘asik-durur didara su G (56/1)

Zavallr su dur durak bilmeden, 6teye beriye kosup sevgiliyi ariyor; galiba benim gibi o da sevgilinin
yiiziine dsik.

Suyun akmasi tabii bir hadisedir. Beyitte sair, suyu teshis ve tesbih sanati ile bir insana
benzetmis ve onun akis sebebini hiisn-i ta’lil sanat: ile sevgiliyi aramasina baglamistir. Su da
ayni sair gibi asiktir ve caresiz bir sekilde yéri arayip bulmak icin akip durmaktadir. Beyitte,
yine Fuzuli'nin Su kasidesinde, suyun Hz. Muhammed’e ulasmak icin akmas1 motifine benzer
bir yaklagim dikkat cekmektedir.

1.23.dostum didarufu bir kerre gormisdiir sentifi
ciist ii cti eyler yine gorem deyii bi-gare su G (56/6)
A dostum, su senin yiiziinii bir kere gormiistiiv; yine goreyim diye saga sola kosusturur.

Bir st beyitte kullamilan hiisn-i ta’lil sanatina benzer bir kullanim burada da
mevcuttur.

1.24 taze hat-1la ‘arizufu gordiler ey serv
sular sifiecek yerler ararlar ¢cimen icre G (62/2)

A selvi, yeni yetme ayva tiiyleriyle yanagini gordiiler. Sular cimenlik iginde sinecek yerler ararlar.

Beyitte sularin ¢imenlik icinde akmasi ve otlarin arasma sinmesi giizel bir nedenle
acgiklanmistir. Sevgilinin yeni bitmis ayva tiiyleri ve parlak yanagi o kadar giizeldir ki, bu
durum karsisinda su, kendi tazeliginden ve parlakligindan utanmaktadir. Teshis ve hiisn-i ta’lil
sanat1 ile su, cimenlikte saklanacak, gizlenecek, sinecek yer arar ve otlarin arasina saklanir.

1.25.esiglifide yataram tisdi seg-i kiyufi baha
hasteyem kim gormege gelmis-durur yaran beni G (75/5)

Esiginde yatiyorum. Sokagimun kdpekleri bagima iististii. Hastayim, dostlarim gérmege gelmistir simdi
beni.
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Asik, kendisini sevgilinin kapisinin esiginde yatan bir kopege benzetmektedir. Sevgiliye
olan sadakatini bu sekilde ifade etmektedir. Normalde kopekler insanlarin yanina, yiyecek bir
seyler bulma timidi ile gelirler. Fakat sair, burada hem tesbih hem de hiisn-i ta’lil sanati
yaparak, kopeklerin yanina gelmesini giizel bir nedene baglamistir. Sair, kendisinin hasta
oldugunu ve kopeklerin birer dost gibi kendisini goérmeye geldigini, hasta ziyaretinde
bulunduklar: soylemistir.

2. Seliki’nin Musammatlarinda Hiisn-i Ta’lil Sanat1

2.1. diinya katumda olmaz-1sa n’ola mu‘teber
bakmaz bu dehr-i pire-zene her kim ola er

sen var iken efendi bu diinyay1 kim n’eder

bahs eyleyiip cihan-ila cana seni eger

diinyay1 bir yafa kosalar bir yafia seni

bana seni gerek seni ey bi-vefa seni (Musammat 1/3)

Benim katimda diinyamn degeri olmazsa ne var? Er olan kisi bu diinya denilen koca kartya bakmaz.
Efendim, sen varken bu diinyay: kim ne yapsin? Diinya ile seni bir anda bagislasalar, Diinyay: bir yana
koysalar bir yana seni, A vefasiz, bana seni gerek seni.

Sair, muhammes-i miitekerrir seklinde yazdigi bu musammatinda, diinyaya deger
vermemesini giizel bir nedene baglayarak agiklamaktadir. Normalde ahiret inancina sahip olan
insanlar bu diinyanin bir imtihan yeri oldugunu idrak eder ve diinyaya fazla deger vermezler.
Sair bu bendde, diinyay: tesbih sanat ile bir kocakariya benzetmekte, hiisn-i ta’lil sanat1 ile de
gercek yigitlerin kocakartya bakmayacaklarini, ona iltifat etmeyeceklerini soylemektedir. Sair,
diinyaya meyletmeme sebebini giizel bir nedene baglayarak agiklamaktadir.

2.2. haltimi bilmez bentim pes n’eylestin bafa habib
bilmeyince hasteniifi derdin ‘ilac etmez tabib

yog-imis derman ezelden derd-imis bafia nasib

nece ‘arz edem afia haltim seliki ben garib

soylemek kasd etdiigiimce yara derd i hasretim

aglamak tutar beni giiftdra kalmaz kudretiim (Musammat 2/5)

Sevgili halimi bilmez, 6yleyse bana ne yapsin. Hastamin derdini bilmeden tabip ild¢c edemez. Dert bana
ezelden nasipmis, bu derde derman yokmus. Bu ben garip Seliki ona derdimi nasil anlatayim. Sevgiliye
hasretimi, dertlerimi soylemege kalkissam, Aglamakli olurum konusmaga giiciim kalmaz.

Sevgili, 4s1ga daima tegafiil gosterdigi icin ona ytiz vermemektedir. Tegafiil gosteren
sevgili, tabii ki 4s1g1n ask derdine gare bulmaz. Fakat sair bu bendde, sevgilinin, kendi derdine
care bulmayisini hiisn-i ta'lil ile agiklamistir. Sevgili, tesbih sanati ile tabibe benzetilmistir.
Tabip, hastanin derdini bilmeyince ona sifali olacak ilaci da veremez. Sair, bir bakima,
sevgilinin kendisine ilgisiz kalisin1 giizel bir nedene baglayarak agiklamugtir.

2.3. gordi stinbiil kim perisanam perisandur bafia
bagrina dag-1 gam urdi lale stizdndur bana
jale sanmafi gorinen nerkis de giryandur bana

agladigum gordi bulbil zéar u giryandur bafia

“15k giilzarim seyr etdiikge yarandur bafia

gah furkat gah hasret gdh mihnet gah gam (Musammat 4/3)

Stimbiil perisanliim goriip perisan olur bana. Lile bagrim gamla daglar yanar bana. Ciy sanmayin

goriineni, nergis de aglar bana. AgladiGimi gordii, biilbiil sizlar bana. Ask bahgesini dolastikca bana
yoldagtir, Bir ayrilik, bir 6zlem, bir dert, bir gam.
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Sair, bu bendde, tabiatta bulunan cigeklerin dogal hallerini, tesbih ve hiisn-i ta'lil
sanatlar1 vasitasiyla, giizel nedene baglayarak aciklamustir. Stimbiil, tabii olarak daginiktir.
Fakat saire gore, onun perisan halini gordiigii icin boyle daginiktir. Lale, as1gin haline yandig:
icin bagrin1 daglayip ¢yle kararmistir. Nergisin {iistiindeki ¢ig damlast degil, asigmn haline
aglayan gozlerinin yasidir. Biilbul teshis ve tesbih sanatlari ile insana benzetilmis ve asigin
haline sizlad1g1 belirtilmistir. Bu durumda, biitiin bu olaylar, hiisn-i ta’lil ile agiklanmus, gercek
sebep yerine, 4s1g1n acinacak hali sebep olarak ileri stirtilmustiir.

2. Seliki’nin Bir Miifredinde Hiisn-i Ta’lil Sanat1

kesseler semiifi basin ge¢gmezdi nar u ntirdan
barmagin kaldurd: gordiikde cemalin ahmediifi Beyit (4)

Mumun bagim kesseler 1siktan da atesten de gecmezdi; ancak Ahmed’in yiiziinii gériince parmagim
kaldirdi/iman etti.

Bu miifredde, sair, mumun alevinin seklini giizel bir nedene baglayarak acgiklamaktadir.
Normalde diiz bir sekilde yukariya dogru uzanan mum alevi, beyitte, hiisn-i ta’lil sanati
vasitasiyla, Hz. Ahmed’in cemalini goriince, ona sehadet getirmek icin parmagini kaldirmasi
olarak ifade edilmistir. Beyitte, tesbih ve telmih sanatlar1 da basarili bir sekilde kullanilmustir.

Sonug

Seliki, yasadig 16. ytizyilda oldukca sohret kazanmis, déneminin biyografi kitaplarmda
kendisine yer verilmis ve siirleri genis bir okuyucu kitlesi tarafindan ilgiyle okunmus bir divan
sairidir. Bugiin elimizde Seliki divani mevcut olmasa da farkli mecmualarda ona ait siirlerin
varlig1, onun siirlerinin begenildiginin bir kamitidir. Seliki, farkli nazim sekilleriyle yazdig:
siirlerinde hiisn-i ta’lil sanatin1 basariyla kullanmistir. Bu calismada, onun 6zellikle gazellerinde
bu sanati ustaca kullandig1 tespit edilmistir. Seliki, bu sanati daha ¢ok sevgilinin giizellik
unsurlarimin anlatildigy, sevgilinin giizelligi ile gok cisimlerinin hareketleri arasinda paralellik
kuruldugu, asigin ask yiiziinden ¢ektigi istiraplarinin dile getirildigi, mitolojik bazi inanislarin
hatirlatildigy, bazi tabiat hadiselerinin sebeplerinin agiklandig: beyitlerinde siklikla kullanmistur.
O, bu sanat1 kullandig1 baz: beyitlerinde klasik Tiirk siirinin mazmunlarimin aynen kullansa da
cogu yerde orijinal bir yaklagim sergilemesini bilmistir. Ornegin “kase-bazufi kasesi ‘ussak
hakinden gibi / vasfufi okindukca eyler mevlevi gibi sema” G (31/2)” Yani, “Kase oynaticinin
kéasesi galiba asiklarin topragindan; ciinkii senin adin gegtikge kaseler Mevlevi gibi sema
ediyor.” seklinde hiisn-i ta’lil sanatimin kullanimi = Seliki’'de gorebilecegimiz orijinal
yorumlardan biridir.

Seliki, sonraki ytizyillarda adi unutulmus olsa da basaril siirleriyle ve orijinal bir sekilde
kullandi8 hiisn-i ta'lil sanatiyla siir mecmualarinda yasayan tistad bir sairdir.
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