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MEMLUK DONEMI MUZEHHIBI EBU BEKIR’E ATF EDILEN TEZYINAT USLUBUNA

ILISKIN BiR DEGERLENDIRME

AN ASSESMENT OF THE ILLUMINATION STYLE REFERRING TO MAMLUK PERIOD
ILLUMINATOR ABU BAKR

Giil GUNEY'

Oz

Farkli cografya ve kiilttirlerde gelisen tezhip sanatinin en giizel 6rneklerini yazma eserlerde
gormekteyiz. Ozellikle Kur'an-1 Kerim yazmalarinda goriilen tezyinat, tezhip sanatinmn yiizyillar
boyunca hangi tisluplarin etkisi altinda gelisim gosterdigini ortaya koyan nadide orneklerdir. Misir
ve Dogu Akdenizde hiikiimdarlik siirdiiren Memlitk hanedanliginda tiim Islam cografyasinda
oldugu gibi kutsal kitap Kur'an-1 Kerim'e 6nem verilmis biiyiik boyutlu, tezyinat bakimimndan
ozellikli olan Kur'an-1 Kerim yazmalar1 tiretilmistir. Bu dénemde ozellikle dini mimarinin patlak
vermesi ve insa edilen her yapiya bir Kur’an-1 Kerim bagislamalar: sultanlar arasinda gelenek haline
gelmistir. Hanedanlar icin istinsah edilen Kur'an-1 Kerim yazmalar1 gerek boyutlari, hatti, gerekse
tezyinati bakimindan o6zelliklidir. 14.ytizyilin basinda Memliik Sultan1 Rukn al-Din Baybars igin
hazirlanan 7 ciltlik Kur’an-1 Kerim(1304-1306) ise soz konusu dénemin Kur’an-1 Kerim yazmalarma
gosterebilecegimiz en giizel 6rnektir. Ayrica bu eser makale konusu olarak ele alman miizehhip Ebu
Bekir'in tezyinat tislubunun goriildiigii ilk drnektir. Bu tislup belli bir donem miizehhibin 6grencileri
tarafindan Memliik Kur'an-1 Kerim yazma tezyinatinda kullanilmistir. Makalede miizehhibin
tezyinat tislubu tizerine bir degerlendirme yapip, yurtici yazma kiitiiphanelerinde yer alan tislubu
yansitan yazmalardan ornekler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler : Tezyinat, Memliik, Kur’an-1 Kerim.

Abstract

We have seen the most beatiful samples developing the art of illimunation at the
manuscripts in different geography and culture. Especially the illumanition seen in the Qur’an
Manuscripts have rare samples which refer the development under the different styles for hunreds of
years. In the Memluk Dynasty, which ruled in Egypt and East Mediterrenean, the Koran was given
great importance as in the whole Islamic world, and many Koran manuscripts were written in large
scales and were specific interms of illuminations. In this period, religious architecture burst out and it
was a custom among the sultans to give away a Koran to a newly built construction. The manuscripts
of Koran, copied for the dynasties, had specific features not only for their scales and calligraphy but
also for their illuminations. The Seven-volume Koran prepared for the Memluk sultan, Rukn al-Din
Baybars at the beginning of the 14th century (1304-1306) is the most attractive one among other
manuscripts. Moreover, this work is the first sample in which we can see the ornament style of Ebu
Bekir, the illuminator, who was examined as an article theme. This style was used by the illuminator's
students in the ornaments in Memluk dynasty to copy the Koran. In the article there will be an
assessment of the illuminator's ornament style, and also samples of written works reflecting the style
in domestic libraries.

Keywords : [llumunation, Mamluk, Qur’an.

Ytizyillar boyunca tezhip sanati, sanat hamisi olan sultanlar, vezirler ve donemin
devlet adamlari tarafindan desteklenerek gelisme gostermistir. Ozellikle kutsal kitap Kur’an-1

* Bu makale, Akdeniz Universitesi I. Uluslararas1 Kitap Sanatlar1 Sempozyumu ve Ebru Sanat Calistayr’'nda "Tezhip
Sanatinda Bir Uslup" bagligiyla sunulan bildirinin yeniden diizenlenmis seklidir. Calisma bildiri 6zeti ya da bildiri

kitapgiginda yaymlanmanustir
**Yrd.Dog¢.Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar: Bolimdi.
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Kerim’e olan biiyiik saygi ve 6nem tezhip sanatinin Islam cografyasinda yer alan farkl
sanatgilar ve onlarin ekolleri tarafindan gesitlik kazanarak gelismesine neden olmustur. Kur’an-
1 Kerim yazma ve bezeme gelenegi tiim Islam cografyasinda oldugu gibi kendine 6zgii tislubu
ile, Misir ve Dogu Akdeniz’de Eyyubi idaresinin devami olarak dogan Memliik hanedanlhiginda
da devam etmistir. Memliik Sultanlar1 bilimsel ve kiiltiirel hayatin gelismesinde tilkeye gelen
pek cok bilim adamini ve sanatciyr destekleyerek etkin olmuslardir. Medreseler yaptirip,
egitim gorenlerin ve miiderrislerin ihtiyaclarim1 karsilamak icin vakiflar tahsis
etmislerdir.(Kacar, 2006: 45-46) Ayrica {iilkede hachilardan kacarak Memliikler'e sigian
miilteciler arasindaki seckin alimler, 6zellikle de Irak ve Iranli zanaatkarlar bu dénemde
mimarlik, dokuma, seramik, metal ve kitap sanatlar1 gibi pek ¢ok sanat dalinin gelismesini
saglayarak, sanat degeri olan eserlerin tiretiminde bulunmuslardir.(Hillenbrant, 2005: 144) Hat
ve tezyini agidan sanat degeri yiiksek pek cok dini kitaplar ve Kur’an-1 Kerim yazmalari
tiretilmistir. Ozellikle bu donemde gelisen dini mimarideki zengin patlama bir ¢ok kutsal
metnin istinsah niishalarinin hazirlanmasma neden olmus, haminin yaptirdig1 binaya uygun
gorkemli bir Kur'an vakfetmesi de gelenek haline gelmistir.(Hiilenbrant, 2005: 169) Bu
dénemde Kur’an- 1 Kerim yazmalarmin ¢ogu sultanlarin ve yiiksek diizeydeki emirlerin
isimlerini tasryarak tiretilmistir.

Boyle bir sanat gelenegi iginde tiretilen kutsal kitaplar, Kur'an-1 Kerim yazmalar: ve
onlarin sayfa tasarimlari elbette belli bir ekoliin yaratimlari olacaktir. Yapilan arastirmada
Memliik sanat1 ve Kur’an-1 Kerim yazmalar1 hakkinda pek ¢ok yabanci ve Tiirk¢ce yayin ve
makale tespit edilmistir. Ozellikle David james’'in "Qur'ans of the Memliiks"l adli kitabinda,
Robert Hillenbrand “Islam Sanati ve Mimarligi”, Saym hocamiz Esin Atil'in “Renaissance of Islam :
Art of the Mamluk” 2 adl1 kitaplarinda, Oleg Graber "Reflection on Memliik Art"3 ve Ira M. Lapidus
"Mamluk Patronage and Arts inEgpt : Concluding Remarks "4, yine sayin hocamiz Zeren Tanind1
“Baglangicindan Osmanliya Tezhip Sanati”> adli makalesinde Memliik sanati ve Memliik
Kur'an-1 Kerim yazmalar1 hakkinda detayli agiklamalar yapmuslardir. Ancak bu ¢alismalar
Memlitk Kur'an-1 Kerim yazmalarmin genel 6zellikleri hakkindadir. Bu makalede ozellikle
Memliik Sultani Rukn al-Din Baybars i¢in 1304-1306 yillar1 arasinda istinsah edilmis, (Resim1)
déneminin 6zellikli® Kur’an-1 Kerim yazmasi olarak nitelendirilen ve daha sonraki
ylizyillarda belli bir donem miizehhipler tarafindan devam ettirilen bir gurup Kur’an-1 Kerim
yazmalarindaki sayfa tasarimlari ve teyzinat tislubu {izerine bir degerlendirme yapilacaktir. Bu
degerlendirmede, 1304-13207 yillar1 arasinda istinsah edilmis Kur’an-1 Kerim yazmalarinda
kullanilan miizehhip Ebu Bekir'in (Sandal) sayfa tasarimlar1 ve tezyinat tislubu ele alinacaktir.
Bu tslupla tasarlanmis sayfalardaki madalyon, zahriye, serlevha, giiller, hatime sayfalar:
tezyinat bakimindan ele almarak, motif ve kompozisyonlar: analiz edilip tezhip sanatindaki
yeri tartisilacaktir.

14.ytizyilda Memliik kitap tezyini sanatlarmin en giizel orneklerini biiytik boyutlu
Kur’an-1 Kerim yazmalarinda gormekteyiz. 1304-1306 yillar1 arasinda Memliik Sultan1 Rukn al-
Din Baybars i¢in hazirlanan 7 ciltlik Kur’an-1 Kerim 8 tezyinat bakimindan ve biiytik boyutlu

1 David James (1988). Qur’ans of the Memliik, London: Alexandria Press,

2 Esin Atil (1981). Renaissance of Islam : Art of the Mamluk, An Exhibition at the Museum of Natural History, Washington.

3 Oleg Graber (1984)."Reflection on Memluk Art", Mugarnas, Volume II, s.1-11

¢ Ira M.Lapidus (1984). “Mamluk Patronage and Arts in Egpt : Concluding Remarks”, Mugarnas, volume II, 5.173-181

5 Zeren Tanindi (2009). Baslangicindan Osmanliya Tezhip Sanat1” , Hat ve Tezhip Sanati, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, s.249-253

6 1304-1306 yillar1 arasinda Memliik sultan1 Rukn al-Din Baybars igin 7 cilt halinde hazirlan, hat sanat1 ve tezyinati
bakimindan doneminin 6zellikli yazmasi olan Kur'an-1 Kerim Sam dogumlu Yakut El Mustasim’in 6grencisi olan El
Wahid tarafindan istinsah edilip, ti¢ farkli miizehhibin gorev aldig1 bilinmektedir. Bakimz : David James (1988). Qur’ans
of the Memliik, London: Alexandria Press, 5.40, Colin F.Baker (2007).Qur’an Manuscripts, London: British Library, s. 43-49.
7 David James bu doénemi birinci grup olarak nitelendiriyor. Ve bu dénemin 14.ytizyillda Memlitk Kur'an-1 Kerim
tiretimi ve tezyinatmin gelisimi ile ilgili bilgi verdigini dile getirir. Bakimiz : David James, age., s. 34

8 Hat sanat1 ve tezyinati bakimindan doneminin 6zellikli eserlerinden biri olan bu Kur’an-1 Kerim Sam dogumlu Yakut
El Mustasim'in dgrencisi olan El Wahid tarafindan istinsah edilmistir. 48 X 32 cm boyutlarinda, 7 cilt ve her ciltte 155
varaktan meydana gelir. Bagdadi kagit tizerine altin miirekkeple, siyah ince kontiirlii siiliis hatla, alt1 satir halinde
yazilmustir. Iran tarihgisi al Safadi’nin bu Kur’an-1 Kerim’de kullarulan hattin, muhakkak ve siiliis hat arasinda “ash’ar”
olarak adlandirilan 6zel bir yaziya sahip oldugunu sdyler. Hattinin 6zelligi kadar tezyinat bakimindan da énemli olan
bu yazma Kur'an-1 Kerim de ti¢ farkli miizehhip gorev almustir. Eserin 3. ve 5. Ciltlerinde Ebu Bekirin yani Sandal'mn
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olmas: agisindan soz konusu doneme ait Kur'an-1 Kerim yazmalarina verilebilecek en iyi
orneklerden biridir.(Resim 2) Bu yazmada kullanilan sayfa tasarimlar1 ve tezyinat ekolii
yaklasik 1320 yilina kadar bir gurup Memliik Kur’an-1 Kerim yazmalarinin tezyinat ekoliiniin
cikis noktast olmustur. Ozellikle eserin belitli ciltlerinde imzas1 bulunan Ebu Bekir (Sandal),
Aydogdu Bin Abdullah el- Bedri, Muhammed ibn Mubadir adli miizehhipler kendi sayfa
tasarimlarimi ve tezyinat tislubunu uygulamislardir.” Ancak bu miizehhiplerden Ebu Bekir
(Sandal) tiim ciltlerin tezyinatinda bas tasarimci olarak gorev almistir. Bu yiizden de bazi
arastirmacilar sz konusu tisluba Ebu Bekir'in takma adi olan “Sandal” adinm1 vermislerdir.
Miizehhip Ebu Bekir'in (Sandal) eserin 3 ve 5.ciltlerinde uyguladigi sayfa tasarimlari ve
tezyinat 1306-1320 10 yillar1 arasinda bir gurup Memliik Kur’an-1 Kerim yazmalarinin tezyinat
ekoliinii olusturmustur.

Miizehhip Ebu Bekir'in tezyinat tislubunun kullanildigr Kur’an-1 Kerim yazmalar:
genellikle biiyiik boyutlu olarak tasarlandigl goriilmektedir. Muhakkak veya nesih hattin
kullanildig1 yazmalarin tezyinatinda geometrik diizen hakimdir. Cok kollu yildizlar, bu
yildizlarin uzantist olan ¢okgenler, ge¢meler, yatay dikdoértgen bantlar sayfalarda 6n plana
cikan tasarim anlayisidir. Ayrica altin cetvellerle iskeleti olusturulan geometrik alanlarda iri
rumiler geometriden sonra gelen motif gurubudur. Bu tasarim anlayisi ile tezyin edilen
yazmalarin ilk sayfalarinda goriilen sayfa diizeni cildin sonunda da ters sira olarak devam
eder.” Bu diizende ilk olarak madalyon motifi, ¢ift sayfa halinde tasarlanmis zahriye sayfasi,
serlevha, sure baslari, giiller, yer alirken, eserin sonunda zahriye sayfasini andiran cift sayfa
halindeki teyzinat ve madalyon motifi tekrar etmistir.

Sayfalarda goze carpan ilk motif, zahriye sayfasindan oénce bazen de hatime sayfasindan
sonra yerlestirilen daire madalyonlardir.( Trilling, 2001:112) (Resim 3)Bu madalyon motifleri
bazen dikdortgen gerceve igine alinmis, bos bir sayfada bazen de zemini ¢izgisel motiflerle(”Y”
formu gibi) diizenlenen sayfanin ortasinda yer alir. (Resim 4) Madalyonlar i¢ ice gegmis
dairelerden olustugu gibi, sekiz veya on koseli yildiz formundan tiiremis,(Demiriz, 2004:380-
387) sekizli veya onlu dilimlerle son bulmus dairelerden de meydana gelir. Bu daire formlarin
icinde ortabaglarla birbirine baglanmis rumi ve cicek motifleri de kullanilmistir.

Memliikler'de yonetici kesime ait Kkisiler ve sultanlar kendi amblemi olarak bir
madalyon veya kalkan motifini kullanirlardi. (Hillenbrant, 2005: 155) Yasantilarinda sosyal statti
olarak kullandiklar1 madalyon seklindeki armalar hali, ¢ini, dokuma, ahsap, kitap sanatlar1 vb.
Memliik sanat yaratimlarinda da kendini gostermistir. Ozellikle yonetici kesim igin yapilan
yazmalarda bu madalyon motifinin kullanilmasi bir gii¢ gostergesi olma ihtimalini
artirmaktadir.

Madalyon motifi ile baslangi¢c yapilan Kur’an-1 Kerim yazmalarinda zahriye sayfalar1 goze
carpar. (Resim 5,6) Bu sayfalar ¢ift sayfa halinde tasarlandig gibi bazen de tek sayfa halinde
tasarlanir. Kutsal metni sergilemek icin acilan kapilar gibi gorkemli bir diizene sahip zahriye
sayfalar1 sasirtici bir enerji ile patlayan, merkezka¢ kuvvetine gore diizenlenmis geometrik
tasarimlardan olusur. Miizehhip Ebu Bekir'in(Sandal) tezyinat tislubunun en belirgin
ozelliklerini yansitan sayfalar zahriye sayfalari denilebilir. Bu sayfalarda dikdortgen alanin
ortasinda sekizli veya onlu yildiz sitemi(Demiriz, 2004:84-128) bu yildizdan tiireyen gesitli
cokgenlerden olusan geometrik diizenlemeye yer verilir. Geometrik alanlar altin cetvellerle

imzasi, eserin I. Cildinde ibn Mubadir’in imzasi, 7. Ciltde Aydogdu bin Muhammed imzas: yer almaktadir. 2, 4 ve 6.
ciltlerde imza olmamasina ragmen Ibn Mubadir'in tezyinat tislubunu tekrar etmistir. Bkz.: David James, age., s. 39-40.

9 David James Kur’an-1 Kerim'in tezyinatinda miizehhip Ebu Bekir(Sandal) ve ibn-i Mubadir’in kendi tisluplarini ortya
koyduklarini, oysa ikinci derecede gorev alan miizehhip Aydogdu Bin Abdullah’in ise tiim ciltlerde tislup belirleyici
olarak degil, bahsedilen miizehhiplere yardimci olma amaciyla, tasarlanmis alanlarin boyanmasi, altinlarmin siirtilmesi,
konttirlerin cekilmesi gibi gorevlerde yer almis olabilecegini soyler.

10 Tiirk Islam Eserleri Miizesinde yer alan 450 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in1313 tarihinde Sazi bin Eyiib hattiyla
istinsah edilerek, Sandalin 6grencisi olan Aydogdu bin Abdullah el Bedri ve 6grencisi Ali bin Muhammed el-ressamin
bu eserin tezyinatinda gorev aldig1 bilinmektedir. Bakiniz : Zeren Tamindi ; Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve
Tezhipleri. 1400. Yilinda Kur'an-1 Kerim, (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Kur’an-1 Kerim Koleksiyonu) Antik A.s kiiltiir
yayinlari, 5.98/256-257

11 Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi, 9424 envanter numaralt Mushaf-1 Serif’in 255a-256b varaklarda yer alan bezeme
eserin zahriye sayfasinda goriilen motif ve kompozisyonlarin tekraridir.



-132-

sinirlandirilmis, i¢leri rumi motifli simetrik ve serbest kompozisyonlarla tezyin edilmistir. Cikis
noktalar1 belli simetrik kompozisyonlarda rumi motifleri tepeliklerle son bulur. Serbest
kompozisyonlar ise tek bir helezon tizerine yerlestirilen rumi motiflerinden meydana gelir.
Miizehhip Ebu Bekir yani “Sandal”in ¢alismalarinda ¢ok ince bir iscilik gortilmez. Motifler ve
dis konttirler oldukca kabadir. Zemini tamamen boyama gibi bir kaygiya sahip degildir, bu
yilizden de motifler arasinda kagit rengi goriilmektedir.(James,1984: 152) (Resim?7,8)

Zahriye sayfalarinin en belirgin kompozisyonu sayfamin orta alanmi ii¢ taraftan
cevreleyen rumi motifli dis pervaz kompozisyonudur. Burada bir birimin tekrar1 ile
olusturulmus (ulema), tepeliklerle birbirine baglanmis rumi motiflerinden meydana gelen
raport kompozisyonlar yer alir. Kompozisyonda sik kullanilan ayirma rumiler birlesme
noktalarinda sivrilmis, ortabaglarla baglanmistir. Rumilerin icleri ise damla formunda
renklendirilerek boyut kazanmustir. Kompozisyon esit aralikli olarak yerlestirilen tepeliklerle
ve kalin bir kontiirle son bulmustur. Tepeliklerin tizerinde konturitin devami olarak kisa tiglar
yer alir. Kompozisyonun zemininde ise sivama renk kullamilmayip, dikene, ¢izgisel tislupta
taramalar yapilarak kagit renginin goriilmesi saglanmistir. Yaklasik 4 cm genisliginde
tasarlanan dis pervaz kompozisyonu adeta bir 6riimcek agini hatirlatmaktadir. (Resim 8,9)

Fatiha ve Bakara surelerinin yer aldig: serlevha sayfalar1 ise zahriye sayfalarina oranla
daha sade bir tislupla tasarlanmistir. Teyzinat “Fatiha” suresinin yer aldig1 sayfada baslar.
Bakara suresinin ilk ayetlerini i¢ine alan karsi sayfada devam eder. Sayfa genelde kalin bir
zencerek ile gevrilir. Ustte ve altta dikdortgen bantlar icinde kufi hatla sure isimleri yer alir.
Altin  kullanularak boyanan rumi motifleri lapis lazuli zemin tizerinde serbest sekilde
dolandirilmistirSure isimlerinin yer aldigi dikdortgen bantlara yapisik sayfa kenarma dogru
uzayan ve bir tiir palmiyeyi hatirlatan, temeli sasani ve kopt sanat tirtinlerindeki bezemelere
dayanan,(Tanindi, 2009:243-251) yuvarlak armudi iri bitki bicimleri ve madalyonlara da yer
verilmistir. . (Resim11,12) Bu tarz bezeme sekli 14. ytizyilda Memliik, [Thanli dénemi Kur’an-1
Kerim yazmalarinda goriilen bir donemin bezeme anlayisidir.(James,1988:103-110)

Serlevhada goriilen tasarim anlayist genel olarak diger surelerin yer aldigi sayfalarda da
kullanmilmistir. Sayfalar zencerek bordiirlerle alanlara ayrilip surelerin baslarinda dikdortgen
formlar olusturulmustur. Dikdortgen alanlar icinde kufi hatla, tek veya cift iplik rumi motifli
kompozisyonlara yer verilir. Rumi motifleri zahriye sayfalarinda goriilen damla formlu
ayrilma rumilerin aymsidir. Ancak bu alanlarda zemin kagit renginde birakilmamus, genelde
maviye boyanmistir. Zencerek veya cetvellerle ¢evrili yazi alanlar1 ise beyn’e
stturlarla(Devellioglu,1978:120/1157) birbirinden ayrilmistir. Beyn'e siiturlarin tizeri dikine
kirmuzi cizgilerle taranmis, yine ayirma rumi motifleri ile halig isi helezonlardan olusan serbest
rumi motifli kompozisyonlar olusturulmustur. Rumi motifleri cizgisel tislubta tasarlanmis ve
boyanmamustir. (Resim 13 ) Ayni zamanda yazi1 alani ile sayfa kenar: arasinda kalan bosluga
yerlestirilen sure basi madalyonu, secde, hizip, hamse ve asere giilleri ile bezenmistir. Giillerin
merkezlerinde adlar1 yazmaktadir. Giiller, madalyon, kare, alem, mekik ve kandil
bicimindedir. Sayfa kenarlarina yatay ve dikey olarak yerlestirilirler.

Nas ve felak sureleri ile biten hatime sayfasinda eserin serlevhasinda yer alan
kompozisyon diizeni tekrar eder. Sayfa, zencerek bordiirlerle dikdortgen alanlara boliniir.
Surelerin baslarinda yine dikdortgen alanlar icinde kiifi hatla veya siiliis hatla surelerin adi
yazilir. Satir aralar1 beyn’e stiturlarla ayrilip serbest sekilde dolanan rumi motifli
kompozisyonlarla tezyin edilir. Hatime sayfasindan sonra eserin zahriye sayfasinda yer alan
bezeme sekli sonda da tekrar eder. Yine merkezde sekiz veya alt1 koseli yildiz formundan
tiireyen geometrik alanlar, bu alanlarin iginde simetrik ve serbest rumi motifleri, dis pervazda
raport rumi kompozisyonlar eserin zahriye sayfasindaki tezyinatin tekraridir. Zahriye
sayfasinin tekrarindan sonra basta kullanilan madalyon motifi kiiciik farklarla son sayfada da
tekrar eder.

Anadolu’da pek cok yazma eser kiitiiphanesinde s6z konusu donemin 6zelligini
yansitan Kur’am Kerim yazmalarma rastlanir. Ornegin Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi
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9424 no’'lu Mushaf-1 Serif'’? de yukarida bahsedilen donemin ozelliklerini yansitan bir
yazmadir. Yazmanin ilk sayfasinda ve son sayfasinda i¢ ice gecmis dairelerden olusan
madalyon motifi ve dairelerin igine yerlestirilmis ortabaglarla birbirine baglanan rumi
motiflerine yer verilir. (Resim) Yazmanin zahriye sayfasi, serlevha, sure baslari, giiller, hatime
sayfasi tezyinat tislubu bakimindan yukarida bahsedilen dénemin ve ekolin ¢zelliklerini
tastmaktadir.  Yine Tiirk Islam Eserleri miizesi 450 envanter numarali Mushaf-1 Serif
(Tanind1,2010:98) (H.713/M1313) Miizehhib Ebu Bekir'in(Sandal) 8grencisi olan Aydogdu Bin
Abdullah El Bedri ve Ali bin Muhammed el Ressam tarafindan tezyin edilmistir. Eserin zahriye
sayfasina bakildiginda miizehhip Ebu Bekir'in tezyinat tislubunun 6zelliklerini gormekteyiz.
Merkezden yildiz formundan cikishi cokgenler ve igleri golgeli boyanmis kaba ve iri rumi
motifli, raport dis pervaz kompozisyonlari, tarama ¢izgilerden olusan zemin boyama teknigi,
lapis, kiremit kirmizisi renkler ve bol altin s6z konusu dénemde kullanilan tezyinat tislubudur.

13 ve 14. Yiuizyilda Misir’da Memliik'ler zamaninda gelisen s6z konusu tisluptaki motif
ve kompozisyon diizenleri, es zamanli olarak Anadolu’da yer alan pek c¢ok eserde de
goriilmektedir. Guintimiizde Selguklu dénemine mal edilen Kur’an-1 Kerim ve yazma eserlerin
¢ogunlugunun tezyinat tisluplar: tam olarak bilinmemekle beraber, Biiytik Selcuklulara, Suriye
Irak bolgelerine, Zengi ve Eyyiibi sanatlarina atf edilir.’® Memliik yazma eserler tezyinatinda
goriilen  geometrik gecmeler, iri, kaba rumilerden olusan 2 veya serbest tepelikli
kompozisyonlar, zencereklerle boliinmiis sayfalar, yazi alanindan sayfa kenarlarina tasan
armudi formda madalyon motifleri, lapis, kirmiz1 gibi renkler Anadolu Selguklu yazmalarmin
da ortak tezyinat ozellikleri olmustur. Islam aleminde istinsah edilmis yazma eserlerde
ozellikle Kur’an-1 Kerim yazmalarinda goriilen tezyinat tsluplari belli bir cografyaya ait
olmamuis, “Sanat¢it gocii” ve “ortak hafiza” tsluplarin farkli sinirlar icinde tekrar edilmesine
neden olmustur. Boylece soz konusu donemde tezyinat agisindan birbirine benzeyen pek ¢ok
yazma niisha benzer yaklasimlarla, sanatcilarin aymn kaliplar1 tekrarlamalar1 sonucunda ortaya
¢ikmustir.
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Fotograf 1 : British Library Ad.22408
M.1304-1306 Yillar1 Arasinda Memliik Sultan1 Rukn al-Din Baybars k:in Hazirlanmis Kur’an-1 Kerim Cildi, Boyut:
48x32 cm
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Fotograf 2 : British Library Ad.22408
M.1304-1306 Yillar1 ArasindaMemliik Sultan1 Rukn al-Din Baybars I¢in Hazirlanmis Kur’an-1 Kerim'in Siiliis Hatla
Yazilmis Sayfa Diizeni, Hat: {bn E1 Wahid (Sharaf el-Din Muhammed ibn Sharaf ibn Yusuf al- Katib al-Zar’i el-Misri)
Boyut :48 x32 cm

Fotograf 3 : Manisa Yazma Eser Kiittiphanesi, 9424 Env.No’lu Kur’an-1 Kerim Kur’an-1 Kerim, Madalyon Sayfasi, H.711
M.1311, Boyut :37x 25 cm
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Fotograf 4 : Chester Beatty Library 1457 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in Madalyon Sayfas: M.1306-1305, Boyut :
33x25cm

Fotograf 5 : M.1304-1306 Yillar1 ArasindaMemliik Sultan1 Rukn al-Din Baybars I¢in Hazirlanmis Kur’an-1 Kerim’in
3.cildin Zahriye Sayfasi, British Library Ad.22408, Boyut : 48x32 cm
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Fotograf 6 : Chester Beatty Library 1479 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Zahriye Zayfasindan Detay, Miizehhib :
Ebu Bekir “SANDAL”, M.1306-1315, Boyut :33 X 25 cm

Fotograf 7 :Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi , 9424 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim'in Zahriye sayfas1 H.711 M.1311,
Boyut :37x 25 cm



Fotograf 8 :Manisa Yazma Eserler Kiittiphanesi, 9424 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in Zahriye Sayfas1 Cizimi
Env.No:9424, H.711 M.1311, Boyut :37x 25 cm
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Fotograf 9 :Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi, 9424 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in Zahriye Sayfas: Detay
Cizimi H.711 M.1311, Boyut :37x 25 cm
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Fotograf 10 : Chester Beatty Library 1479 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in Zahriye Sayfasinda Kullanilan Rumi
Motifleri, M.1306-1315, Miizehhib : Ebu Bekir “SANDAL”, Boyut :33 X 25 cm

Fotograf 11 : Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi, 9424 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi, H.711 M.1311,
Boyut :37x 25 cm
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Fotograf 12 : Manisa Yazma Eserler Kiitiiphanesi, 9424 Envanter Numaral: Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Cizimi, H.711
M.1311, Boyut :37x 25 cm

Fotograf 13 : British Library Ad.22408
M.1304-1306 Yillar1 ArasindaMemliik Sultan1 Rukn al-Din Baybars Icin Hazirlanmis Kur’an-1 Kerim’in 5.cildin Sure
bas1 tezhibi, Boyut : 48x32 cm, Miizehhib ; Ebu Bekir (“SANDAL”)



