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YUZUINDE BIR YER
A MODERN NOVEL ABOUT DERSIM TRAGEDY BY SEMA KAYGUSUZ: YUZUNDE BIiR
YER

Fethi DEMIR®

Oz

Dersim 1938 siirecinde yasanan trajik olaylar; sosyal, kiiltiirel, siyasi tartismalara,
gerilimlere ve kutuplasmalara konu oldugu kadar, edebiyata ve sanata da bir bigimiyle yansir. Farkli
diinya goriislerine, degisik edebi anlayislara ve {isluplara sahip yazarlar, bu sancili siireci edebi forma
dokmeye, sanatsal bir bigimde ifade etmeye calisir. Ozellikle 1970’li yillarda, Dersim trajedisine
deginen romanlarin biiyiik cogunlugu politik ve toplumcu-gercekgci anlatilardir. Yazarin politik mesaj
verme kaygisinin 6ncelendigi bu romanlarda, roman sanatinin temel unsurlarindan kurgu, kisiler,
anlatic1, anlatim teknikleri gibi ©gelere pek dikkat edilmez. Dersim trajedisini konu edinen
romanlarmn bir diger gurubunu ise avangart 6rneklerini 2000’1 yillarla vermeye baslayan modern
romanlar olusturur. Biling akisi, i¢ monolog, i¢ ¢oztimleme, biiytilii gergekcilik vb. modern anlat
tekniklerinden haberdar yazarlar tarafindan kaleme alinan bu romanlarda, belirgin bir politik mesaj
kaygisi ya da toplumcu bir perspektife siki sikiya bagliik s6z konusu degildir. Modern hatta
postmodern anlat1 tekniklerini kullanmaktan c¢ekinmeyen bu yazarlar, romanlarinda Dersim 1938
siirecini trajik insanlik durumlar1 baglaminda ele alir. Bu modern romanlarin en tnemlilerinden
biriSema Kaygusuz'un Yiiziinde Bir Yer adl1 eseridir. Kaygusuz, kendi babaannesinin hayatindan yola
cikarak kaleme aldigi romaninda, Dersim siirgiinii bir babaanneden torununa miras kalan acilari,
stirgtinleri ve trajedileri; halk efsaneleriyle, mitolojik unsurlarla, dini figiirlerle harmanlar ve ortaya
renkli, eklektik, cogul, parcali bir anlat1 atmosferi ¢ikar. Kaygusuz, herhangi bir politik soyleme
angaje olmadan sadece kiymmin, dlimiin ve siirgiiniin bireyin i¢ diinyasinda yarattigi travmaya;
tarihi, dini, kiiltiirel ve folklorik arka planiyla bakmaya calisir. Modern anlati tekniklerinden ig
monolog ve i¢ diyalogu basarili bir bicimde kullanan Kaygusuz, tercih ettigi “II. Tekil Kisi Anlatic1”
ile de hem roman kahramanin igsel diinyasindaki gelgitleri desifre eder hem de okurun Dersim
trajedisi konusundaki tabularimi sarsmaya calisir. Boylece Dersim trajedisine dair halihazirda
varligimni siirdiiren egemen bellegi sorunsallastirir ve evrensel insanlik durumlarina vurgu yapan,
ofkeden ve nefretten uzak, insanlarmn acilarim ajite etmeden anlatan, vicdani ve ortak duyarhliklara
seslenen modern bir anlat1 olusturmay: basarir.

Anahtar Sozciikler:Dersim Trajedisi, Sema Kaygusuz, Yiiziinde Bir Yer, Modern Roman.
Abstract

Tragic events in Dersim during 1938, as well as they are a social, cultural, political, and
research subject, are reflected in literature and art. Writers in different world views, literary intellects
and styles attempt to narrate this painful process artistically. Especially in the 1970s, the vast majority
of the novels referring to Dersim tragedy are the political and socialist-realist narratives. In the novels
in which the foremost concern of the writer is giving political message, the basic elements of the art of
fiction such as characters, the narrator, and the style are not paid much attention. Another example of
the novels about Dersim tragedy is the modern novels in the avant-garde examples appearing as of
the years of 2000. Among the these modern novels, one of the most important one is Sema
Kaygusuz's Yiiziinde Bir Yer. In her novel based on her grandmother’s life, Kaygusuz blends a
Dersim-exiled grandmother’s pains, exiles and tragedies left to her grandson, using folk legends,
mythological elements and religious figures, and consequently, a colorful, eclectic, plural, and partial
atmosphere of narrative emerges. Kaygusuz, without engaging in any political discourse, only tries to
see the trauma in the individual’s inner world caused by carnage, death and exile from a perspective

* Yrd. Dog. Dr., YYU, Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi Boltimii.



-240 -

of historical, religious, cultural and folkloric background. Kaygusuz, successfully using inner
monologue and internal dialogue of the modern narrative techniques, both decodes the tides in
the protagonist's inner world using “Second Person Narrative” , and intends to break the taboos
about the Dersim tragedy by directly calling at the reader. She therefore problematizes the ongoing
memory about the Dersim tragedy and succeeds in creating a narrative which emphasizes universal
human situations, is clear of anger and hatred, depicts people without agitating their sufferings, and
appeals to conscientiously and common sensibilities.

Keywords: Dersim Tragedy, Sema Kaygusuz, Yiiziinde Bir Yer, Modern Novel.

Giris

Edebiyat -ozellikle de roman-iilkelerin tarihindeki ©6nemli toplumsal olaylarin
aktariminda, en islevsel sanatlarin basinda gelir. Zira zamanla siyasi, sosyal ve bireysel
travmalara doniisen savas, ekonomik kriz, isyan, katliam, stirgiin, go¢ vb. biiyiik olaylarin
yarattig1 trajik insanlik durumlarinin agiga ¢ikarilmasi edebi, sanatsal ve estetik bir bakis agisiu
zorunlu kilar. Yine kronik sosyal komplikasyonlara yol agan bu siireclerin aktariminda;
ozellikle sert politik bir atmosferdeki tartismalardan ve pozitivist bir bakis agisinin etkisiyle
olaylarin determinist iliskilere indirgenmesinden kag¢inmak i¢in yasananlari daha vicdani ve
insani bir noktadan kavrayabilen sanatc1 ve edebiyatci bakisina ihtiyag vardir.Bir baska ifadeyle
kimsenin ¢ok fazla konusamadig1, nedenlerinin ve etkilerinin tiim boyutlariyla irdelenmedigi
bu trajik siireglerin her yoniiyle aciga ¢ikmasi, yasanan acilardan yeni sikintilar degil vicdani,
insani ve estetik bir atmosfer olusturulmasi i¢in sanat/edebiyat devreye girer.

Tarih boyunca sanatgilar/edebiyatcilar; toplumlarin tarihindeki sancili siireglerin tiim
yonleriyle agiga c¢ikmasini, toplum vicdaninda yer etmesini, unutulmamasini, magdurlarin
anlagilmasi saglamak amaciyla sanat tiretirler. Fakat sanat icin hem bir sorumluluk hem de
essiz bir kaynak olan bu olaylarin aktarimi yani sanatsal forma dokiilmesi hep sancilidir. Gerek
olayin yakicili1 gerekse yarattig1 toplumsal travma, sanatsal/edebi bir bicimde ifade edilmesini
zorlastirir.Elbette siyasi, sosyal, kiiltiirel ve toplumsal atmosferin konuyu tim yonleriyle ve
acikca tartisacak bir olgunluga erisememesi, iktidarlarin yasananlara mesafeli yaklasimi, yazili
ve gorsel medyanin bu tiir olaylar ¢ok fazla giindemlestirmemesi biiyiik toplumsal olaylarin
tim boyutlariyla sanatsal/edebi bir forma dokiilmesini engeller. (Demir, 2013: 583) Tum bu
olumsuz kosullar icerisinde yine de sanatsal/edebibir iiriin vermeye ¢alisanlar ise-yukarida da
belirtildigi gibi- ¢cogu zaman olaylarin tartisildig sert politik boyutu as(a)maz; ya politik bir
sOyleme angaje olup olaylar1 indirgemeci bir bakisla degerlendirir ya da yasananlarin
trajikligine kendini kaptirip sanatsal/edebi bir tisluptan uzaklasir.

Yukaridaki kavramsal gerceve baglaminda sanatsal /edebi alana aktariminin tartisilmasi
gereken tarihsel stireclerden biri; sosyolojik, kiiltiirel ve siyasi arka plam1 ¢ok eskilere
dayanmasina ragmen spesifik olarak 1937-38 doneminde Dersim’de (Tunceli) yasananlardir.
Tiirkiye’nin yakin siyasi tarihinin en trajik dénemlerinden biri olarak kabul edilen Dersim 1938
olaylarinin sadece edebiyata ve romana degil sosyal bilimlerin diger alanlarina da yansimast
oldukca sikintilidir. Uzun yillar, tizerine ¢ok fazla konusulmayan/konusulamayan bu trajik
siirece dair yapilan bilimsel ve sanatsal iiretimler genel olarak ¢ok zor sartlar altinda
gerceklestirilen ve olaylar1 tiim yonleriyle kavramaktan uzak calismalardir. Cogu zaman
arastirmacinin kimligine, politik fikirlerine, onceliklerine gore sekillenen bu calismalarda;
Dersim trajedisi kimi zaman bir baskaldiri, kimi zaman bir katliam, kimi zaman feodalizmin
tasfiyesi kimi zaman da modernlesme cabasmin bir geregi olarak anlatilir. Yine kimi
arastirmacilara gore bu trajedi esas olarak Dersim’in Kiirt-Zaza kimligini, kimilerine gore Alevi
kimligini, kimilerine gore bolgesel Dersimli kimligini hedef alan politikalarin bir sonucudur.
(Demir, 2012: 51) Dersim trajedisine magdurlarin penceresinden bakmaya c¢alisan bu pargal,
ideolojik ve genellikle tek boyutlu anlayis, olaylarin tiim yonleriyle ortaya konmasim
saglayamadig gibi biitiinliiklii bir panorama olusturmayi da basaramaz.

Son donemlerde gerek sosyal bilimlerin cesitli alanlarinda gerekse degisik sanat
dallarinda yapilan bir dizi ¢alismay: yukarida belirtilen kapsamin disinda tutmak gerekir. Zira
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yakin zamanda Dersim {izerine kapsamli, ¢ok yonli bilimsel ¢alismalar yapilir ve 6zellikle
miizik, sinema, siir vb. sanat dallarinda yetkin eserler tiretilir. Bu yetkin eserlerin tiretilmesinde
Dersim trajedisinin kamuoyunda daha sik konusulmaya baglamasinin, entelektiiel-aydin ve
farkli disiplinlerde uzmanlasmis Dersimli bir kusagin yetismesinin, duyarl sivil toplum
orgiitlerinin ortaya ¢ikmasinin, medya ve internetin yayginlasmasmin onemli etkileri vardir.
Fakat tiim bu olumlu gelismelere ragmen yine de Dersim trajedisine dair bilim, sanat, edebiyat,
miizik, sinema iiretmeye ¢alisanlarin olayin dramatikligi karsisinda yer yer objektifliklerini
kaybettiklerini ifade etmek gerekir. Nitekim konu hakkinda 6énemli arastirmalar yapan Siikrii
Aslan da Dersim {iizerine ¢alismanin, insani duygusal bir ortama stirtiklediginin altini gizer.
(Aslan, 2010: 13) Tim bu dramatik atmosfere ragmen bilim insanlarinin, sanatcilarin ve
aydinlarin sogukkanliliklarini korumalar: elzemdir. Cilinkii Dersim trajedisinin dogru
anlatilmasini, tarihsel arka planinin ifsa edilmesini, nedenlerinin ve sonuglarinin ortaya
konmasim saglamak ne kadar gerekliyse olayin magdurlarini incitecek, toplumu gerebilecek
ajitatif ve popiilist soylemlerden de uzak durmak da o kadar gereklidir. Murathan Mungan’in
Bir Dersim Hikdyesi adli derleme oykii kitabinin 6nsoziinde edebiyat icin ifade ettigi gibi
“edebiyat, kin tazelemek igin degil, hafiza tazelemek igin yapilir. Iyi edebiyat insanlara
gercekleri algilama, hakikatleri {istlenme, sorumluluk alma, gercege dayanma giicii
kazandirmak ister. Kirimlari, kiyimlari, katliamlar1 halklar yapmaz, zihniyetler yapar. Barbar
olan iktidarlar ve onun kurumlaridir. (...) Bu nedenle miicadele edilmesi gereken halklar,
uluslar degil, zihniyetlerdir. Iyi edebiyat bunu bilir, bunu gosterir.” (Mungan, 2012: 12)
Nihayetinde sadece edebiyatcilar ve sanatcilar degil, bilim insanlar1 ve politikacilar basta olmak
tizere konuyla ilgilenen diger kisiler ve kurumlar da Dersim trajedisini bilimsel ya da sanatsal
bir formda yansitmaya, kamuoyuna aktarmaya ¢alisirken bu hususlara dikkat etmelidir.

1. Dersim Romanlan

Dersim’e ve daha da 6zellestirirsek Dersim 1938 stirecine dair —yeterli olmasa da- farkl
yazarlarin degisik anlayislardan ve bakis acillarindan hareketle kaleme aldiklari romanlardan
s0z etmek miimkiindiir. Bu romanlar, roman tiirlerinin genel 6zellikleri ve Dersim trajedisini
yansitma bicimleri baglaminda bir tasnife tabii tutuldugunda, genel olarak {i¢ farkli anlayisin
one ¢iktigr goriiliir. Bunlardan ilki politik romanlardir. Ister resmi devlet tezini desteklesin,
isterse Dersim’de yasanan acilar1 ajitatif bir tislupla duyurmaya galissin; politik romanlarin
ortak 6zelligi, bu eserlerde,roman sanatinin temel 6gelerinden kurgu, anlatici, mekan, zaman,
dil-anlatim gibi unsurlara pek dikkat edilmemis olmasidir. Tipk: ilk Tanzimat romanlarinda
oldugu gibi anlatim kesilerek okura dogrudan seslenilir. Daha ¢ok yasanan trajediye iligkin
yazarin politik fikirlerinin anlatilmasma dayanan bu metinler, edebi agidan pek bir deger
tasimaz. Dersim 1938 olaylarina dair yazilan politik romanlar, igerik bakimindan ise iki gurupta
degerlendirilebilir. Ik gurupta 1938 siirecinde yasananlari donemin egemen ideolojisi
Kemalizm baglaminda degerlendiren eserler yer alir. Ornegin Barbaros Baykara'min Dersim
1937 adli romani, Dersim’de yasananlar1 Tiirkiye’yi Hatay konusunda zayif diistirmek isteyen
emperyalist dis gliclerin oyunu olarak gortir. (Baykara, 1975: 6) Baykara, gti¢lii bir roman
diinyas1 kurmaya calismadan, sadece Dersim 1938 konusunda devletin tedip ve tenkil
politikalarmin mesrulugunu ve gerekliligini anlatmaya galisir. Dersim trajedisi baglaminda
yazilan diger politik romanlar ise Baykara’nin yaptiginin tersine tiim yasananlari devletin bir
zulmii ve katliami gibi yansitan, daha ¢ok Dersim trajedisi doneminde dogmus Dersimli
yazarlar tarafindan kaleme alman romanlardir. Genellikle ailelerinden ve cevrelerinden
doéneme iliskin dinlediklerini romana doniistiirmeye ¢alisan bu yazarlar da tipki resmi devlet
tezini savunan romancilar gibi roman sanatinin temel unsurlarin1 pek fazla dikkate almaz;
sadece Dersim’de yasanan trajedinin duyurulmasini amaglar. Ornegin Haydar Isik’in Dersimli
Memik Agaromani, devletle isbirligi yaparak halkina ihanet eden bir kisinin hikayesi
baglaminda olumleri, stirgtinleri, acilar1 ve kiiltiirel asimilasyonu anlatir. (Istk, 1990: 23) Yine
Metin Aktag'm Siirgiin adli roman1 dénemin taniklariyla yapilan sozlii tarih calismalarmdan
hareketle 1938 sonras1 donemde zorunlu iskana tabii tutularak Tiirkiye'nin degisik bolgelerine
stirgline gonderilenlerin trajedisini konu alir.(Aktas, 2010: 5) Cafer Demir ise 1937-38 stirecinde
yasananlarin canli tanigi olan babaannesinin anilarindan yola ¢ikarak kaleme aldig:
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Ciban(Demir, 2004: 4), donemin panoramasini bir kez de baskaldiranlarin perspektifinden
anlattigy Umudu ve Tutkusuyla Qopo(Demir, 2005: 5)ve 1938 sonrasinda Tiirkiye'nin degisik
yerlerine gonderilen ailelerin dramina odaklandig: Siirgiin (Demir, 2006: 6) adli romanlariyla
Dersim trajedisi konulu politik romanlara énemli katkilar yapar.

Dersim trajedisini bir bigimiyle anlatmaya ¢alisan ikinci gurup romanlar, daha ¢ok sol
tandansh yazarlar tarafindan kaleme alman toplumcu-gercek¢i romanlardir. Politik romanlara
gore belirli bir diizey tutturmay: basaran toplumcu-gercek¢i romanlar, Dersim 1938 siirecini
genellikle “direnis-baskaldir1” motifi baglaminda anlatir. Bu tarz anlatilarin en Onemli
orneklerinden biri Muzaffer Orugoglu'nun Dersim adli romamdir. Dersim trajedisi gibi sancili
ve zor bir konuyu toplumcu-gergekgi bir islupla isleyen Orugoglu, ask ve cinsellik ytikli bir
hikayeyi de bu atmosfere eklemleyerek bir denge kurmak ister. Tarihi kisileri, kisiler arasindaki
diyaloglari, olaylar1 romana aktarmakta basarili olan Orugoglu, kurmaca kisileri ve olaylar
kurgularken bir takim sikintilar yasar. (Orugoglu, 1997: 274) Dersim trajedisine deginen
toplumcu-gercek¢i romanlardan bir digeri Kemal Bilbasar'm Cemo adli romanidir.Hem 1967
TDK Roman Odiilii'nii kazanmasi hem de sinemaya uyarlanmasi sebebiyle edebiyat ve sanat
cevrelerinde yogun bir ilgiyle karsilanan Cemo’da, gerek Seyh Sait olayina gerekse Dersim
trajedisine toplumcu-gercekci bir noktadan bakmaya calisan Bilbasar, resmi ideolojinin
etkisinden kurtulamaz ve bu konudaki egemen toplumsal bellegin insasina bilingli bir bicimde
katki yapar. Nitekim Bilbasar, Seyh Sait isyanini “gerici bir aga-seyh ittifaki” bi¢iminde
degerlendirdigi icin, onun karsisina ilerici ve yoksullardan yana olduguna inandigi resmi
ideolojiyi yani Kemalizm’i koymaktan ¢ekinmez. Dersim’de yasananlar konusunda ise boyle bir
karsithgr Dersim’in  Alevi-Kizilbas kimliginden dolay1 kuramayacagim diisiindiigiinden
anakronizme basvurur ve Dersim trajedisini Osmanli doneminde cereyan etmis gibi gosterir.
(Bilbasgar, 1982: 181)

Dersim trajedisini konu edinen romanlarin ti¢iincii gurubu, avangart drneklerini yeni
yeni vermeye baslayan modern romanlardan olusur. Biling akisi, i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme,
buyiilti gergekgilik vb. modern anlati tekniklerinden haberdar yazarlar tarafindan kaleme
alman bu romanlarda belirgin bir politik mesaj kaygisi ya da toplumcu bir perspektife siki
sikiya baglilik soz konusu degildir. Modern hatta postmodern anlati tekniklerini kullanmaktan
¢ekinmeyen bu yazarlar, romanlarinda Dersim 1938 siirecini trajik insanhk durumlar
baglaminda ele alir. Bu anlatilarin en 6nemlilerinden biri Haydar Karatas'in Gece Kelebegi
(Perperik-a Soe) adli romanidir. Dersim’in cografyasini, tarihini, kiiltiirtinti, sosyolojik yapisini
iyi bilen Karatas, Dersim trajedisini; biling akisi, i¢ monolog gibi tekniklerle diis, masal, oyunsu
bir atmosferle harmanlayarak modern bir eser iiretir. (Karatag, 2011: 254) Boylece politik
romanin ajitasyona dayanan tislubunu, dil ve anlatim konusundaki acemiligini asar. Dersim
trajedisine dair modern romanlar arasinda kabul edilebilecek bir diger eser ise Oya Baydar'in O
Muhtesem Hayatimizadli anlatisidir. Oya Baydar, romaninda Dersim trajedisine insani bir
duyarhilikla yaklastigi, herhangi bir ideolojik soyleme ¢ok fazla angaje olmadig: icin donemin
gercekligini daha bireysel ve 6zgiir bir noktadan kavrar ve dolayisiyla edebi anlamda bir diizey
tutturur. Baydar, Dersim trajedisinin yarathg siyasi, kiiltiirel, tarihi ve psikolojik
komplikasyonlara deginir ve boylece Dersim 1937-38 stirecine dair resmi bakis agisinin, egemen
bellegin sorunsallasmasmi saglar. (Baydar, 2012: 277) Ote taraftan kimi kurgusal hatalar
tasimasma, yer yer yazarin gazeteci kimliginin etkisiyle giincel politik konjonktiire denk
diismesine ragmen; ask, yabancilasma, tutku, sorunlu aile iligkileri, kimlik ve kisilik bunalimlar:
vb. izleklerle desteklenen O Muhtesern Hayatiniz, edebi agidan da belirli bir diizeyi tutturan
basarili bir roman olarak degerlendirilebilir.

Dersim trajedisine deginen modern romanlardan biri de ¢alismamizin ana mevzuunu
olusturan Sema Kaygusuz'un Yiiziinde Bir Yer'adli eseridir. Kaygusuz, otobiyografisine
gondermeler iceren anlatisinda Dersim stirglinii bir babaanneden torununa miras kalan

* (2009). Yiiziinde Bir Yer, 4. Baski, Istanbul: Dogan Kitap. (Makalemizde verilen sayfa numaralari eserin bu baskisina
aittir.)
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acilarin, stirgtinlerin ve trajedilerin yani sira halk efsanelerinin, mitolojik unsurlarin, masallarin
izlerini birbirleriye harmanlar ve ortaya renkli, eklektik, ¢ogul, parcali bir roman c¢ikar.
Kaygusuz, herhangi bir politik séyleme angaje olmadan sadece kiyimin, 6liimiin ve siirgiiniin
bireyin i¢ diinyasinda yarathi$1 travmaya; tarihi, dini, kiiltiirel ve folklorik arka planiyla
bakmaya calisir ve Dersim trajedisine dair halihazirda varliginmi stirdiiren egemen bellegin
sorunsallasmasina katki yapar.

1.1. Dersim Trajedisine Dair Bellek Yenileyici Modern Bir Roman: Yiiziinde Bir Yer

Sema Kaygusuz, edebiyat diinyasinda 1990'l1 yillarin ortasindan itibaren boy gosteren
ve gerek Oykiileriyle gerekse romanlariyla adindan soz ettiren bir yazardir. Onceleri
oykiictiliigiiyle 6ne ¢ikan Kaygusuz, ilk 6ykii dosyalariyla Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilii'nii
ve 1995 yilinda Genglik Kitabevi Odiilii'nii kazanur. 1k oykii kitabi Ortadan Yarisindan1997
yilinda basilir. 2000 yilinda yayimlanan ve Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii'ne deger goriilen
Sandik Lekesinden sonra Doyma Noktas: ve Esir Sozler Kuyusu adhi iki oykii kitabi daha
yayimlanir. Ayrica senaryo ve deneme tiiriinde de eserler veren Sema Kaygusuz'un Obiir Yarim
adli Tiirkiye’deki farkli din, mezhep ve etnik kimliklere mensup insanlar hakkinda yazilmis bir
izlenim kitab1 da vardir.

Sema Kaygusuz, oykiiciiliikteki basarisini romana da tasir ve edebiyat cevrelerindeki
genel kabule gore Oykiilerinden daha ¢ok ses getiren iki roman kaleme alir. Hatta kimi
elestirmelerce  “Oykuctliigimiiziin  romanciligimiza  bir  arma@ani”  (Aslankara,
www.dipnotkitapnet) olarak nitelenen Kaygusuzun ilk romarn Yere Diisen Dualar, 2006 yilinda
yaymmlanir ve edebiyat cevrelerinde biiyiik ilgi goriir. Almancaya ve Fransizcaya gevrilen bu
roman hakkinda cesitli arastirmalar ve degerlendirmeler yapilir. Yazarin ikinci romarn ise
calismamizin esasint olusturan Dersim trajedisinin romana yansimast baglaminda
degerlendirecegimiz Yiiziinde Bir Yer adl1 eseridir.

Yiiziinde Bir Yer, Dersim trajedisine gonderme yapan bir roman olmakla birlikte Sema
Kaygusuz'un biyografisine -ozellikle babaannesinin aciyla, sikintiyla ve travmalarla dolu
gecmisine- dair bir anlatidir. Bu baglamda romanin igerigi ve bicim ozellikleri kadar bir fikir
olarak ortaya c¢ikmasindan ve yazilma siirecinden de bahsetmek gerekir. Babaannesinin
Dersimli koklerinden habersiz olan Sema Kaygusuz'un bu gergekligi kavramasina tekabiil eden
Yiiziinde Bir Yer'in yazilma Oykiisii, Tiirkiye toplumunun c¢ok fazla bilmedigi Dersim 1938
siirecinden haberdar olmasma, onunla yiizlesmeye calismasina benzer. Nitekim Dersim
trajedisi konusunda derin bir sessizlige gomdiilen babaannesinin agzindan kagirdig1 birkag soz,
Sema Kaygusuz'u derinden etkiler. Bilincinde bir kirilma yaratan bu sozler; onu varolussal,
edebi ve estetik bir arayisa iter.Dersim siirgiinii babaannesinin suskunlugunu; yasadig:
trajedinin korkungluguna, acilar1 karsisindaki vakur durusuna, yakinlari oldiriiliirken sag
kalmis olmasmin yaratti§i utanca baglayan Kaygusuz, kendisi i¢in hi¢ dogmadigi bir
yurdunun, hi¢ 6grenmedigi dillerinin, tamimadan yasini tuttugu akrabalariin oldugunu ifade
eder. Bu durumun i¢ diinyasinda biiytik bir bosluk yarattigini diistinen Kaygusuz, émiir boyu
yazsa da bu derin boslugu dolduramayacagini savunur. (www.sabitfikir.com) Boylece Sema
Kaygusuz, hem kendi bireysel varolusunu gergeklestirmek, babaannesinin sirlarla, efsanelerle,
acilarla dolu sisli bellegini bir parca da olsa aydinlatmak hem de bu konudaki egemen
toplumsal bellegin dontistimiine edebi bir tiretimle katki sunmak amaciyla Yiiziinde Bir Yer'i
yazmaya karar verir.

Sema Kaygusuz, hayatinda derin izler birakmasina ragmen Dersim trajedisini politik
bir bakis agisiyla anlatmaz. Poetik olarak bireylerin i¢ diinyasiyla, bilingdisiyla ilgilenmeyi
onceleyen Kaygusuz, indirgemeci bir dile sahip oldugunu ve bireyselligi disladigini
diisindugii politik roman yerine, daha ozgiirlestirici bir atmosfere sahip olmasi sebebiyle
modern romana yonelir. (Aktas, 2009: 13) Bu tercih, kisilerinin i¢ diinyalarinin bir nevi desifre
edilmesine dayanan Yiiziinde Bir Yer'in yapisina daha uygundur. Nitekim roman {izerine
yapilan genel degerlendirmeler de bu dogrultudadir. Pakize Barista, “edebi bir Guernica”
olarak niteledigi Yiiziinde Bir Yer romaninin gayri resmi tarihlerin tipkibasimi gibi; acinin,
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umudun, eziyetin tarihini; arkeolojisi yapilmis tim davranislarin sirrini agiklayan bir gayya
kuyusu envanteri oldugunu soyler. (Barista, 2009: 11) Romanin politik bir anlat1 olmadigina da
dikkat ¢eken Barista’ya gore Sema Kaygusuz, insanlara yazi araciliftyla bir seyleri dayatmadan,
yol gostermeden ve bilgelik taslamadan biiyiik toplumsal trajedilerin ardindaki insani
durumlar: anlatir. Gazeteci Dogan Ertugrul da Sema Kaygusuz'un dilinde”Dersim kiyimina
taniklik eden kelimelerin sahici bir acinin sorumlulugunu tasidigini, politik bir gondermeden
¢ok; acinin insaniligine vurgu yaptiginu (Ertugrul, 2009) ve boylece aciy1 bir ayristirma, kin ve
intikam aracindan ziyade ortaklastirici, birlestirici ve sorgulayict bir bicime doéniistiirdiigiinii
belirtir.

Yiiziinde Bir Yer, Dersim 1938 siireciyle hesaplasmaktan ¢ok geride kalanlarin
duygularin ifsa etmekle ilgili bir romandir. Sema Kaygusuz, Dersim siirgiinii babaannesinin
trajik hikayesinden yola ¢ikarak soziin, edebiyatin, tarihin, inanglarin, mitolojinin, efsanelerin,
insanligin ortak vicdanmi insa eden degerlerin diinyasma acilir. Bilincaltindaki trajik babaanne
hikayesini, Dogu medeniyetinin en 6nemli kutsal figiirlerinden Hizir'la birlestirir. Her darda
kalanin yardimina yetisen, kimi zaman evliya, kimi zaman ermis, kimi zaman peygamber hatta
kimi zaman tanri suretinde beliren Hizir'in babaannesinin inan¢ diinyasmin merkezinde
olmasi, Kaygusuz'un anlatisim1 bu baglamda kurmasinda etkili olur. Aynm1 zamanda roman
boyunca kendisine bu kadar inanan insanlarin yardimina gitmemesi ironik bir bicimde
vurgulanarak Dersim trajedisinin psikolojik arka planina dikkat cekilir. Yiiziinde Bir Yer
romaninin merkezinde yer alan bir diger tema da incir agacidir. Kaygusuz, Dersim siirgiinii bir
kadimninin trajik hikayesini, Hizir'la ve feminizm ve doga konusundaki duyarliligini da yansitan
incir agactyla renklendirir, derinlestirir ve cogullar. Incir agaci {izerinden insanoglunun
uygarlasma telasini anlatan Kaygusuz, toplumun dogayla iliskisindeki yanlshigin, kadinla olan
iliskisindeki yanhshga benzedigine dikkat geker. (Aktas, 2009: 13) Bu baglamda toplumun
bellegindeki kadin algisiyla incir imgesini ortiistiiriir (Orer, 2009) ve incir agaci iizerinden hem
roman kigilerinin i¢ diinyalarmi hem de kadmla doga arasmndaki iliskinin tarihsel koklerini
acgiklamaya calisir.

Yiiziinde Bir Yer, “Tuh” ve “Ah” adli iki alt bolimden olusur ve esasinda hig
konusmayan fotograf¢i geng bir kadmin bilincindekilerin i¢ monolog yer yer de i¢ diyalog
yontemiyle anlatilmasina dayanir. “Kendi 6tekisinin aktarimiyla gortiniir olan” (Alpan, Gilimdis,
2009) fotografci geng kadinin kendi ig sesiyle konusmasi, romani daha bastan modern bir anlati
haline getirir. Roman, bu yoniiyle bir olaydan c¢ok, bireyin suskunlugunun arkasindaki
cagrisimlarla zenginlesen, renklenen, derinlesen, cogullanan durumlarin betimlenmesine
dayanur.

Yiiziinde Bir Yer'de dikkat ceken en onemli modern anlati tekniklerinden biri de
anlaticinin  fonksiyonudur. Birbiriyle diyalog halindeymis gibi goriinen gizli kahramanin
icindeki iki ses, “ruhsal gercekligi yaratan bir soylemle kisiligin iki yoniinii yani Sen’i Ben'le
bulusturmaya calisir. Bu siirece bir terapi ya da otoanaliz denilebilecegi gibi yazinsal anlamda
bir arinmaya da tekabiil ettigi sdylenebilir.” (Alpan, Giimiis, 2009) Kaygusuz, otobiyografik
gondermelerle yiiklii anlatisinda ¢ogu zaman -roman tarihi boyunca nadiren kullanilan — “IL
Tekil kisi” anlatimi yegler ve dogrudan kahramanin kendisine doniik bir atmosfer kurar. Gizli
ozne konumundaki fotograf¢1 kadinin kendi i¢ diinyasinda cereyan edenler ise gerek kendisini
gerekse onunla birlikte bu siirece ortak olan okuru, romanin ana izleklerinden Dersim 1938
siirecinde yasananlarla yiizlesmeye gotiiriir.

Yiiziinde Bir Yer, psikolojik bir atmosferde gecen modern bir anlatidir ve izleksel olarak
babaannesinin Dersim 1938 siirecinde yasadi81 acilari, hiiziinleri, suskunlugu kalitsal 6zellikler
gibi kisiliginin ve bilincinin ayrilmaz bir parcasmna dontstiiren fotografci geng kadinin, bu
gercekligi once kabullenme sonra da anlamlandirma ¢abasimni anlatir. Nitekim roman Dersim
stirglinii babaanneden miras kalan utan¢ duygusunun itirafiyla baglar. Kuskusuz bu “hor
goriilmenin, asagilanmanin, kendini hakli ¢ikaran bir nefretin hedefi olmanin derin utanci, yani
kendilik degerinin kaybryla ilgili bir utang(tir).” (Ertugrul, 2009) Yasamadig: halde etkisi altinda
kaldig1, so6ze nereden baslayacagini bilemeyip satirlarini birlestiremedigi bu gizli utang (s.11)
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fotografci kadinin kisiligini bulmasini, kendini tamamlamasini yani olgunlasmasini engeller.
Cunkii o; “baska bir zamanda eziyet gormiis bir kadimin simdiki zamana sarkan kurban
bilincini 6diing alan, tiziintilii bir hikayenin baskahramani(dir).” (s.12)

Babaannesinin trajik hikayesinde baskahraman islevi {istlenen fotografci geng kadn,
“bir katliama tanik olmus bireyin torununa miras biraktig1 duygulari, hentiz buharlasmadan
cisimlestirmeye”(Halis, 2009) c¢alismak zorundadir. Ciinkii babaannesi “Bese’ye iliskin
hatirladiklar1 her an giinbegiin solmaktadir.” (s.23) Babaannesinin masal atmosferi icinde
anlattig1 bir taraftan Hizir'a ote taraftan incir agacinin dini, mitolojik ve tarihi boyutuna acilan
Dersim trajedisine dair epizotlar1 zihninde birlestirmeye baslar. Fotografci gen¢ kadin,
hafizasinda silinmeye baslayan babaannesi Bese’nin hikayesini tipki onun anlattig1 gibi masalsi,
mistik, kiiltiirel ve inangsal baglami icerisinde zihninde canlandirir. Nitekim Dersim trajedisine
dair ilk aklina gelen “gercekte olmadig1 ama belleginin olusmaya bagladig1 zamanlara” (s.13) ait
bir tasvirdir. Bu tasvirde Dersim 1938 siirecinde tiim yakinlarin1 kaybeden babaannesi Besenin
de aralarinda bulundugu kirk kisinin oliimlerin, agliklarin, stirgiinlerin ortasindaki durumu
betimlenir:

“Yiiklerini sirtlanmus kirk kisi giinlerdir ytirtimekten yorgun ve ag, dermansiz bir halde
atesin basina oturmus, birbirlerine sigimmuslardi. Cocuklar sidik kokuyor, limelenmis ortiileri
ve giysileriyle herkes paramparca goriiniiyordu. Kag zamandir madimak otundan bagka bir sey
gecmemisti bogazlarindan. Siirglindiiler ama siirgiin olduklariin farkinda degildiler. Hayatta
kalmis olmanin derin sugluluguyla tiimiiyle suskundular. Artlarinda biraktiklar1 kanh
manzaranin kabusunu goérmemek icin uykuya dalamiyorlardi. Suyun, atesin ve ekmegin
manasi tiimiiyle degismisti. Su kan kokuyor, ates qiglik atiyor, ekmekse gokten sarkitilmas:
beklenen kutsal bir lokmaya doniisiiyordu. Atesin basinda oturan bu insanlar 6lmekten
korkmuyorlardi artik. Zaten oldiiriilmeyecek kadar 6lgtindiiler.” (s.13)

Dersim trajedisinin,insanlik durumlari tizerinden pitoresk bir {islupla canlandirildigi bu
betimsel atmosferin merkezinde “kardesinin cesedini Munzur Nehri'nde siiriiklenirken
gordiiglinden beri, mecbur kalmadik¢a kimseyle konus(mayan)” (s.14) Bese vardir.Bu olay
esnasinda Bese'nin tii¢ gilinltigiine ortadan kaybolmasi ise romann izleksel boyutunu
derinlestirir. Nitekim Dersim’in inangsal, kiilttirel ve folklorik diinyasinda énemli bir figiir olan
Hizir ile romanin diger ana izlegi “incir agact” bu baglamda anlatiya dahil olur. Besenin
kafileden {ti¢ giinliigiine ayrilmasi, bir nevi sirra kadem basmasi, masals: bir diizlemde Hizir'la
bulusmasi biciminde aksettirilir. Ote taraftan Bese'nin ii¢ giin sonra “saglar1 darmadagm, yar1
ciplak, dizleri, kollar1 yara bere i¢inde” (s.15) ¢ikip gelmesi saldiriya veya tecaviize ugradigin
da imler. Yine Bese'nin hamile kaldigini anlayan kafiledeki kadinlarin bir incir dalmi kullanarak
bebegini diisiirmeye calismalarma; Bese, “incirle arami bozmaym” (s.38) diye karsi gikar.
Boylece bir taraftan Hizir gibi insantistii bir varlikla iliskiye girmis bir kadin figiirii olarak
nitelenen Bese, tipki mitolojik anlatilardaki gibi destansi bir atmosferin igerisinde kutsal bir
konuma oturtulur; 6te taraftan Dersim trajedisinin belki de en travmatik olaylarindan cinsel
istismara bir gonderme yapilir. Tiim bu diialist durumu goéndermeler yoluyla, tislubundaki
edebiligi korumaya 6zen gostererek dile getiren Kaygusuz; politik, sert ve ajitatif bir soylemden
uzak durur. Nihayetinde Bese, {iiglincii giintin sonunda geri dondiigiinde; “sanki o6zii
degismis”, “cekingenligini terk edip her an meydan okumaya hazir, direngen bir eda” (s.15)
takinmig gibidir. Bese'nin donmesiyle kafile yoluna devam eder, yirmi giinliik azap verici
yolculugun sonunda Karadeniz daglarmi asar ve Carsamba yakinlarinda tiitiin tarlalariyla
gevirili bir koye varir. Stirgtin kafilesinin koye varmasi, ilk izlenimleri, oradaki insanlarla ilk
iliskileri de Sema Kaygusuz'un Dersim trajedisinin stirgiin boyutunu olduk¢a basarili bir
bicimde betimledigi bir diger enstantanedir:

“Ucan kustan yerde biten ota degin oradaki her tiirlii mahlikat yadirgaticiydi. Koyliiler
onlara misir ekmegiyle kizarmis et verdiler ama Dersimliler misir ekmegini pismis tezek, eti de
mundar sanip agizlarina bile koymadilar. Yasadiklar1 onca korkung olayin ardindan her yer
tekinsiz, herkes kusku uyandiriciydi. Kadinlarin bas: baska ttirlti bagh, dili ayri, sofra diizeni
farkli bu yabancit memlekette dile gelip ne bal maharetinden s6z edebildiler, ne de cevizin 6miir



- 246 -

uzattigindan. Oz dillerini sdzciik sozciik yutmaya baglamis, Dersim’den getirdikleri Pepuk
kusu efsanesi bogazlarina takili kalmist1.” (s.36-37)

Dersim 1938 siirecinde uygulanan kiiltiirel ve sosyal asimilasyon politikalarmin bir
neticesi olan “zorunlu go¢”, insani anlamda bir drama doniisiir, “zorunlu goge” tabii
tutulanlarin  belleginde onulmaz komplikasyonlara yol acar. Gerek Bese'nin gerekse
digerlerinin i¢inde bulundugu psikolojik durum bundan bagimsiz degildir. Nitekim Samsun’a
siiriilenler “hi¢ anlamadiklar1 bir dilin i¢cinde derme ¢atma damsiz evlere {icer beser yerlesip
uzun ve suskun geceleri paylasir(lar) birlikte. Dagdan gelen cakallar1 goriince cehennemden bir
iblis canlarina dadaniyor sanip birbirlerine sigis(irlar).” (s.37) Yine “Dersim’den gelen bu bir
avug insanin camide namaz kilmak yerine cem yapip tiirkii soylemesi, kayiplarini anarken
kadin erkek birbirlerinin omzuna yaslanip aglamasi koyliilerin goziine bat(ar). Cok gegmeden
Aleviler mendeburdur diye tasa tutu(lurlar).” (s.37) Boyle bir sosyal atmosferin igerisinde yeni
bir hayata adim atmak zorunda kalan Dersim siirgiinlerinin, zorunlu iskana tabii tutulduklar
yerleri terk etmeleri de yasaktir.

Sema Kaygusuz, Dersim trajedisinin panoramasimi edebi ve estetik bir islupla
betimledigi iki enstantaneden sonra; Bese'nin hayatina, kisiligine, i¢ diinyasina yonelir.
Fotograf¢1 geng kadimnn bilincinden, onun i¢ konusmalariyla hayat bulan Bese'nin bireysel
hikayesini anlatir. Bu yonelim karakterin derinlesmesini; psikolojik, cinsel, kiiltiirel ve sosyal
bir boyut kazanmasin sagladig gibi Bese baglaminda Dersim trajedisinin daha evrensel, insani
ve vicdani bir duyarlilikla algilanmasmin ¢niinii agar. Kaygusuz'un basaris1 da Besenin
yasadiklarin1 zamandan, mekandan ve belirli bir olaydan soyutlayarak; daha {ist bir diizlemde,
evrensel, insani ve vicdani bir duyarhlikla dile getirmesidir.

Bese, tiim yakinlarmi kaybetmis, yasadigi acilarin etkisiyle suskunlasmis, igine
kapanmus, acilarii kendi inang evrenine sigmarak odiinlemeye ¢alismis bir kadindir. Hizir'la
bulustugunu soyledigi {i¢ giin sonunda hamile kalan Bese, kimi zaman 6liimsiiz bir mitolojik
kahramanla beraber olmus insaniistii dzellikler tasiyan bir kadin gibi anlatilir. Kimi zaman da
Dersim trajedisinin tam ortasinda, tiim sikintilar1 ve acilar1 birebir yasamis kanli, canli somut
bir insan olarak betimlenir. Bu dtialist yapi, anlaticc konumundaki fotograf¢inin tipki
babaannesi Bese gibi ikiye boliinmiis i¢ diinyasindan kaynaklanmaktadir. Modern bir teknik
olarak kabul edilen bu polifonik durum Bese’nin hikayesinin sunumunda ¢ok net goriilebilir.
Ormegin “Hizir'm 6liimlii bir anadan dogma, 6liimlii bir babadan olma, biitiin insanlar gibi
cismani bir varlik olarak dollenmesinden kag bin yil sonra, karn: biiyiimeye baslamadan apar
topar diigtin kurup Bese’yi saf bir delikanliyla evlendirir(ler).” (s.43) Yine nasil olacagmi bir
tiirlii kestiremedigi cocugu dogunca, onu; iki yil Ali, dort yil Kemal, sekiz yil Mehmet diye
cagirirlar. Cocuk on dort yasma girince ise Ilyas adim verirler. Ilyas, on besinde bir gece yarisi
babasinin ayakkabilarini giyer ve ortadan kaybolur, adeta sirra kadem basar. Oglunu her yerde
arayan Bese, sonunda Hizir'dan olma Ilyas'n gaibe karismis olabilecegine kanaat
getirir.Bese’ye gore “nasil ki Hizir goge cekilip ruhsal bir makamda gortinmezlige kavusmussa,
dilediginde yerytiziine inip ytizlerden bir ytiz takinarak dost gibi yaklasiyorsa insana belki oglu
Hyas da bir uzantis1 olmustu(r) Hizir'in. Hyas Hizir icre bir Hyas’tl(r) artik.” (s.44)

Bese'nin hem yasadig1 somut acilara dayanan gergekligi, hem de inangsal, mitolojik ve
folklorik gondermeler iceren gercekiistiicti boyutu, onun hikédyesini bilincinde tutan,
yorumlayan ve sunan torununa miras kalir. Merkezinde Dersim trajedisi bulunan ve acinn,
suskunlugun, travmanm iiriinii olan bu ilging miras, adeta kalitsal bir bicimde Bese’den
torununa geger. Ctinkii Bese, her baktiginda hiiziinlendigi torununa (s.48), Hizir hakkindaki
sirlar1 ifsa eder. Hizir'in tiim bollugun ve bereketin sembolii oldugunu ve “kimi zaman dilenci,
kimi zaman zengin bir adam, 6kstiz bir ¢ocuk ya da bir is¢i olarak farkl kiliklarda, kimi zaman
kumral, kimi zaman esmer bir erkek” (s.50) sifatinda zuhur edecegini anlatir. Kuskusuz
Bese’nin Hizir’a dair bu yaklasiminda Munzur kiyisinda 6ldiiriilen akrabalarinmn, evi terk edip
adeta sirra kadem basan oglunun hatiralar1 belirleyicidir. Bese'nin torununa birakti: ikinci
miras ise onun dogdugu giin bahgeye diktigi incir agacidir. (s.51) Nitekim incir agaciyla kendini
ozdesglestiren fotografc1 geng kadin; tarihiyle, kiiltiirel boyutuyla ve en énemlisi erkek egemen
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diinyadaki kadin algisini yansitmasiyla incir agacinin hem kendisini hem de imgesini
babaannesinden kendisine kalan bir miras olarak degerlendirir. Bese'nin torununa biraktig1 tek
somut sey ise Dersim’deki bir cevizliktir. Bu baglamda fotograf¢1 gen¢ kadin, babaannesinin
Hizir’a ve incire dair aktardiklarini hafizasinda tutarak, Dersim’e, yani babaannesinin koklerine
—dolayisiyla kendi koklerine- yonelir.

Fotografci gen¢ kadmin Dersim’e gitmesi, Kaygusuz'un Dersim trajedisinin giincele
yansimalarini, Dersimliler tarafindan nasil algilandigini, cografya, giinliik yasam, kiiltiir ve
inanig atmosferi igerisinde anlatmak istemesinin bir sonucudur. Artik,babaannenin masallarla,
efsanelerle anlattigi travmatik Dersim gercekliginin yerini, torununun kendi go6zlemlerine
dayanan giincel Dersim panoramasialir. Hizir ve incir agaci imgeleriyle oriilti Bese'nin
otobiyografik Dersim hikayesinin sesi kisilir ve torununun Dersim’e dair yaptig1 somut
gozlemler one cikar. Elbette bu degisim, fotografci geng kadinin zihninde silik, muglak, girift
bir bicimde duran Dersimli babaanne imgesinin bir nevi palimpsestini yaparak yeniden
anlatmasidir. Nitekim yirmi bes yasinda babaannesinden miras kalan cevizligin tapusunu
almak icin ilk kez Dersim’deki koye giden fotografci geng kadin, “vicdan yaras: denli sakl,
daglarin ardinda mahsur kalmis, tanrilariyla birlikte Oylece unutulmus bir koy” (s.74)
ortaminda bulur kendini. Kendini hicbir zaman ait hissetmedigi bu atmosferdebir taraftan
Dersim hakkindaki gozlemlerini aktarirken; 6te taraftan babaannesinin trajik ge¢misinin izlerini
stirer.

Sema Kaygusuz'un modern anlati tekniklerinden i¢ monologla kotardigi Dersim
trajedisi hakkindaki tiglincii enstantane, fotografci geng kadmnin ilk ve son Dersim yolculuguna
dairdir. Fotografci genc kadin, tizerinden yaklasik 70-80 yil ge¢mesine ragmen Dersim’deki
trajedinin sturdtgiinii hatta daha da kronikleserek baska bir boyut kazandigma sahit olur.
Kaygusuz, yine herhangi bir ideolojik sdyleme angaje olmadan, tslubundaki edebiligi
koruyarak insanlik durumlarmin betimlemesini karakterinin i¢ diinyas: baglaminda yapar.
Nitekim ¢atismalarin, gerilimlerin devam ettigi Dersim’e zorlukla ulasan, gesitli defalar kimlik
kontroliinden gegirilen fotografci geng kadin, “kayalara ¢izilmis devasa komando figtirlerinin
verdigi tedirginlikten baska, buzlanmis bir tinsellikle ortiilti” (s.74) bir atmosferde, ¢1g altinda
kalanlarin, “otuz sekiz yilinda ¢oluk ¢ocuk katledilenlerin, mechul bir sesin pesinde gidip de
geri donmeyenlerin dipdiri bir kederle etrafta dolastiklarim1” (s.74) duyumsar.Yine yar: Tiirkce
yar1 Zazaca konustuklar i¢in dogru diiriist anlayamadig: Dersimlilerin, tipki babaannesi Bese
gibi yasadiklar1 trajedinin psikolojilerinde yarattii utang nedeniyle hi¢bir anilarini sonuna
kadar anlatamadiklarina sahit olur. Dersimlilerin “Bu topraklarda olup bitenleri saymaya glicii
yoktu(r). Ustelik hala kork(maktadirlar).” (s.75)

Fotograf¢i gen¢ kadinin, kendisinin de vicdani anlamda hazmetmekte zorlandig:
Dersim trajedisinin yogunlugunu iki somut bireyin varligiyla iyice bilince ¢ikarir. Bunlardan
ilki “oglu askeri darbe sirasinda bir yiizbas: tarafindan yakildigindan beri” (s.78) -tipki
babaannesi Bese gibi- sessizlige gomiilen Alevi dedesi Frik’tir. Frik Dede’nin suskunlugu, her
glin Munzur’'un kiyisina inip dualar etmesi, cebindeki kuru ekmek kirintilarii kuslarin yemesi
i¢in taslarin tizerine birakmasi onu, oldukga etkiler. Fotografci geng kadini, etkileyen ikinci kisi
ise Bese’'nin ve Frik Dede’nin suskunlugunun aksine Dersim 1938 siirecini sanki kendisi
yasamis gibi durmadan anlatan Ziilfi'dir. Zilfii, Bese ve Frik Dede gibi ilk kusagin
sessizligini, suskunlugunu bozan ikinci hatta tigtincli kusak Dersimli'yi temsil eder. Nitekim
sert bir tislupla 1938 siirecindeki ac1 olaylar1 anlatirken “trajedinin en kaba ve ham goriintiisiinii
sakinmaksizin ¢ekip ¢ikar(ir) zamandan.” (s.87) Bu sert tislup, Sema Kaygusuz'un pek tasvip
etmedigi bir yontemdir ki Ziilfti'ntin anlatimin1 “kalpsiz bir dille insanin kalbini oymak” (5.87)
biciminde degerlendirir. Kaygusuz'un Dersim trajedisi baglaminda ¢ne gikarmak istedigi tavar;
acisit vakur bir bi¢cimde duyumsayabilen, igsellestirmis, konusmaktan c¢ok, suskunlukla
aktaran kin ve 6fkeyle yeni tahribatlar yaratmak yerine aciya dair insanligin kolektif belleginde
bir duyarlilik olusturma ¢abasina dondiistiiren insanin, eylem bi¢imine uygun diiser.

Fotografci gen¢ kadin, babaannesi Bese'nin suskunlugunun arkasindaki sosyal,
kiiltiirel, inangsal ve tarihi arka plam desifre etmek igin gittigi Dersim’de, trajedinin izlerinin
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her yere sindigini, insanlarin hala korktuklarini, gerilimin, ¢atismalarin ve 6fkenin devam
ettigini gozlemler. Gozlemledigi bir baska sey ise siirgiinde dogmus tiglincii nesil bir Dersimli
olarak kendisinin bir tiirlii burali olamamasidir. Nitekim Dersim’de iken kendini siirgtindeymis
gibi hisseden fotograf¢i gen¢ kadin, “Topraklarindan defedilmis, bilmedikleri sehirlerde ve
iklimlerde sefalet ¢cekmis yitik bir kusagin, ti¢ dontim cevizligiyle avunan ziirriyetidi(r).” (s.100)
Ciinkii Hizir'la Munzur'un 6zdeslestigi, “her bir tasin, agacin ve su kaynagmin tapinaklastigy,
dinle ahlakin birbirine dolasip koérdiigiim oldugu, diinyadan hayli uzak, ulemasiz, imamsiz
inanglarla kutsanmis bir gezegen” (s.101) olan Dersim, babaannesinin masallarla, efsanelerle i¢
ice anlattiklar1 disinda, yabancist oldugu bir yerdir. Bir bakima onun igin Dersim,
babaannesinin travmatik bilincinden stiziilmiis, egzotik, muglak, gizemli, masallarla,
efsanelerle hayat bulan kurmaca bir diinyadir. Bu sebeple acinin, trajedinin ve gerilimin her
yere sirayet ettigi gercek Dersim imgesi, ona soguk gelir. Nihayetinde Dersim’e bir daha
gitmemeye karar verir (s.102) ve babaannesinden miras kalan Hizir’t panayirlarda aramaya
baslar, “incir lisan1 dedigi gizli dilinin hurufatini ise” (s.165) Zervaki adini verdigi bahg¢esindeki
incir agacindan hareket ederek dizer.

Yiiziinde Bir Yer romaninda, kahramaninin bilincinin ikiye boliinmesi ve kendi icinde
konusmasi da esas itibariyle Bese'nin trajedisine baglanir. Nitekim fotografci geng kadin, siireg
icerisinde “Bese’nin maneviyatini cisimlestirmeye ugrasan ve ugrastikca kendi disina tasan,
tastikca bir 6tekiye yarilan, sonra o 6tekiye yabancilasan, o yabancinin sesini iginde dinlemeye
mecbur, durmaksizin gozlenen birisine dontis(iir).” (s5.146) Dersim trajedisinin yarattigi
suskunlugun arkasindaki i¢sel konusma isteginden dogan bu ikinci ses, fotografc1 geng kadinin
babaannesi Bese’nin hikayesini tamamlamasindan sonra kisilmaya baslar. Esas itibariyle tipki
Hizir ve Incir agac1 gibi Bese’den miras kalan bu ikinci ses, ona rehberlik eder, onun Bese'yle
yani Dersim trajedisiyle yiizlesmesini, bu ac1 siirece iligkin bir bellek olusturmasini saglar sonra
da “yuvasi olarak niteledigi fotografci kizin yiiziinde bir manaya dontisiir.” (s.166) Sahneyi,
fotograf¢1 geng kadmnin kendisine teslim etmeden 6nce biraz da tistkurmacay1 ¢agristirir gibi
anlatinin bir degerlendirmesini yapar ve sessizlige gomiilmeden once fotograf¢i gen¢ kadina
telkinlerde bulunur:

“Pes pese ctimleler diizeceksen eger, benimkine degmeden kendi tenine yaz. Bu kez sen
soyle ben dinleyeyim. Tarmik tutmadan dertleselim. Biitlin noktalama isaretlerinin vebalini
tistlenip Bese’den bagka bir yon se¢ kendine. Madem Bese'nin son iki adimini atamayacaksin, o
halde onun Hizir'dan 6nceki halini diistin bu kez. Babaannenin imandan ve 1stiraptan soyunuk
ruhuyla 6zdenlik kur.” (s.166)

Nihayetinde tek bir karakterin i¢ diinyasinda kurulan polifonik atmosferde cereyan
eden anlati, fotograf¢i gen¢ kadimin omriiniin sonuna kadar babaannesinin trajedisiyle
yasayacaginin belirtilmesiyle sonlanir. Ciinkii babaanneden kalan ses islevini tamamlar ve
torununun ytiziinde bir manaya dontisiir. Nitekim romanda anlatici islevi verilen fotografct
geng¢ kadinin ikinci sesi, Bese'nin trajedisinden dogdugu i¢in hassastir, yaralidir ve kirilgandir.
Bu sebeple uzun ciimleler kuramadigimdan yakmir. “Tiith diye yakinmayi, ah diye ilenmeyi,
hayretle donakalmay bilir” (s.166) yalnizca. Romani bir bakima 6zetleyen bu ifadelerden sonra,
fotografc1 geng kadinin iginde, babaannesinin trajedisiyle dogan, bir nevi ondan irsi bir miras
olarak kalan ikinci ses, fotograf¢i geng kadinla 6zdesliklerini“her yana sagilmis insan 6zlerini
toplaya toplaya gidelim 6ltime” (s.167) onerisiyle belirtir ve Dersim trajedisini anlatma islevini
yeni kusaklara birakir.

Sonug

Dersim trajedisi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda tartisildig1, degerlendirildigi kadar,
edebiyat ve sanat sahasinda da islenen, yakin tarihin en énemli toplumsal olaylarindan biridir.
Onceleri sert tartismalarin da etkisiyle daha politik ve toplumcu bakis agisiyla edebiyata ve
romana aktarilan bu trajik siire¢, modern ve postmodern anlati tekniklerinin yayginlasmasi ve
olaylarm daha sogukkanli bir bicimde degerlendirilebilecegi bir atmosferin olusmasi
neticesinde modern anlatilara da konu olur. Ozellikle modern ve postmodern anlat
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tekniklerinden haberdar yeni kusak yazarlar, Dersim trajedisini sert ve ajitatif bir sdylemden
¢ok, evrensel insani bir duyarlilikla anlatmaya calisirlar. Siyasi gerilimlerin ve tartismalarin
golgesinde kalan siradan insanin bireysel acilarma yogunlasirlar. Iste bu anlatilarin en
onemlilerinden biri Sema Kaygusuz'un Yiiziinde Bir Yer adli romanidir. Kaygusuz,
otobiyografisine gondermeler igeren anlatisinda Dersim stirgtinii bir babaanneden torununa
miras kalan acilari, siirglinleri ve trajedileri; halk efsaneleriyle, mitolojik unsurlarla, dini
figtirlerle harmanlar ve ortaya renkli, eklektik, cogul, parcali bir roman ¢ikar. Kaygusuz,
herhangi bir politik sdyleme angaje olmadan sadece kiyimin, 6liimiin ve siirgiiniin bireyin ig
diinyasinda yarattig1 travmaya; tarihi, dini, kiilttirel ve folklorik arka planiyla bakmaya calisir.
Modern anlati tekniklerinden i¢ monolog ve i¢ diyalogu basarii bir bi¢cimde kullanan
Kaygusuz, tercih ettigi “II. Tekil Kisi Anlatict” ile de hem roman kahramanin igsel
diinyasindaki gelgitleri desifre eder hem de okurun Dersim trajedisi konusundaki tabularini,
dogrudan ona seslenerek sarsmaya calisir. Boylece Dersim trajedisine dair halihazirda varhigin
stirdiiren egemen bellegi sorunsallastirir ve evrensel insanlik durumlarina vurgu yapan,
ofkeden ve nefretten uzak, insanlarin acilarini ajite etmeden anlatan, vicdani ve ortak
duyarliliklara seslenen modern bir anlati olusturmay: basarir.
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