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Oz

Bu makalede Erwin Panofskynin “Ikonografik ve Tkonolojik Sanat Elestirisi” yontemi esas
alinarak Jacopo Robusti Tintoretto'nun 1570 yilinda yaptigi “fsa’min  Vaftizi” adli resmi analiz
edilmistir. Resim, Italyan Maniyerist Akim’in énemli yapitlarindan biridir. Eserin analizi dogal anlam
(olgusal, ifadesel anlam), uzlasmali anlam (ikincil anlam) ve igsel anlam (igerik) alt bashklarmdan
olusmaktadir. incil’den alinan bir hikayeyi tasvir eden eser, Hiristiyanlik icin onemli bir dini
seremoniyi canlandirmaktadir. Ayni zamanda sanatginin yasadigi donemin sanat 6zelliklerine gore,
toplumun yiiksek deger bictigi boyle bir dini olay1 eserine nasil uyarladigimin da goézlendigi bir
calismadir. Arastirmada eserin; bigimi, kompozisyon kurgusu, konusu ve igerigi, sanatginin tislubu,
kullanilan simgeler, yapildig1 donemin sanat hareketleri ve toplumun degerleri ele alinarak, 6zellikle
sanat egitiminde eserlerin incelenmesinde kullanilan bir yéntem olan Panofskynin ikonografik ve
ikonolojik ¢oziimleme yonteminin 6nemi vurgulanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Elestirisi, ikonografi, ikonoloji, Tintoretto, Isa’nin Vaftizi.

Abstract

In this article, “The Baptism of Christ”, which was painted by Jacopo Robusti Tintoretto in
1570, is analyzed according to Erwin Panofsky’s iconographic and iconological art analysis. This
painting is an important work of Italian mannerist movement. The analysis consists of three stages
under the headings of natural (primary) subject matter, conventional (secondary) subject matter) and
tertiary meaning (intrinsic meaning or content). This work of art, which depicts a Biblical story,
describes an important religious ritual in Christianity. Besides, the study analyzes how the artist
adapted to his painting such a religious ritual which is attached much value by the Christian
community. Also, the style of the painting, the composition setup, the theme and contents, the style of
the artist, the symbols used, the art movements of the time and then social values are discussed as well
as emphasizing Panofsky’s method of analysis (iconographic and iconoligical analysis), which is used
in the studying of work of arts in art education.

Keywords: art criticism, iconography, iconology, Tintoretto, the Baptism of Christ.

1. GIRIS

Toplumsal bir varlik olarak insanin egitimi yasam boyu siirer. [lkogretimden itibaren bilim
ve sanat isbirligine dayali egitimde sanat egitimi, bireyin bu egitim biittinltigii i¢inde estetik
duygularmin gelistirilmesini, yetenek ve yaraticihik giicliniin olgunlastirilmasini hedefler.

* Ogr. Gor. Dr., Ege Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,Resim-is Egitimi Anabilim Dal1.
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Glintimiizde uygulanan disiplin temelli sanat egitiminde “sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik ve
sanatsal uygulamalar” olmak {izere dort disiplin yer almaktadir. Iyi bir sanat egitiminin ancak
bu doért disipline dayal bir egitimle olabilecegi goriisii iilkemizde YOK-Diinya Bankasinin
ortaklasa projesine gore 1996-1997 o6gretim yilindan itibaren Birlestirilmis Sanat Egitimi
Yontemi (Disiplin Merkezli Sanat Egitimi) olarak Egitim Fakiiltelerinin egitim programlarinda
yuriirliige konulmustur. Sanat egitiminin, yaratici aktivitelerin yaninda estetik 6grenmeyle
birlikte sanat tarihi ve elestiri calismalarini da icermesi gerektiginde birlesen uzmanlar, ayrica
her disiplinin diger disipline yardimci olmasmi ve birbirini tamamlamas: gerektigini
vurgulamuslardir (Yilmaz, 1998: tez Ozeti). Clinkii etkili bir sanat egitimi i¢in bireyin sanat
yapitina sadece elestirel yaklasimi, gerekli deger birikimi ve beceriyi kazandiramaz. Bireyin her
dort alanda elestirel, kiiltiirel, uygulamali ve estetik boyutlarda yeterli bilgi ve deneyimi
kazanmasi gerekir (Karabulut, 2008: 3).

Elestiri; bir olgu, bir durum, bir davrarmis ya da sanat yapitini ‘kendisi” yapan 6zgiin
niteliklerinin, belli bir 6l¢tit esas alinarak belirlenmesi, agiklanmasi, tanimlanmas: ya da ortaya
konmas1 demektir (Ering, 1998: 64). Sanat elestirisi ise; “sanatin sanat bilimi ¢ercevesi iginde ve
daha ¢ok cagdas sanat yaratilar: tizerinde durularak yargilanma ve degerlendirilmesidir” (San,
2008: 68). Dort disiplinden biri olan sanat elestirisinin amaci; bireye bir sanat eserine nasil
bakacagini ve onu nasil anlamlandiracagini 6gretmektir. Sanat elestirisinin, tarihsel, sosyolojik,
Marksist, popiiler, akademik gibi tiirleri vardir. konografik ve ikonolojik yontem, akademik
elestiri icinde degerlendirilse de tarihsel ve sosyolojik elestiri ile yakindan ilgilidir. Bu
yontemde 6nemli olan, eserle ytiz ytiize gelindiginde bi¢im (form) ¢6ziimlemesinin 6tesine gecip
eserin konu, donem, ifade ve anlam derinliklerine inebilmek, onu farkli bakis agilariyla
sorgulayip yorumlayabilmektir.

20. ylizyil baslarinda sanatin smirlarini ¢izen, sanat tarihini belirli donemlere ayiran,
sanat yapitlarinin ortak ozelliklerini saptayan ve buna gore de bigemlerini incelemeye calisan
Morelli, Riegl, Warburg ve Wolfflin modern sanat tarihinin bilimsel temellerini atmislardir.
Erwin Panofsky ise; bu ilk kusak sanat tarihgilerinin 6grencisi olup ¢zellikle Wolfflin’in sanat
yapitinin salt bigimsel ¢oztimlemeye dayali kuramini elestirerek kendi sanat tarihi yontemini
olusturmaya baslamistir. Yapitin bi¢im (form) ¢oziimlemesini ve genel niteliklerini Ronesans ve
Barok biceme dayandiran Wolfflin, cizgisel-golgesel, diizlem-derinlik, agik form-kapali form,
cokluk-birlik, belirlilik-belirsizlik ilkelerinden hareketle, bigime iliskin yasalar iizerine kurulu
bir sanat tarihi bilimi kurmay: amacglamistir. Ancak Panofsky, buna kars: ¢ikarak bir sanat
yapitinin dogru tanumlanabilmesi icin yapiti yaratildig: ortamdan soyutlayip, bash basina bir
nesne olarak ele alinmasinin yeterli olmadigini, yapitin iginde olustugu ve bir pargasi oldugu
kiiltiir ortam1 igerisinde ele alinip incelenmesi gerektigini savunmustur (Akytirek, 1995: 9-11).
Cunki insanin ¢alismast ve basarilari, yerytiziinde bulunan kokleri dikkate alinmayinca kuru
bir isimden baska bir sey ifade etmez. Kiiltiirlerin olustugu toprak, tiim insanlarin gidasmin ilk
ve son kaynagi oldugu gibi insanin s1ginag1, koruyucusu ve biitiin faaliyetlerin hammaddesidir
(Dewey, 2010: 31). Nitekim toplumun yapisy; tarihi, cografyasi, dini, dili, ekonomik ve politik
yapisi, yapitin iiretildigi donemin olgulari olarak yapita yansiyan onun anlam ve igerigini
olusturan o0zellikleridir. Yapitin bi¢imi 6nemli oldugu kadar, yapitin bir konusunun, bir
anlaminin, bir iceriginin oldugu da o kadar 6nemlidir.

Panofsky, “ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi” yontemi ile Wolfflin'in sanat
yapitinin bicemsel ¢oziimlemesi igin getirdigi bes karsit-cift olctite karsi, sanat yapitini bigim,
konu ve igerik agisindan ele alan ve gliniimiiz sanat tarihi yonteminin temelini olusturan {ig
inceleme diizeyi tasarlamistir (Akytrek, 1995: 12). Bir yapitta gordiigtimiiz bigimleri,
tanidigimiz nesnelere benzeterek; bu bigimler arasindaki iliskileri belirterek, yani bu bigimlerin
hangi hareketler icinde oldugunu saptayarak olgusal anlami elde ederiz. Panofsky bu
asamalardan ilkini “On-ikonografik inceleme” olarak adlandirir. Belirli nesnelere benzetip
adlandirdigimiz, ardindan bu bigimlerin ifade ettigi hareketleri saptayarak eserin ifadesel
anlamini elde ederiz. Bir durus, bir davranis acili veya sevingli olabilir, ya da bir ¢evre bir
mekan bizde sakin, hareketli veya kasvetli bir hava uyandirabilir. Iste bunlar ifadesel
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niteliklerdir. Boylece olgusal ve ifadesel anlamlar, bize eserin “Dogal Anlam” i verir (Comert,
2008: 15).

Panofsky, ikinci inceleme asamasini “ikonografik tanimlama” olarak adlandirir. Bu,
sanat yapitinda betimlenmis olan bicimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi,
imgelerin ¢oziimlenerek Oykii ve alegorilerin saptanmasidir” (Akytirek, 1995: 12). Panofsky,
eserin ilk bakista kapali kalan ve giindelik pratik deneyimlerimizle agiklayamadigimiz bu
anlamina “Uzlasmali Anlam” demistir. Bu anlam1 bulmak igin giindelik pratik deneylerimizin
disina ¢ikmak ve onlar1 bagka bilgilerle tamamlamak gerekir (Comert, 2008: 16). Genel olarak
bigime kars1 icerikten s6z etmek, uzlasimsal konu alanimni, yani sanatsal motiflerle anlatilan
dogal konunun alanina karsit, imgeler, oykiiler ve alegorilerle dile getirilmis belirli tema ya da
kavramlar diinyasin1 anlamaktir. Dolayisiyla dogru bir ikonografik ¢oziimleme icin imgelerin
dogru tanimlanmasi gerekir (Panofsky, 1995: 29).

Uciincii inceleme agamast ise “ikonolojik tanimlama”dir ve yontemin en {ist asamasidir.
Panofsky buna sanat yapitinin “igerigi” demektedir. O'na gore bu asamada, sanat yapitinin
olustugu donemdeki kiiltiirel nitelikler, sanat¢inin kisiligi ve bu ortamda dogan yapitin icerdigi
“anlam” irdelenmelidir (Akytirek, 1995: 13). Coémert (2008: 18)’e gore; bir resim eserinin igerigi
ya da asil anlami, bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel veya felsefi anlayisin, bir sanatc1
kisiligi tarafindan irdelenerek ve sanat¢inin bir eserde yogunlasmis temel davranisini belirten
temel degerlendirmenin yapilmasi, insanligin ulastig1 diistince ve begeni asamasindaki yerinin
belirlenmesi, yani gercek anlamda algilanip, estetik bir biitiinliik i¢cinde yasanilmasi, insanin
oteki etkinlikleriyle uyum iginde bir iliskiye sokulmasi i¢in uygulanan isleme ikonolojik yorum
ad1 verilir. O halde, ikonografi ne kadar c¢oziimlemeye dayaniyorsa, ikonoloji de o kadar
birlestirme yontemine dayanmaktadir.

Bir yapiti olusturan degerleri gormek, aklin estetik boyutta bir etkinligidir. Icinde
yasanilan kiiltiir ortaminin sundugu firsatlarla kazanilan bu deneyim, kendi kendine
ogrenilemeyecegi gibi, sanat yapitini elestirel bir gdzle incelemek, bir anlamda simgeleri estetik
anlamda okumak 6gretimle gelisir (Kirisoglu, 2005: 130). Ering’e (2004: 124) gore; “...bir yapitt
yapit yapan evrensel boyutu yakalayabilmek, onu, zaman ve mekdn simrlarindan,
betimlemelerinden arindiran 6gelerini yakalayabilmek elestirinin basar1 olgtitiidiir...” “Sanat
egitiminden beklenen, estetik degerlerin anlamlarla ve f{iretildikleri ortamla birlikte
diistiniilmesidir” (Kirisoglu, 2009: 48). Dolayisiyla toplumun ortak bir {iriinii olan sanat eserini
dogru analiz etmek ve onu dogru konumlandirmak gerekmektedir. Bu nedenle diger bilim
dallariyla paralel yiiriitiilecek sanat egitimi programu igerisinde, sanat elestirisi disiplini bireye
dogru ve nitelikli kazandirilmalidir.

2. YONTEM

Bu arastirmada Jacopo Robusti Tintoretto'nun “Isa’min Vaftizi” adli resmi Erwin
Panofsky'nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi esas almarak incelenecektir.
“Ikonografik ve Tkonolojik Sanat Elestirisi” yontemi dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam),
uzlagmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam (icerik) alt bagliklarindan olusmaktadir. Bu alt
basliklar makalenin bulgular bolimiinde; tartisma ve oneriler makalenin sonug boliimiinde
diistintilmiistiir. Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi, sanat ve
sanat egitimi alanlarinda gegerliligi kabul edilmis ve giintimiizde sik¢a kullanilmakta olan bir
yontemdir.

3. BULGULAR
3.1. Dogal anlam (olgusal, ifadesel anlam)

Resmin dogal anlamini degerlendirirsek; esere baktigimizda (sekil 1) ilk gordiigiimiiz
ortada bir nehir, biri asagida digeri daha ytiksekte duran iki geng yar1 giplak erkek figiirti,
sagda ig¢inden su akan agag, solda daha ileride baska bir aga¢ ve kayalik, en arkada daglar ve
gokytiziinde bir giivercin. Resimde, solda yer alan erkek figiiriin ayaklar: daglarin eteklerinden
uzayip gelen nehrin iginde. Sagdaki erkek figiir, nehrin kenarindaki toprak yiginin iizerinde
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daha yiiksekte duruyor. Figiirlerin birinin beline kirmizi digerine de mavi bir pestamal
dolanmis. Tabloya mavi gokytizii, daglar, agaglar ve nehrin olusturdugu bir manzara hakim.
Nehrin kenarinda sagda ve yiiksekte olan erkek figiirii; zayif ancak iri ve uzun boylu, bedeninin
agirligini icinden su akan genis govdeli bir agaca vermis ve sag eliyle nehrin icindeki erkek
figtirtin basindan asagiya su dokiiyor. Basindan su dokiilen figiir ise digerinden daha toplu,
minyon ve daha kisa boylu olmasma ragmen oldukga kasl bir yapiya sahip. Ayaklar: nehrin
yliziinii kaplayan yesil otlar icinde. Bu figiiriin baginin tam iistiinde, gokytiziinde sar1 beyaz
karisimu bir 1s1k huzmesi icinde siiziilen beyaz bir giivercin yer aliyor. Genel olarak tabloya
yesil bir renk hakim. Nehrin kenarindaki ¢aliliklar kiigiilerek devam ediyor ve en arkada sira
daglarin eteklerinde nehir gozden kayboluyor. Mavi gokytizii, beyaz ve griden olusan kiime
bulutlarla kapl ve vakit 6gleden sonray1r animsatmakta.

Sekil 1: Jacopo Robusti Tintoretto, “Isa’min Vaftizi”,
1570, Tuval Uzerine Yagliboya, 137 x 105 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Resimde, sagdaki figiirtin avucundaki su doktiigii kase oldukga kiiciik. Belinin altindan
baglanmis mavi pestamal sanki kayip diisecekmis gibi bir izlenim uyandiriyor. Sag omzundan
asaglya uzanan sar1 bir kiirk ve basinin tiistiinde belli belirsiz beyaz bir cember var. Iginden su
akan agaca saplanmis, uzun ve ince bir degnegi sol isaret parmag ile tutuyor. Bu figlirtin
bedeni zayif olmasina karsin agaca dayandigi sol kol kaslar1 ve sag bacagi oldukea giiglii
gortintiyor. Kasli anatomik yapisina ragmen bu figiiriin boyu ¢ok uzun. Agirhigimi sol kolu ve
sol ayagina vermis, sag ayagl onde ve nehrin kenarindaki toprak zeminden destek aliyor.
Yiiziinde ciddi bir ifade var ve diger figiirden daha yash. Elleri ve gorebildigimiz sag ayag:
detaydan uzak. Basindan su dokiilen figiir ise daha geng, minyon ve toplu. Agirhigimi sag
ayagmna vermis, sag ayag dizine, sol ayag: bilegine kadar suyun icinde. Sol ayag: onde, elleri
gogsiiniin lizerinde gapraz sekilde birbirinin tistiinde. Basindan dokiilen suyun altinda egilmis
duruyor, basi egik ve yiizii yere dogru bakiyor. Boyu diger figiire gore daha kisa, viicudu daha
toplu ve aydinlik. Bas1 viicuduna gore kiiglik duruyor. Digerinde oldugu gibi, belinin altinda
yandan baglanmis kirmizi pestamal kayip diisecekmis hissi uyandiriyor. Elleri ve ytizii oldukga
detayli islenmis. Pestamaldan disar1 ¢ikmis 6nde duran sol bacagi, ice dogru bir egimle
biikilmdiis.

Nehrin kenarinda, sagda bol yaprakli genis govdeli bir agag ve solda daha arkada ince
govdeli az yaprakli baska bir aga¢ yukar: dogru yiikselerek resmin tiist kisminda birbirine ¢ok
yaklasmis. Nehrin kenarinda, solda daha arkada toprak yigin {izerinde biiytik bir kaya pargasi
ve tam tepesinde kiiciik bir aga¢ ve calilik yer aliyor. Bu kayalik ile tam paralelinde yine
tizerinde kiigiik bir agac ve galilik bulunan toprak yigin, nehri iki yandan daraltmis. Solda yine
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bir toprak yign nehri sola dogru kavislendirmis. En arkada ise nehir daglarin silueti ile
kesilmis. Resmin sagina dogru daha algak daglari uzantisi devam ediyor.

Resme dikkatli bakildiginda; sagda su doken figiiriin kolunu dayadig: yeri ilk bakista
icinden su akan agacin govdesi gibi algilamamiza ragmen aslinda {irkiitiicii, insana benzeyen
bir yaratigin kafasi izlenimi yaratiyor. Uzun sakallari, biiytik bir burnu ve garip kulaklar: var.
Basi asag1 dogru egik ve gozleri beyaz. Uzerinden su dokiilen figiire dikkatle bakiyor. Bu
yaratigin iizerinde nehre kadar uzanan, omzu kiirklii bir pelerin var. Bu pelerin agacin
govdesini kismen Ortmiis olsa da sanki oraya rastgele birakilmig bir kumas izlenimi yaratilms.
Aslinda pelerin ile ortiilti aga¢ govdesi, yaratigin viicudu olabilir. Ayrica resmin solunda,
btiyiik kaya parcasinin oyuntusu icinde gri lekeden olusmus, bas: yukar: dogru egik bir kadin
bistii algilantyor. Bu gri leke igerisinde, siluet halinde bir ytiz var.

3.2. Uzlasmal1 anlam (ikincil anlam)

Eserin uzlasmali anlamini degerlendirirsek; resimdeki iki geng erkek figiirtinden solda
nehrin i¢inde duran, basindan su dokiilen kirmizi pestamalli figiir Isa, sagda nehrin kenarinda,
[sa’ya dogru daha yiiksekte durup su doken, mavi pestamalli figiir Vaftizci Yahya’'dir. Elindeki
su dolu kase ile soldaki figiirii yani Isa’y1 vaftiz etmektedir. Vaftiz etmek; Hiristiyanlikta bir
kisiyi kutsamak icin yapilan bir gesit dini seremonidir. Kisi vaftiz sayesinde giinahlarindan
armur. Sanatgt resminde Incil’den alinan bir hikayeyi tasvir etmistir. Resimde goriilen ve Isa’nin
Vaftiz edildigi nehir Incil’e gore Seria Nehridir. Isa vaftiz edilirken gokyiiziinde, baginin tam
usttinde 151k huzmesindeki beyaz giivercin ise Kutsal Ruhu yani Tanr1’nin Ruhunu temsil eder.
Buna gore Isa vaftiz edildikten sonra gokytizii yarilir, Kutsal Ruh, buradan beyaz bir giivercin
seklinde inerek Isa’y1 kutsar ve o anda Tanrinin sesi duyulur. Genel olarak resimdeki olay ve
mekan Incil’de anlatilan hikaye ile bire bir ortiismektedir. Asagida belirtilen boliimler Incil’de
[sa’nin Vaftizi hakkinda gegen béliimlere aittir.

Matta 3: 13-17
Isa vaftiz oluyor (Mar.1: 9-11; Luk.3: 21-22)

13Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek tizere Celile’den Seria Irmagi'na, Yahya'nin
yanina geldi.

1Ne var ki Yahya, “Benim senin tarafindan vaftiz edilmem gerekirken sen mi bana
geliyorsun?” diyerek O'na engel olmak isted.i.

15[sa ona su karsiligr verdi: “Simdilik buna razi ol! Ciinkii dogru olan her seyi bu sekilde yerine
getirmemiz gerekir.” O zaman Yahya O'nun dedigine raz: oldu.

l6fsa vaftiz olur olmaz sudan gikti. O anda gokler agildi ve Isa, Tanri'min Ruhu'nun giivercin
gibi inip tizerine kondugunu gordii.

7Goklerden gelen bir ses, “Sevgili Oglum budur, O'ndan hosnudum” dedi.
Markos 1: 1-8

Vaftizci Yahya'nin gelisi (Mat.3: 1-12; Luk.3: 1-18; Yu.1: 19-28)

1'Tanri'min Oglu Isa Mesih'le ilgili Miijde’nin baglangict.

2Peygamber Yesayamin Kitabi'nda soyle yazilmustir: “Iste, habercimi senin 6niinden
gonderiyorum; O senin yolunu hazirlayacak.”

3“Colde haykiran, ‘Rab’bin yolunu hazirlayin, Gegecegi patikalar1 diizleyin’ diye sesleniyor.”

4Bgylece Vaftizci Yahya colde ortaya gikti. Insanlari, giinahlarinin bagislanmast igin tévbe edip
vaftiz olmaya ¢agirtyordu.

Biittin Yahudiye halki ve Yerusalimliler'in hepsi ona geliyor, glinahlarmi itiraf ediyor, onun
tarafindan Seria Irmagi'nda vaftiz ediliyordu.



-324 -

¢Yahya'nin devettiyiinden giysisi, belinde deri kusag1 vardi. Cekirge ve yaban bal1 yerdi.

7Su haberi yayiyordu: “Benden sonra benden daha giiglii olan geliyor. Egilip O'nun ¢ariklarmin
bagmi ¢ozmeye bile layik degilim.

8Ben sizi suyla vaftiz ettim, ama O sizi Kutsal Ruh’la vaftiz edecektir.”
Markos 1: 9-13
Isa gorevine basliyor (Mat.3: 13-4: 22; Luk.3: 21-22; 4: 1-15; 5: 1-11)

90 giinlerde Celile’'nin Nasira Kenti'nden cikip gelen Isa, Yahya tarafindan Seria Irmagi'nda
vaftiz edildi.

0Tam sudan ¢ikarken, goklerin yarildigini ve Ruh’un giivercin gibi iizerine indigini gordii.
Goklerden, “Sen benim sevgili Oglum’sun, senden hosnudum” diyen bir ses duyuldu.
120 an Ruh, Isa’y1 ¢ole gonderdi.

3[sa ¢olde kaldig kirk giin boyunca Seytan tarafindan denendi. Yabamil hayvanlar arasindaydi,
melekler O'na hizmet ediyordu.

Resme ancak yakindan ve dikkatli bakildiginda, Vaftizci Yahyanin kolunu dayadig:
yeri ilk bakista aga¢ govdesi gibi algilamamiza ragmen, aslinda bu gévdenin insana benzeyen
bir yaratigin kafas: oldugunu goriiyoruz. Dikkatle 6niinde gergeklesen Vaftiz torenini izliyor
gibi. Sanat¢1 bu siluet seklindeki figiirii seytan olarak resmetmis olabilir. Cilinkii Vaftiz’den
sonra Kutsal Ruh Isa’y1 ¢ole gonderecek ve Isa ¢olde seytan tarafindan denenecektir. Resimde
toreni dikkatle izleyen seytan, Isa’y1 bekler gibidir. Resmin solunda biiyiik kaya parcasinin
oyuntusu i¢inde yer alan kadin biistii ile de sanat¢t Meryem'i resmetmis olabilir. Baktig1 yon ile
Vaftiz'in yapildig: yer farkli da olsa, Meryem sanki orada gegen olaya varligi ile taniklik ediyor
gibi. Ayrica resmin saginda Vaftizci Yahya'nin elinde tuttugu, neredeyse agaca kadar uzanan
degnek Hiristiyanligin simgesi olan Hag isaretini andiriyor. Isa, Azizler, Meryem Ana gibi
figiirlerin baslar1 etrafina cizilen yiizii aydinlatic1 halelere, bu resimde sadece Yahya'nin basinin
etrafinda rasthiyoruz. Ancak Yahya'nin ytiztinii aydinlatmak yerine sadece belli belirsiz bir
cember algilaniyor. Isa’nin basinda ise, tizerinden dokiilen suyun kutsiyetinin metaforlastig;,
etrafa sagilan giiclii 1s1k patlamalarini goriiyoruz.

4. lcsel anlam - icerik

Hiristiyanlikta kisiyi gtinahlardan arindirmak i¢in yapilan Vaftiz toreninin yticeltilerek
betimlendigi, Vaftiz edilen kisinin de Isa oldugu ve konusunu Incil'deki hikayeden alan
“Isa’nin Vaftizi” adli resim Tintoretto tarafindan, 1570 yilinda tuval iizerine yagh boya olarak
yapimustir. Boyutlar1 137x105 cm ve su anda Madrid Prado Miizesi'nde bulunmaktadir.
Tamamen dini bir alegorinin tasviri olan resmin biitiiniine baktifimizda sanatginin Incil’de
gecen hikayeye herhangi bir yorum katmaksizin sadik kaldigini goriiyoruz. Ancak kiigiik
ayrintilara dikkat ettigimizde, sanatginin bazi konularda farkli anlatimi dikkat gekiyor. Ornegin
ilk bakista Isa’nin ellerini kavusturup teslimiyetci bir tavirla Vaftizci Yahya'min oniinde
egildigini goriiyoruz. Isa olarak cizilen figiir bizde giiclii bir duygu uyandirmiyor. Aksine
Vaftizci Yahya'nin daha uzun ve iri bir yapida resmedildigini goriiyoruz. Incil'de anlatilan
hikayeye bakildiginda Vaftizci Yahya'nin Isa’y1 bekledigi ve Isa hakkinda “...ben egilip O'nun
cariklarinin bagini ¢ozmeye bile layik degilim...”seklinde bir ifadede bulundugunu goriiyoruz.
Buna karsilik Isa, Vaftizci Yahya karsisinda viicudunu ve basimi yere dogru egmis, yiizii yere
bakan, biiyiigiiniin karsisinda ezik duran bir kiiciik ¢ocuk gibi durmaktadir. Sanatci belki
burada Isa’min Yahya kargisinda ezikligini degil, Hiristiyan toplumunda biiyiik degere sahip
Vaftiz’e kars1 duydugu saygidan ve onurdan dolay1 Isa’y1 bu tavirda ve harekette resmetmis
olabilir.

Ayni konulu diger resimleri (sekil 2-3) inceledigimizde resmin iist kismindaki beyaz
giivercinin Isa’y1 aydinlatan bir 151k sagtigini gorsek de bu resimde giivercin aydinlik bir lekenin
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icinde kaybolmus ve sanatci onu bir bulut kiimesi iginde eritmistir. incil’deki hikayeye gore
beyaz giivercin yani Kutsal Ruh, Isa’ya dogru siiziilmesi gerekirken sanki gokyiiziinde sabit
duruyor gibi. Beyaz giivercinin icinde bulundugu 1sik huzmesi diger resimlerde gordiigiimiiz
gibi Isa’y1 aydinlatip etrafa yayilmamis, sadece giivercinin etrafinda beyaz ve sar1 bir leke ile
sinirli kalmig, hatta hemen altinda gri bulutlarla kesilmistir. Yine ayni konulu resimlerde Isa,
Azizler, Meryem Ana gibi figiirlerin baslar1 etrafina ¢izilen ytizti aydinlatict hale (sekil 4) bu
resimde sadece Yahyanin baginin etrafina ¢izilmis ancak siluet halinde oldugu icin Yahya'nin
yliziinti aydmlatmiyor. Iki figiiriin {izerindeki 1s1k ok etkili olsa da Isa’nin bedeni ¢ok aydinlik
iken, Yahya'nin belirli yerleri disinda viicudu yukariya yiikselen agacin golgesi altinda
karanlikta kalmistir. Genel anlamda tabloda bir bitmemislik s6z konusudur.

Sekil 2: Paolo Veronese, “Isa’nin Vaftizi” (1580-1582),
Tuval Uzerine Yagliboya, 248 x 450 cm, Pinacoteca di Brera, Milan

- e . . NG

Sekil 3: El Greco, “Isa’nin Vaftizi” (1596-1600),
Tuval Uzerine Yagliboya, 350 x 144 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Sekil 4: Jacopo Robusti Tintoretto, “Son Aksam Yemegi” (1592-1594),
Tuval Uzerine Yagliboya, 365 x 568 cm, San Giorgio Maggiore, Venice

Cagin Floransali biiyiik elestirmeni ve biyografi yazar1 Giorgio Vasari, Tintoretto’nun,
Tiziano’nun bi¢cimde ve renkte sade giizellik anlayisindan bikarak alisilmisin disinda bir seyler
yapma c¢abasmi ‘Eger o, denenmis yolu birakmayip, kendisinden oncekilerin gtizel tarzim
isleseydi, Venedik’in gordiigii en biiytik ressamlardan biri olurdu.” demistir. Aslinda Vasari
onun yetersiz 6zeni ve alisilmis disi begenileriyle yapitlarma zarar verdigi kanisindaydi.
Tintoretto'nun yapitlarina verdigi bitmemislik goriiniimii onu sasirtiyordu. O doénemin
sanatindaki biiyiik yenilikciler genellikle isin 6ziine yogunlasmislar ve teknik miikemmelligi
dert etmemislerdir. Tintoretto'nun yasadigi donemde teknik en tiist seviyeye ulasmasina
ragmen o, nesneleri yeni bir 1sikta gormek, gegmisin 0ykii ve efsanelerini betimlemek icin yeni
yollar denemek istiyordu. Tintoretto, bir tabloyu ancak hayal ettigi efsane sahnesinin
goriiniimiinii dile getirdigi zaman bitmis sayard1. Diizgiin ve 6zenli bir bitmislik onun amacma
uygun dismezdi. Hatta dikkatimizi resimde gerceklesen olaylardan baska yonlere
kaydirabilirdi (Gombrich, 2002: 371).

1518-1594 yillar1 arasinda Venedik’te yasamis olan ve erken yillar: yeterince bilinmeyen
Tintoretto, Yiiksek Ronesans Resim Sanati icinde Ronesans’a anlam ve sekil olarak karsit
[talyan Maniyerist Akim'm 6nemli bir temsilcisidir. Yapitlar: sasirtict bakis agilar1 ve carpic
perspektifler, asirtya varan oransal karsitliklar ve isikla rengin parlak etkileriyle yarattig
olagantistii bir duyarliga sahiptir (Sanat Kitabi, 1997: 460). Analizini yaptigimiz “Isa’nin Vaftizi”
adl eseri genel olarak Maniyerist Akim’mn 6zelliklerini tasimaktadir. Yahya'nin asir1 uzun boyu,
onde duran bacagindaki kalnlik ve oranti bozuklugu sanki alt beden ile iist bedenin birbirine
ait degilmis hissi yaratmasi gibi, Isa’nin da bedenine oranla kiiciik kalan kafasi, &zellikle kollar:
ve sol bacagindaki oranti sorunlarindan sanat¢inin gelenege karsi ¢ikma istegini goriiyoruz.
(Wolfflin, 2000: 151)’e gore; 16. Yiizyilda, gesitli agilarda egik baslardan, bir grubun ne kadar
saglam olarak tasvir edildiklerini ve sonradan oranlarin gitgide agik forma, nihayet dlciistizliige
kadar vardirldigini gérmek adeta bir sembol etkisi yapar. Isa’nin basindaki egim-teslimiyetci
tavri gosterirken bu noktada Incil’deki hikayeye bagh kalinmadig goriilmiistiir.

Parmigianino'nun Melekli Madonna’s: (1534-1540) adli resim de (sekil 5) Maniyerizmin
en Onemli eserlerinden biridir. Meryem’in kugu gibi uzun boynu, fonksiyonsuz elleri,
haddinden fazla uzatilmis viicudu, bu donemde Ronesans'in dogal gozlemine dayal
figtirlerinden ne kadar uzaklasildigini agik olarak gostermektedir (Turani, 1999: 392). Uzun
siirecek resim yasantistna otuz yasinda baslayan Tintoretto'nun kompozisyonlari
cagdaslarminkinden daha hareketlidir. Figiirlerini dinamik bir denge icinde, ¢ogunlukla
alisilmamis goriiniimiiyle bir fon dniinde toplayan sanatgi 6zellikle “Dogum” tablosunda kutsal
aile, yikilmis bir sundurmanin daminin altinda otururken, baghliklarini sunan figiirlerin de
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topragin ustiine kapanmis oldugu hareketli bir kompozisyonla birlikte farkli bir mekan
duygusu sunmustur (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt 2, 1983: 413-414).

Sekil 5: Parmigianino, “Uzun Boyunlu Meryem” (1534-1540),
Ahsap Uzerine Yagliboya, 216x132 cm, Uffizi, Floransa, Italya

Gombrich (2002: 368)’e gore, Tintoretto 16. yiizyil sonlarmin biitiin ustalarmin en
biiyiigiiydii. Ornegin Tiziano'nun Venediklilere gostermis oldugu bicimde ve renkte sade
glizellik anlayisindan bikmis olan sanat¢inin istegi, alisilmisin disinda bir seyler basarmanin
cok otesindeydi. Tiziano bir giizellik ressami olarak ne kadar essiz olursa olsun, onun resimleri
Tintoretto’ya gore etkileyici olmaktan ¢ok, goze hos gelen resimlerdi. Kutsal Kitap’m tinlii
oykiilerinin ve kutsal efsanelerin goziimiizde canlandirilmasi igin yeterli heyecan1 vermiyordu.
Bu nedenle o, bu oykiileri izleyicilere degisik bir tarzda, olaylarin heyecanini ve derin
konusunu hissettirecek sekilde anlatmaliydi. 1562 dolaylarinda yapmus oldugu “Aziz
Markos'un Cesedinin Bulunusu” tablosu (sekil 6) onun gercekten de resimlerini olagandis: ve
cekici yapmada ne kadar basarili oldugunu gostermektedir. Bu resim kuskusuz ¢agdaslarina
alisilmis dis1 gelmistir. Isik ve golgedeki uyusmaz kontrast, on ve arka plandaki derinlik
farklar, jestlerde ve hareketlerdeki uyumsuzluk herkesi bir hayli saskinhiga ugratmis olmalidir.
Yine de Tintoretto’nun bu olaganiistii anlatim1 bilinen ydntemlerle basaramayacagmi boylece
anlamis olmaliydilar.

Sekil 6: J. R. Tintoretto, “Aziz Markos'un Cesedinin Bulunusu”, (1562-1566),
Tuval Uzerine Yagliboya, 396x400 cm, Pinacoteca di Brera, Milano
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Giorgione’den beri belirginligi yok edici bir etki i¢inde kullanilan 1s1k, Tintoretto ile
birlikte resme egemen olmustur, resimler 1sikli ve karanlik alanlarin bir araya getirilmesiyle
kurulmaya baslamistir. Resme diisen 1sik ile; resimdeki mekanin ve cisimlerin aydinlatilmasi,
resmin dramatik 6geleri arasina katilmasina karsilik renk 6nemini yitirerek golge-1sik etkisini
saglamak i¢in yapilan gesitli tonlarin arasinda bogulmustur (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt 2,
1983: 414). “Isa’min Vaftizi” bu tanimla bire bir 6rtiismektedir. Sadece rengi net gorebildigimiz;
kirmizi, mavi pestamal ve mavi gokyiiziidiir. Gergekten de eserdeki giiclii golge-1s1k etkisi ile
olusan yesil koyu tonlar arasinda, bu renkler erimistir. Kirmizi ve mavi pestamal tizerindeki
parlak etki, yukaridan nehre dogru akan suyun tizerinde olusan parlamalar ve figtirlerin
tzerindeki giticlii 151k etkisinden, 1sikli ve karanlik alanlarin bir araya getirilmesindeki
ustaliktan, mekén ve cisimleri aydinlatan 15181n resimdeki dramatik 6geler arasma katilimindan
sanat¢iin renk ve 1s1k konusundaki duyarliligini algilamak miimkiindiir.

4. TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu makalede “Isa’nin Vaftizi” adli eseri Panofsky’nin “Ikonografik ve fkonolojik Sanat
Elestirisi” yontemi esas alinarak analiz edilmistir. Bu yonteme gore; dogal anlam (olgusal,
ifadesel anlam), uzlasmali anlam (ikincil anlam) ve i¢sel anlam (igerik) olmak tizere {i¢ inceleme
diizeyi agisiyla konuya yaklasilmistir. ilk incelemede diizeyinde dogal olarak, esere ilk
baktigimizda dikkatimizin yogunlastignt noktada olaymn gectigi goriilmis, bu olay:
gerceklestiren figiir veya figtirlerin davranis ve hareketleri betimlenmis, hareketlerin ifade ettigi
anlamlar bulunup, mekan-zaman tanimlanmis ve eserin dogal anlamina ulasilmistir. Ikinci
asama olan uzlasmali anlam incelemesinde; eserde kullanilan ¢izgi ve renk olusumlarmin hangi
imgeleri temsil ettigi, kompozisyonun biitiiniiyle neyi betimledigi, sanatsal imgeler, dykii ve
alegoriler tanimlanarak kompozisyon ile konu ve kavramlar arasinda bir bag kurulmus, simge
ve sembollerin kokenine inilmistir. Uglincii inceleme asamasi olan icsel anlamda; yapitin
olustugu donemdeki kiiltiirel nitelikler, sanat¢inin kisiligi ve bu ortamda dogan yapitin icerdigi
anlam irdelenmeye calisilarak eserin ikonolojik tanimlamasina ulasilmistir.

Eserin goriinen yiiziinden, gortinmeyen yiiziine ilerleyerek, derinliklerine inmek;
Neden? Nasil? Nicin? Ne zaman? Sorularina mantikli ve anlamli cevaplar aramak ve bu
cevaplar1 6znel bir tavirla yorumlamak, eseri kavramaktir. Birey bu analiz yontemi ile hayata
dair pek ¢ok donanim kazanir. Esere ilk baktigi gibi kendine bakmaya baslar. Kendini ve
cevresini tanir, varolus nedenini sorgular. Hangi zamanda ve nereye ait oldugunu kavrar. Istek
ve ideallerini bilir ve bu dogrultuda kendini yetistirmeye, gelistirmeye galisir. Gerekli ve yararh
olanlar1 almaya, zararli olanlardan uzaklasmaya calisir. Cevresinde gecen hikayelerden,
insanlardan, olaylardan etkilenir, ge¢misi ve su ani karsilastirarak iyi ve kotiiyti ayirt edebilir.
Bulundugu noktada nelerin eksik ve gereksiz, nelerin uygun ve yerinde olduguna dair tespit
yetenegi gelisir. Bakis agis1 genisler, hayat felsefesi derinlesir ve boyle bireyler saglikl
toplumlarin saglam temeli olur. Tarihiyle, sanatiyla, kiiltiiriiyle diger toplumlardan daha
btiytiik, daha giiclii, daha kararli adimlar atar.

Sonug olarak kullanilan yontem, yapilan analizlerle eserin her yoniiyle irdelenmesini
saglamis, “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi ile bir resme nasil bakilmasi
gerektigi konusunda 6nemli kazanimlar edinilmistir. Ayrica bu yéntemin sanat egitiminde ¢ok
onemli bir yere sahip oldugu ve sanat elestirisi derslerinde tiim yonleriyle kullanilmas:
gerektigi diistintilmektedir. Bu nedenle diger bilim dallariyla paralel yiiriitiilecek sanat egitimi
programu icerisinde, dort disiplinden biri olan sanat elestirisi disiplini bireye dogru ve nitelikli
kazandirilmalidir. Iginde bulunulan gevre ve sartlar tim yonleriyle ele alinmali, egitim
ortamlar1 en iyi sekilde degerlendirilmeli ve sanat elestirisi dersini verecek egitimcinin
kuramsal ve deneysel anlamda donanimli olmasina 6zen gosterilmelidir.
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