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NABI'NIN “GELUR GIDER” REDIiFLi GAZELININ ONTOLOJIiK ANALIZ YONTEMIYLE
YORUMLANMASI

INTERPRETATION OF NABI’S GHAZAL RHYME WITH “GELUR GIDER” BY
ONTOLOGICAL ANALYSIS METHOD

Sedat KARDAS®

Oz

Edebi metinlere uygulanan farkli analiz metotlar: metinlerdeki edebi degeri ortaya koyma
hususunda 6nemli bir yere sahiptir. Bu durumun bir sonucu olarak, son zamanlarda, edebiyat
metinlerinde sanatsal degeri bulma ve metni ¢tztimleme konusunda analiz metotlar1 énemli bir rol
oynamaya baslamistir. Farkli disiplinlerden gelen ve farkli kuramsal arka planlara sahip
arastirmacilar, edebi metinlere farkli yonlerden yaklasarak, okuyucunun konuya iliskin farkli bakis
acilar1 gelistirmesi yolunda 6nemli yaklasimlar getirmislerdir. Edebi metinlerde, metnin anlam
katmanlarini inceleyen ve metnin biiytistinii arastiran yaklasimlardan bir tanesi de ontolojik analiz
yontemidir.

Bu calismada, edebi metinleri varligin katmanlarinin temelinde inceleyen ontolojik analiz

metodu hakkinda 6zetleyici mahiyette bilgi verildikten sonra, Nabi'nin “geliir gider” redifli gazeli
ifade, anlam, obje ve kader basamaklar dikkate alinarak ontolojik analiz yontemiyle yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Divan Siiri, Nabi, Gazel, Ontolojik Analiz Metodu.

Abstract

The different analysis methods applied to literary text has an important place about reveal
the value of literary texts. As a result of this condition, recently, analysis methods has begun toplay
an important role on the literary texts about the analyzing of the text and finding artistic value of text.
Researchers who coming from different disciplines and having different theoretical backgrounds,
have brought different perspectives in the manner of improve the different perspectives of reader on
the issue there by approach literary texts in different ways. In the literary texts, one of the approaches
to examining in sememic stratum of text and the investigating on the magic of the text, is ontological
analysis method, too.

In this study, after giving summariser information about the ontological analysis method
which investigates on the basis of these memic stratum of literary texts, Nabi's ghazal rhyme with
“geliir gider” was interpreted with Ontological Analysis Method taking account of expression,
meaning, object and fate layers.

Keywords: Divan Poetry, Nabi, Ghazal, Ontological Analysis Method.

Giris
Insanlarin i¢ diinyasinda zevk uyandirmak ve onlari etkilemek igin ortaya konulan
yazilar edebi metin diye adlandirilmaktadir. Hayal diinyalarim diistinceleriyle yogunlastiran ve

bunu yaziya doken sair ve yazarlar bu etkiyi gerceklestirmek igin kelimeler tizerine yogun ve
derin anlamlar yiikler. Bu sekilde kelimelerin igine gizlenen derin diisiinceler ve anlamlar

* Ars. Gor., Atattirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bolimdi.
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meydana gelir. Anlam degerleri her okuyucuda ve her okundugunda yenilenir. Bu bakimdan
edebi metinlerin bir tek anlamlar1 yoktur. Her okundugunda yeniden anlam ve yeni bir deger
kazamnrlar.

Edebi metinlerdeki bu anlam ve degeri ortaya cikarmak igin birgok yontem
gelistirilmistir. Divan siiri metinlerinin tahlilleriyle ilgili olarak son zamanlarda giindeme gelen
yeni yontemler de, Divan siiri metinlerinin ¢6ziimlenmesinde énemli katki saglayacak nitelikte
goriinmektedirler.

Soz konusu metin ¢dztimleme yontemlerinden biri de yapisalciliktir. Yapisalcilik,
temelde biiytik yapilar, sistemler ve olusumlarla ilgilidir. Yapisalct hareket cergevesinde insan
davraniglar1 ve olgular bu biiyiik sistem ve yapilar aracigiyla incelenmeye ve agiklanmaya
cahsilmistir. Yapisalcilik bir kiilttirde anlami ortaya ¢ikaran alt birimler arasindaki iliskileri
inceler.” Bu kuram sade bir edebiyat kurami degil, diger bilim dallarina da uygulanan bir analiz
yontemidir. Bu yontemde onemli olan, eseri meydana getiren gostergelerdir” (Icli, 2008: 101).

Ontoloji de yapisalcilik gibi sadece edebiyat bilimi kurami degildir. Bu kuramin sanata
uygulanmasiyla estetik bilimin temel goriislerini yansitan bir anlayis meydana gelmistir. 19.
ytizyllda Roman Ingarden, Nikolai Hartman gibi bilim adamlari, edebi metinlerin ontolojik
yapist lizerine onemli ¢alismalar yapmuslar ve biitiin edebi eserlerin ontolojik olarak belirli
varlik tabakalardan olustugunu belirtmislerdir. Ttirkiye’de de Ismail Tunali bu metodu daha da
gelistirerek analiz metodu olarak arastirmacilarin hizmetine sunmustur. Bu yoniiyle “Edebiyat
metinlerinde ontoloji, metni olusturan anlam katmanlarimi inceleyen ve metnin biyiisiinii
arastiran bir yaklasimdir” (Tokel, 2007:536).

Ttirkge karsiligr varlikbilim olarak kullanilan ve kdkeni Yunanca ontos (varlik) ile logos
(bilgi) kelimelerine dayanan ontoloji terimi (ontologie), “konu olarak eski Yunan felsefesinden
beri ele alinan ve Aristoteles'in “ilk felsefe” adini verdigi, var olanlarin 6zii tizerine bilim” olarak
tanimlanmaktadir. Ontoloji, en basit tanimiyla “var olanlarin 6zii tizerine bilimdir”. Osmanl
Tiirkcesinde mebhas-i viicid, ilmii'l-kevn, felsefe-i u’la, ilmii'l-miikevvenat ve mebhas-i
ledtinniyat gibi terkipler de ontoloji kavramiyla ilgili olarak kullanilmistir (Bayram ve Erdemir,
2008: 76).1

Genel anlamiyla varlik felsefesi olarak bilinen ontoloji, asil olarak var olana, varliga
ulasmaya ve bunlar1 anlamlandirmaya calisir. Sanat eserlerinde varlik tabakalarindan s6z eden
ilk estetik bilimci Roman Ingarden olmakla birlikte, bu yontemin esaslarini Nicolai Hartmann
ortaya koymustur. Bu metodu sanat eserlerine en iyi uyarlayan estetik bilimci olan Nikolai
Hartman’a gore ontolojik estetik anlayisinda gtizel (estetik), 6zne (suje) ile nesnenin (obje)
birligindedir. Sanat eserinin ontolojik biittinliigti, bu iki yap1 arasindaki baglantinin ne kadar
saglam olduguyla ilgilidir (Bayram, 2008: 3).

Nikolai Hartman, bir sanat eserinin yapisini ilkin "6n yap1 (vonderground)" ve "arka
yapi (hinterground)" seklinde ikiye ayirir. “On yapi, acik olarak bilinen bir tabakadir; bagimsiz,
ontik bakimdan kendi basmna var olan reel tabakadir. Arka yapi ise asil tinsel igeriktir,
objektivation'da asil sz konusu olan seydir ama o, bagimsiz bir varlik tarzina sahip degildir”.
Ancak "Bu iki yap1 Oyle i¢ ice girmis, Oyle girift olmustur ki sadece bir tek objeymis gibi
gortintirler. Bununla birlikte Ontolojik analiz metodunun sanat ve edebiyat diinyamizca
taminmasindaki en biiyiik katkiyr Ismail Tunali saglamstir. "Sanat Ontolojisi" adli eserinin
basinda "ontoloji" teriminin tarihi gelisimini uzun uzadiya anlatan Tunali, Roman Ingarden ve
Nikolai Hartman'in "sanat eserlerinde varlik tabakalar1" ile ilgili goriislerini ayrintili bicimde ve
kendi diistincelerini de ilave ederek inceledikten sonra, bu metodu ¢ok sade bicimde, Yahya

1 Bu calismada konu ile ilgili daha once arastirmacilar tarafindan tekrar tekrar dile getirilen diistinceleri ve ayrintilar
vermek yerine, yonteme iliskin tanitic1 ve 6zetleyici mahiyette bilgiler verilmesi yoniinde bir tercihte bulunulmustur.
Yontem hakkinda ayrmtili bilgi vermekten ziyade, yontemin Divan siirine nasil uygulandigini bir gazel ornegi ile
gostermek amaglanmuistir.
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Kemal'in “Sessiz Gemi” ve Cahit Sitki'min “Giin Eksilmesin Penceremden” basghikli siirlerinde
uygulamistir(Bayram, 2003: 12).

S6z konusu olan varlik tabakalar: teorilerini esas alan Ismail Tunali, Ontolojik Analiz
Metodu adini verdigi yeni bir inceleme teknigi ortaya koyar ve incelemeyi temel olarak dort
varlik tabakasinda sekillendirir. Ismail Tunali’'nin Hartman ve Ingarden’dan esinlenerek kendi
diisiincesiyle yogurarak edebiyat eserlerinde belirledigi varlik tabakalar: su sekildedir:

1. Siirde ses tabakasi.

2. Ses tabakasindan hemen sonra gelen anlam tabakasidir. Bu tabaka heterojen bir
tabakadir. Kelimelerin tek tek birleserek meydana getirdigi anlam, semantik anlamdaki bir
anlamdir.

3. Bu tabaka karakter veya ruhi 6zellik adin1 alir. Bu tabakada soz konusu olan, kisilerin
davranislar1 veya eylemleri degil, onun arka planinda bulunan ruhi tavir ve karakterleridir.

4. Bu son tabaka alinyazisi, diger bir deyisle kader tabakasidir. Bununla insanin
evrensel problemleri olan, mesela 6ltim gibi, bir tema anlasilir. Alinyazisini tek bir kahraman
determinasyonu olmaktan ¢ikarmak ve onu biitiin insanliga yaymak gerekir (Tunali, 2002: 110-
111; Erdem, 2008: 258).

Ontolojik Analiz Yonteminde s6z konusu olan tabakalar, Yavuz Bayram tarafindan
olusturulan ve daha sonra aragtirmacilar tarafindan kullanilmaya baslanan asagidaki tabloda
gosterilmistir (Bayram, 2003: 2).

Tablo 1: SIiRIN 1C ve DIS YAPISI

A.ONYAPI

(Duyulur Yapy, Dis Yap, Ses Tabakasi, Maddi Tabaka, Goriintir Yap,
Reel Varhk Alam, Vonderground ...)

dis gorinim | B. ARKA YAPI (i¢ Yap, frreel Varhik Alani, Sovut Yap, Hinterground)

harfler, heceler, 1. Semantik (Anlam) Tabaka
kelimeler... . . . p
slcil, ahenk, a.Kelime (Cocnitiv ) Semantigi b.Ciimle Semantigi (Sentaks)
redif, kafiye 2. Obje (Nesne) Tabakas:
misra-beyit yapisi
(Siirin varhigiyla Anlamin yogun oldugu bdlim. Anlami agirlikl olarak tagiyan
duvulan. i ‘ kelimeler.
algilanan, ) 3. Karakter Tabakasi
goritlen maddi ) -
yapisina ait olan Sdirin ruh diinyas1 hakkinda bilgiler. Kisiligi. hayata bakis agisi...
her sey) ‘ 4.Alinyazisi (Kader) Tabakas

Ce¢tineii tabakadaki tespit ve tamimlamalarin ¢gevre ve bitiin insanltk
igin genellestirilmesi.

Divan siirine ait metinlerin tahlili ¢alismalarinda ontolojik inceleme yoénteminden
onemli 6l¢tide yararlanilmasi miimkiindiir. Zira gazeller, gerek i¢ yapi, gerekse de dis yap1
ozellikleri bakimindan, bu yodntemin gerektirdigi biitin kategorileri ve bu kategoriler
arasmdaki baglantilar1 barindirmaktadirlar.

Bu diisiinceden hareketle, bu calismada, Divan siirinde en ¢ok bilinen ve iizerinde en
cok tahlil calismasi yapilan gazelleri arasinda yer alan Nabi'nin “geliir gider” redifli gazeli,
ontolojik analiz yontemiyle yorumlanmaya calisilacaktir. Bu uygulama sonunda, siirin
katmanlarinin ve sanatsal degerinin ortaya konulabildigi ve 6zelde de bu siirin sekil ve igerik
agisindan estetik bir degere sahip oldugu gortilecektir.



Gazel (Nabi)

2348 i lgua Sl dgldia a3
238 JslS L a Al e g p0a AS LS
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Acildigin haber viriir agyara giil gibi
Her dem bize nesim-i sebiik-pa geliir gider
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Olmaz yine mariz-i mahabbet sifa-pezir
Rily-i zemine bir dahi ‘Isa geliir gider
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Sultan-1 gam nigimen idelden derinumu
Sahra-y1 kalbe lesker-i sevda geliir gider
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S 8IS 1 4ald 418 93 G853 | Cokdan bu kitya Nabi-i seyda geliir gider

(Bilkan 1997: 624)
A. On Yapy/D1s Yap: (Sekil)

Dis yap ozellikleri, siirde okuyucunun karsilastig1 ilk yapr unsurlaridir. Okuyucunun
siirin diinyasina niifuz edebilmesi, dis yap1 unsurlarimi iyi algilamasina baghdir. Calismaya
kaynaklik eden gazelin 6n yap1 unsurlar1 sunlardir:

Toplamda alt1 beyitten olusan metnin nazim sekli gazel, nazim birimi beyit ve nazim
olcisti aruzun Mefulii/Fad'ilatii/Mefd'tlii/Fd’iliin  kalibidir. Kafiye orgtisti aa/ba/ca/da/ea/fa
seklindedir. Metnin kafiye degeri ise su sekildedir2:

........... - geliir gider} redif
............................ - 4} tam kafiye

Birbirine zit anlamdaki iki sozctigtin tekrarindan olusan ikilemeler de siirde yer alan
redif gesitlerindendir. Nabi'nin elde bulunan gazelindeki redif, zit anlamli olarak tekrarlanan
“gelmek” ve “gitmek” fiillerinden olusmustur. Zit anlamli kelimelerin tekrariyla meydana
gelen redifler, anlamu pekistirme, siire ahenk katma yaninda, ele alinan hayal ve diistinceler ile
kavramlar arasmnda karsilastirma yapma imkami da saglar. Nabi de ustaca kullandigi bu
ikilemeyle kelimelerin zit anlamindan ¢ok, anlattig1 durumun stirekliligine isaret etmistir.

B. Arka Yapi /i¢ Yap1 (Muhteva)

Birinci Beyit

248 8IS lagua Sl Adldaa a3
23S IS Ly Al da 5 e AS Ly gS

Bezm-i safaya sagar-1 sahba geliir gider
Gtya ki cezr ii medd ile derya geliir gider

1. Semantik (Anlam) Tabaka
a. Kelime Semantigi

Bezm-i safa: Zevk meclisi
Séagar-1 sahba: Sarap kadehi
Cezr: Cekme, sularin algalmast

2 Metindeki biittin beyitler i¢in aym aciklamalar gegerli oldugundan, her beyitte ayrica bu hususlara tekrar tekrar
deginilmeyecektir.
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Medd: Uzatma, sularin yiikselmesi
Cezr i medd: Gelgit

Derya: Deniz
b. Ciimle Semantigi
Metnin Orijinal Okunusu Metnin Kurall1 Diiz Ciimleye Cevrilmis Hali
Bezm-i safaya sagar-1 sahba geliir gider Sarap kadehinin zevk meclisine gelis
Guya ki cezr i medd ile derya geliir gider gidisi, gel-git ile denizin gelip gidisi gibidir.
2. Obje (Nesne) Tabakas1

Bu tabakada anlami agirlikli olarak tasiyan kelimelerden (temel obje ve yardimci
objeler) olusur. S6z konusu metne bu agidan bakilacak olursa; Beyitte bezm, sagar ve sahba ile
cezr, medd ve derya arasinda tenastip ilgisi oldugu goriliir. Yine safa meclisi, deniz olarak
dustintilmiis ve bu mecliste sarap kadehinin dénmesi, kadehlerin dolu gelip bos gitmesi
hadisesi ile denizdeki gel-git olay1 arasinda bir benzerlik ilgisi kurulmustur. Ayni1 zamanda
“uzatma, sularin yiikselmesi” anlamlaria gelen medd mazmunun kullanilmasi ile de mecliste
sarap kadehlerinin yukar1 kaldirilmasi, kadeh kaldirmak, kadeh uzatmak olaylar: arasinda bir
ilgi kurulmustur. Bu durum su sekilde somutlastirilabilir:

Bezm Tesbih derya
Tenastip| Tenastip
Sagar-1sahba  Tesbih cezr it medd

3. Karakter Tabakasi

17. ytizyilin 6nde gelen Divan sairlerinden olan Nabi'nin “hikemi siir tarzinin 6nctisti”
olarak goriilmesi onun siir anlayis: ve karakterinin bir sonucudur. Siirde 8giit verme, dogru
yolu gosterme, ince manalar kullanma arzusu i¢inde olan sair, siirin i¢ ve dis unsurlar1 arasinda
tam bir uyum aramaktadir. Bu ozellikleri, calismaya konu olan manzumede de goriiyoruz.
Manzumenin redifi olan “geliir gider” soz 6begi siir boyunca tekrar ettirilerek hem siirin dis
yapisina hem de muhtevaya katkida bulunulmustur.

Ik beyitte de “bezm”mefhumu diinya olarak dustintilmiis, bu meclise dolu gelip bos
giden kadehler ile de diinyanin gelip geciciligine isaret edilmek istenmistir. Yine denizde gel-git
olaymnda sularin ytiikselip alcalmasi ile mecliste kadeh kaldirilmasi, kadehlerin doldurulup
bosaltilmas1 arasinda kurulan benzerlik iliskisi sairin siir anlayisiin ve dolayisiyla da
karakterinin bir sonucudur.

4. Alinyazisi (Kader) Tabakasi

Beyitte gecen “bezm” mefhumu, Divan siirinde esenlik ve senlik icinde geger. Bezm’in
kotu yani ise cabuk bitmesi ve “humar”a sebebiyet vermesidir. Bezm’in ¢abuk sona ermesi,
diinyanin fani olusunu, “humar” ise meclisin insanlar1 gaflete diistirmesini ifade eder. Yine
“bezm” mefhumu ile “bezm-i elest”e bir telmih yapilmistir. Boyle olunca ezel-fani zithig1 ortaya
¢ikar. Bu durum da sairin Sebk-i Hindi akimini benimsemis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ozetle sair “bezm” mefhumundan hareketle diinya nimetlerinin gelip gegiciligi tizerinde
durmus, insanlarin bir anlik zevk icin gaflete diismemesi gerektigini dile getirmek istemistir.
Sairin su beyiti de aslinda ayn1 diistinceleri islemektedir:
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Kase-i der yiizeye tebdil olur cam-1 murad
Bu bezmin Nabiya ¢ok bade-harin gérmiisiiz (Bilkan, 1997: 696)

(Ey Nabi! Biz bu meclisin nice sarap icenlerini gormiisiiz ki, onlarin murat kadehi daha
sonra dilenci kasesine dontismiistiir.)

ikinci Beyit

Acildigin haber viriir agyara giil gibi @S JS 08 a9 oA dagabial
Her dem bize nesim-i sebiik-pa geliir gider 238 S 0MS LS a0 23 A
1. Semantik (Anlam) Tabaka

a. Kelime Semantigi

Agyar: Dost olmayanlar, baskalari.

Dem: Soluk, nefes, icki, an, vakit, zaman, kan.
Nesim: Hafif rtizgar, hos, miilayim.
Sebiik-pa: Ayagina cabuk.

Nesim-i sebiik-pa: Cabuk ayakli, hizli riizgar.

b. Ciimle Semantigi

Metnin Orijinal Okunusu Metnin Kuralli Diiz Ciimleye Cevrilmis Hali

Acildigin haber viriir agyara giil gibi Cabuk ayakli, hizli riizgar daima, bize senin giil gibi,
Her dem bize nesim-i sebiik-pa geliir gider yabancilara agildigint haber vermeye gellr, gider.
2. Obje (Nesne) Tabakasi

Beyitte Divan siirindeki ask ticgenini olusturan Asik (biz), sevgili (giil) ve rakip (agyar)
tcliisti ve “nesim” mazmunlar1 hakim objelerdir. Divan siirinde “nesim” sevgilinin kokusunu
tasimaktadir. Sevgilinin mahallesine gider gelir ve onun saclar ile siki bir ilgisi vardir. Bu
bakimdan “nesim” bir haberci olarak kabul edilir ve asik, sevgiliden onun vasitasiyla haber alir.
Beyitte sevgilinin rakibe agilmasi ile giiliin agilmasi arasinda bir benzetme iliskisi kurulmus ve
bu durumu asiga “hizli rtizgarm” ilettigi ifade edilmistir. Bu diistinceler su sekilde tablo
tizerinde gosterilebilir.

Sevgili Sevgilinin rakibe Tesbih Giil

agilmasi
Teshis
Ask

Ucgeni
Riizgarin Asiga Postaci
haber vermesi Tesbih

Asik Rakip
3. Karakter Tabakasi

Beyitte kendisini, sevgilinin baskalarmna giil gibi agildigim riizgardan haber alan Asik
olarak goren bir sairin ruh haliyle karsilasilmaktadir. Bu durum ti¢ ayr1 sekilde aciklanabilir.
Birincisi; sevgili, beseri anlamda bir sevgili olarak duistiniiliirse, sair kendisine ytiz vermedigi
halde bagkalarma agcilan sevgilinin bu durumunu riizgadrdan haber almanin vermis oldugu
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tiztintiiyle sikayet eden bir karakterdedir. Tkinci olarak sevgili, ilahi asktaki karsilig1 olan Allah
olarak diistiniilebilir. Bu durumda sairin {lahi cezbe ile kars1 karsiya oldugu, Tasavvufta sikayet
hos gortilmediginden, sairin s6z konusu durum yitiziinden halinden memnun olmadig:
soylenebilir. Son olarak sevgili sairin hadmisi olarak telakki edilirse, sairin baskalarina destek
olan yoneticilerden destek alamamasindan duydugu tiziintii ve sikayeti beyitte dile getirdigi
diisiintilebilir.

4. Alinyazis1 (Kader) Tabakas1

Divan sairinde sair daima Asiktir. Bu yiizden her sey ona ask ile ilgili goriintir. Asigin
gidasi ise tziintudir. Sevgiliden daima liituf bekler, ancak liituf goremedigi gibi Asik asla
sevgili ile bir araya gelemez. Asik sevgisi i¢in agyar ile ugrasmak zorundadir. Cinkti, rakiplerin
askina daima engel olma gabasi igerisinde oldugunu diistiniir. Bu durum divan siirinde asigin
degismez kaderidir.

Ucgiincii Beyit
Olmaz yine mariz-i mahabbet sifa-pezir 2230 \d Caa g e Ady el g)
Rily-i zemine bir dahi ‘Isa geliir gider 238 S lS bege A3 ddsa g )
1. Semantik (Anlam) Tabaka
a. Kelime Semantigi

Mariz: Hasta, hastalikli, marazl.
Mahabbet: Ask, sevgi.

Mariz-i mahabbet:Ask hastasi
Sifa-pezir: Sifa veren

Ray-1 zemin: Yerytizii

b. Ciimle Semantigi
Metnin Orijinal Okunusu Metnin Kurall1 Diiz Ciimleye Cevrilmis Hali
Olmaz yine mariz-i mak_labbet sifa-pezir Hz. Isa diinyaya gelip gitse bile, Ask
Rily-i zemine bir dahi ‘Isa geliir gider hastasi yine sifa bulmaz.

2. Obje (Nesne) Tabakasi

Beyit “{s4” mazmunu iizerine kurulmustur. Beyitte ask ile hastalik, Asik ile de hasta
arasinda bir benzerlik iliskisi kurulmustur. “Ray-i zemine bir dahi ’Tségeliir gider” musrai ile
Hz. Isa’nin kiyamete yakin bir zamanda yeniden diinyaya gelerek hiikiim siirecegine (mesih
inanci) ve “mariz-i mahabbet, sifa-pezir” mefhumlariyla da onun nefesi ile korleri gordiirmesi,
hastalar1 iyilestirmesi ve oliileri diriltmesi gibi mucizelerine telmihte bulunulmustur. Biitiin

bunlar su sekilde somutlastirilabilir:

Telmih
‘Isa sifa-pezir (nefesiyle hastalari iyilestirmesi)

Telmih

Riy-i zemin + Geliir gider (mesih inancr)
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3. Karakter Tabakas1

Divan siirinde Asik, bir ask hastasi olarak tahayyiil edilir. Onun hastaliginin asil sebebi
sevgiliden uzak olmasi, ondan ayrilmasidir. Sair de sevgiliden ayr1 olmanin ortaya ¢ikardigi ruh
haliyle bir agk hastasi karakterine biirtinmiistiir. {lk beyitte diinyanin gelip gegiciliginden dem
vuran sair, bu beyitte ise agk hastaligmin kalic1 oldugu goriisiindedir. Oyle ki Kiyamet vakti Isa
peygamber yeryiiziine tekrar indiginde bile ask hastasi sifa bulamayacak ve iyilesemeyecektir.

4. Alinyazis1 (Kader) Tabakas1

Divan siirinde Asik daima hastadir. Onun hastaliginin ise agk hastaligidir. Bu hastaliga
hicbir doktor sifa bulamaz. Ancak sevgili asiga iltifat ederse o zaman bu hastalik iyilesebilir.
Fakat divan siiri anlayisina gore sevgili asiga asla yiiz vermez. Asigin bu hastaliktan kurtulusu
yoktur. Bu yiizden Asik bu hastalikla kivranip durur ve durmadan ah eder. Fuzdli'ye ait
asagidaki beyit de bu diistincenin tirtintidiir:

Kamu bimarina canan deva-yi1 derd eder ihsan
Nigiin kilmaz bana derman beni bimar sanmaz mu (Parlatir, 2012: 349).

(Sevgili, biitiin hastalarin derdi icin ilag bagislar. Benim derdime nicin derman kilmaz?
Yoksa beni hasta sanmaz mi?)

Dordiincii Beyit

Sultan-1 gam nisimen idelden deriinumu g O (i a8 Gllala
Sahra-y1 kalbe lesker-i sevda geliir gider DS IS Mg SAY AR (o) jaa
1. Semantik (Anlam) Tabaka

a. Kelime Semantigi

Sultan-1 gam: Hiiziin sultan:
Nisimen: Oturacak yer
Dertin: Gontil, kalp.
Sahra-yikalb: Kalp ¢oli
Lesker-i sevda: Ask askeri

b. Ciimle Semantigi
Metnin Orijinal Okunusu Metnin Kurall1 Diiz Ciimleye Cevrilmis Hali
Sultan-1 gam nigimen idelden derinumu Gam sultani gbnliimii karargah ettiginden
Sahra-y1 kalbe lesker-i sevda geliir gider beri, kalp ¢éliine sevda askerleri gelip gider.
2. Obje (Nesne) Tabakasi

Gamun sultana, gonliin ise ¢ole benzetildigi bu beyitte “sahra-yikalb ve “lesker-i sevda”
ifadeleri ile de tesbh-i belig yapilmustir. Sultan, sahra, lesker arasinda ve gam, kalb, sevda,
dertin arasinda tenastip ilgisi vardir. Beyitte agk ytiztinden gonlii gam ile dolan asigin durumu
bir savas meydani tasviri ile dile getirilmistir. Bu durum su sekilde somutlastirilabilir:

Gam Tesbih Sultan

Sevda ¥Tenasiip Tendstip ~ Lesker

\
Kalb Tesbih Sahra
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3. Karakter Tabakas1

Ince manalar kullanma arzusu icinde olan sair, siirin i¢ ve dis unsurlar1 arasinda tam bir
uyum aramaya devam etmektedir. Sair ask i¢indedir, bu ytizden gonlii gam ile dolmustur. Gam
ile dolan kalbini sevda askerlerinin gelip gittigi bir sahra olarak goren sair karamsar bir ruh hali
icindedir. Beyitte gecen ve renk olarak siyah renge tekabiil eden gam asker ve sevda
mefhumlar1 bu karamsarligin gostergesidir.

4. Alinyazis1 (Kader) Tabakas1

Divan siirindeki zalim sevgilinin goéniil iilkesinin sultan: oldugu, biitiin 4siklarin onun
kulu oldugu diisiincesi Nabi'de de goriiliir. Divan siirinde can ve goniil asigin tek miilkii ve
sermayesidir. Onun sevgiliye verebilecegi tek varligi cam ve gonliidiir. Bu miilkii yagmalayan
agk adinda bir yagmaci vardir. Ask veya sevda adi verilen bu yagmaci gonle gam verir. Bu gam
ytiztinden can ve goniil miilkii askin ve dolayisiyla da sevgilinin hiikmii altina girer.

Muhibbi gam sultan1 geldi askerini cekti
Kuvvetli kalesi olan goniil yagmalamis sehir gibi elden gider (Muhibbi)

Besinci Beyit
Aglis-1 vasla almis o tifl seb-i visal Juay i ik o) (hall Aa g hige ]
Gehvare gibi ‘agik-1 riisva geliir gider S48 S gm (Bale (S 0 ) gS
1. Semantik (Anlam) Tabaka
a. Kelime Semantigi

Agiis: Kucak

Vasl: Ulasma, birlesme, kavusma.
Agiis-1 vasl: Kavusma kucagt

Tafl: Kiigiik cocuk

Tifl-1 seb: Gece cocugu

Visal: Bulusma, kavusma
Gehvare: Besik

Asik-1 Riisva: Rezil, Itibarsiz Asik.

b. Ciimle Semantigi
Metnin Orijinal Okunusu Metnin Kurall1 Diiz Ciimleye Cevrilmis Hali
Aglis-1 vasla almis o tifli seb-i visal itibarsiz &sik, kavusma gecesinde o ¢cocudgu
Gehvare gibi ‘asik-1 riisva geliir gider birlesme kucagina almig halde begik gibi
gelir gider.
2. Obje (Nesne) Tabakasi1

Beyitte bir kavusma gecesi tasviri vardir. “ Agtis-1 vasl” ile “seb-i visal” ve “Gehvare” ile
“geltir gider” arasinda bir tenastip ilgisi kurulmustur. Asigin kavusma gecesinde sevgili ile
birlesmesi ve besigin sallanmasi arasinda benzerlik iliskisi kurulmustur. Yine ”Agﬁ§-1 vasl” ve
“Gehvare” arasinda tesbih vardir.
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Agfis-1vasl Tenéastip seb-i visal

&-

e
Tesbih Tenéstip
Gehvare Tenastip geliir gider
3. Karakter Tabakas1

Sairin bu duygulu ve romantik beytinde kime yakinlik duydugu, nasil bir ruh hali
icerisinde oldugu son derece aciktir. Sair bildigimiz ve bize anlatilan karakterinden farkli olarak
duygularini ve hayallerini acik bir sekilde ifade etmektedir. Bu konuda giintimiiziin eskiye
bagli arastirmacis1 gibi ¢ekingen degil, duygularim1 ifade etme noktasinda cesur
davranmaktadir. Gergcek bir arastirmaci goziiyle bakildiginda bu beytin arkasinda nelerin
gizlendigini anlamak zor degildir.

4. Alinyazisi (Kader) Tabakas1

Divan siirinde 4s1gin goriintirde en belirgin hedefi vuslattir. Aglayip inleyisi yalnizca
vuslat igindir. Ancak vuslat dyle kolay ele gececek bir sey degildir. Vuslat miimkiin olmayinca
asiga gam ve htiziin kalir. Tersine Asik vuslata erince de huzur bulamaz ciikii bu sefer de
ayrilik korkusu onu rahat birakmaz. Divan siiri anlayisinda kavusma hadisesi genel olarak bu
sekilde ele almmustir. Ancak elimizdeki beyitte oldugu gibi nadiren de olsa kavusma ve
birlesmenin oldugu da goriliir. Kavusma oldugunda da Asik halkin dilinde rezil ve riisva olur.

Altinci Beyit

Bir giin dimez o stih ki aya muradi ne A3 5 pa Ll AS F 9 gl Sead (S 2
Cokdan bu kiiya Nabi-i seyda geliir gider 8 8l fandh gl AxgS gy (8 g
1. Semantik (Anlam) Tabaka

a. Kelime Semantigi

Sth: Hareketlerinde serbest, neseli, sen ve oynak. Agik sacik, hayasiz.
Aya: Acaba

Murad: Arzu, istek, dilek, meram, maksat.

Kiay: Koy, mahalle ve islek yol. Sevgilinin bulundugu yer.

Seyda: Asktan aklini kaybetmis, deli, ¢ilgin, divane, diiskiin, saskin.

b. Ciimle Semantigi
Metnin Orijinal Okunusu Metnin Kurall1 Diiz Ciimleye Cevrilmis Hali
Bir giin dimez o sih ki aya muradi ne Divane Nabi, ¢oktan beri bu semte gelip gittigi
Cokdan bu kiiya Nabi-i seyda geliir gider halde, o suh sevgili bir giin bile “acaba bunun
1stegi nedir?” diye sormaz.
2. Obje (Nesne) Tabakasi1

Beyitteki temel objeler stih, murad, ktiy, Nabi ve seyda kelimelerinden olusmaktadir.
Sevgili “sth”, Asik ise “seyda” olarak nitelendirilmistir. Burada sevgili beseri anlamda bir
kadin olacag: gibi, Allah, yonetici (padisah) ve dergahtaki seyh de olabilir. Boyle olunca
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sevgilinin koyi ile cami, saray veya dergah kastedilmis olabilir. Sairin kelimeler arasinda
kurdugu miinasebet soyle somutlastirilabilir:

Nabi murad Sevgili
Tesbih esbih
seyda stth

Nabi (Seyda) geliir gider Sevgilinin koyii (Cami, dergah, saray)
&

7z

Murad gerceklesmez

Sevgili sormaz asigin muradi
(Allah, Yonetici, Seyh)

3. Karakter Tabakas1

Sairin karakteri hakkinda ipucu veren kelimeler seyda ve murdd mefhumlaridir.
Asktan aklini kaybetmis olan divane Nabi, iltifat gormek arzusuyla sevgilinin koytine siirekli
gidip gelmektedir. Ancak koyiin sultan1 durumunda olan, oynak ve sen sevgili bir kez olsun
saire doniip, muradi nedir diye sormaz.

4. Alinyazis1 (Kader) Tabakasi

Divan siirinde sevgilinin bulundugu yerden sik¢a bahsedilir. Sevgilinin oturdugu yer
bir koy olacagi gibi mahalle ya da sokak olabilir. Asik daima sevgilinin koyiine ulasmak
niyetindedir. Ancak oniine bircok engel ¢ikar. Perisan bir halde koye vardiginda ise rakiplerle
ugrasmak zorunda kalir. En kotiistt de koytin sultam1 durumunda olan sevgilinin dontip
bakmamasidir. Nitekim koydeki herkesle ilgilenen suh sevgili, perisan ve divane asiga iltifat
etmez.

SONUC

Nabi'nin “geltir gider” redifli gazeli tizerinde yapilan bu tahlil ¢alismasinin da
gosterdigi gibi, divan siirine ait beyitlerin tahlili calismalarinda ontolojik inceleme yonteminden
onemli dlctide yararlanilmast mimkiindiir. Zira gazeller, gerek ic yap1 gerek dis yap: 6zellikleri
bakimindan, bu yontemin gerektirdigi biitiin kategorileri ve bu kategoriler arasindaki
baglantilar1 barimndirmaktadirlar.

Ontolojik metotta da inceleme yapilirken aslinda bu belirsizlikler belirlenmeye ve
istikrarli bir anlam katmanlar1 olusturulmaya calisilir. Divan siirinin bu acidan ses, sekil, soz
dizimi ve anlam gibi dil 6gelerini kendisine 6zgii yapistyla kullandigini ve her birine bir islev
yiikledigi goriilmektedir. Belirsizliklerin ne kadar somutlastirildig: tartisilabilir ancak ontolojik
metodun dort tabakali incelemesi divan siiri i¢in sasilacak bir uyum gostermektedir. Hatta bu
metoda birgok yeni siir 6rneklerinden daha iyi uyum sagladig: anlagilmaktadir.

Ayrica bu metot, klasik siir gelenegimizden yararlanmada yeni imkénlar saglayabilecek
niteliktedir. Zira bu metodun kurucularinin ifade ettikleri biitiin yap: ve asamalar Divan siiri
triinlerinde de bulunmaktadir. Nabi'nin gazeli tizerindeki bu tahlil denemesi de bunu
gostermektedir. Klasik siir geleneginden yararlanmak igin, bu tiir cagdas ve estetik metotlara
ihtiyag vardir. Gerekli ve zorunlu olmalarina karsm, tek baslarmna klasik yontemlerle, eski
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siirimizden yeni seyler elde etme zorlugu ortadadir. Klasik yontemlere ek olarak, boyle cagdas
ve estetik metotlarla, Divan siirinin 6ziinii olusturan unsurlar tespit edilmesi ve anlasilmasi
kolaylasacaktir.
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