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AMARCORD FiLMi OZELINDE GOSTERGEBILIMSEL FILM COZUMLEMESI VE
ANLAMLANDIRMA

SEMIOLOGICAL ANALYSIS AND INTERPRETATION OF THE FILM AMARCORD

Pelin AGOCUK"®
Oz
Sinema, hareketli resimlerin birbiri aradina siralanmasiyla olusturulan bir anlam {iretme
aracidir. Gorsel ve isitsel 0gelerin biresimi ile olusturulan Oykiiler, gostergeler aracihigiyla bir dil
olustururlar. Gostergeler ve gosterge araciligiyla tanimlanan nesneler, semantik (anlambilim) bir
iliski igindedirler. Sinema, kullandig1 gostergelerle diiz anlam bakimmdan bir yandan gercegi

yansitirken, diger yandan da yan anlam bakimindan gercekle gercek olamayan ve goriinenin
ardindaki gercegi anlatan bir dile sahiptir.

Roland Barthes’in anlamlandirma yontemi ile Saussure’iin gosterge anlayisinin temel
alindig1 calismada, sinema gostergebilimi tizerine yogunlasilmistir. Bu baglamda, 1973 yili italya ve
Fransa ortak yapimi Federico Fellini'nin yonettigi “Amarcord” adli film, Barthes’in anlamlandirma
yontemi ile Saussure’iin gosterge anlayisi temel alinarak ¢oziimlenmistir. Filmden belirli sekanslar
secilerek, gostergelerin trettikleri anlamlar ¢oztimlenmeye ve yorumlanmaya calistimistir.
Calismanin amaci, gostergebilim ve sinema iliskisini agiklamak ve bu dogrultuda gostergebilimsel
film ¢oztimlerine bir 6rnek olusturmaktir.

Anahtar kelimeler: gercek, sinema, fasizm, gosterge, gostergebilimsel ¢oztimleme.
Abstract

The cinema is a tool and medium that produces meaning through a succession of moving
images. Stories formed by the combination of visual and auditory elements are able to create a
language with their own signs. These signs and the objects defined by them are in a semantic
relationship with one another. Through its signs, the cinema uses a language that on one hand acts as
a reflection of reality through denotation, while acting on the other hand as a means for describing
imaginary elements and unseen truths through the depiction of real elements.

In this study based on Roland Barthes’ interpretation method and on Saussure’s notion on
signs, we have focused on the semiology of the cinema. In this context, we performed according to
Barthes’ interpretation method and Saussure’s concept on signs an analysis of the film “Amarcord,” a
1973 French and Italian co-production directed by Federico Fellini. In this context, we selected certain
sequences of this film and attempted to analyze and interpret the meanings that their signs produced
and conveyed. The aim of this study was to describe the relationship between semiology and cinema,
and to thus provide an example of semiological film analysis.

Keywords: reality, cinema, fascism, indicator, semiological analysis.
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Giris

Sinema, toplumsal etkilesimi saglayan, icinde
bulundugu mekan: tarihsel, siyasal, ekonomik,
toplumsal ve  kiiltiirel yonden yansitan ve
anlamlandiran bir kitle iletisim aracidir. Sinemada her
bir sahne bir gosterge icermektedir. Gostergeler,
gordiigtimiiz ve goriinenin ardindaki gercegi anlamak
ve yorumlamak icin kullanilan bir anlamlandirma
bicimidir. Gostergeler insanlik tarihinden itibaren, belli
kiiltiirler icin farkli anlamlandirma ve algilama
bicimleriyle, insanlarin kendi yasadiklar: toplum iginde,
yasamlarin1 kolaylastiran ve diger insanlarla iletisim
kurmalarin1  saglayan araglardir. Gosterge, toplum
icindeki bilgi degis tokusu siirecinde nesnelerin,
fenomenlerin ve kavramlarin fiziksel anlatimidir
(Lotman, 2012:13).

Saussure’iin tanimina gore, gosteren ve gosterilen
gostergenin  olusturucularidir ve gosterge, anlam
aktarici1  baglantiyr belirtmek igin, bir nedenlilik
duistincesi igerdiginden, bir gosteren ile bir gosterilenin
ya da bir isitim imgesiyle bir kavramin birlesimidir
(2005:44-46). Bir gosteren ve bir gosterilenden olusan
gostergeler, trafik kurallar, tabelalar ve 15181 rengi gibi
bircok seye, anlama ve buyruga isaret ederler (2005:48).
Insanlar, bu isaretler araciligiyla, nesnelere veya isitim
imgelerine anlam yiikleyerek, birbirleriyle iletisim
kurarlar.

Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini,
gosterilenler dtizlemiyse igerik diizlemini olusturur,
Hjelmslev’e gore, her diizlem ‘bigim ve t6z” olmak {izere
iki katman igerir: Bigim, dilbilim dis1 higbir onctile
basvurmadan dilbilimin tiimii kapsayici, yalin ve tutarh
bir bicimde (bilimkuramsal Olgiitler) betimleyecegi
olgulardir; Toz ise, dilbilim dis1 6nctillere basvurmadan
betimlenemeyecek dilsel 6zelliklerin tiimiidiir (Barthes,
2005: 48). Bir¢ok gostergebilimsel dizge, nesneler, el-kol-
bas hareketleri, goriintiiler gibi varligi anlamlandirmada
yer almayan bir anlatim t6z{ igerir: Bunlar giysinin
korunmaya, besinin = beslenmeye,  yagmurlugun
yagmurdan korunmaya yaradigi gibi, toplum
tarafindan, anlamlama amaciyla tiiretilmis kullanim
nesneleridir ve yagmurluk ayni zamanda hava
durumunu belirten bir gostergedir (Barthes:2005:49).

Gostergebilim konu olarak, yasamsal faaliyetler
siireci igerisinde ortaya cikan, dogal dilde dahil, her
tirli  iletisim  etkinliklerinde yer alan gosterge
dizgelerini ele alir. Gostergebilim, diller, diizgiiler,
belirtgeler gibi gosterge dizgelerini inceleyen bir
bilimdir (Guiraund, 1994: 17). Barthes, gostergebilimin
simdiye kadar, yalnizca trafik kurallar1 gibi pek fazla ilgi
icermeyen kodlari ele aldigini, gercek bir toplumbilimsel
derinligi olan biitiinlere gecildigindeyse, yeniden dille
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karsilasildigini savunur; nesneler, gortintiiler,
davranislar, anlam tasiyabilirler ve bunu ¢ok sik olarak
yaparlar fakat, hicbir zaman bagimsiz bir bigcimde degil,
¢linkti her gosterge dizgesi dille karisir (2005:28).
Barthes, sadece dilin anlami1 kuran 6zelligi tizerine degil,
ayni zamanda soylemsel agidan degisken olabilecek
anlamlandirma ve yorumlama bigimleri tizerine de
yogunlagmustir.

Barthes’e gore, anlamlandirmanin iki diizeyi vardir.
Diiz anlam, gercek diinyadaki nesnenin zihinde
olusturdugu yansimadir. Gostergenin belirli bir diiz
anlami vardir ve goOsteren arasmnda iliski olmasi
gerekmektedir. Yan anlam ise, gostergenin izleyicinin
heyecan ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda olusan
etkilesimdir (Barthes, 2005:50-51). Sinemada bu
anlamlandirma bicimi, diiz anlam olarak perdeye
yansitilan  goriintiiniin = diginda, izleyicinin iginde
bulundugu toplumsal ve kiiltiirel degerleriyle
birleserek, farkli anlamlandirma ve yorumlama bigimine
dontstir.

Sinemada, goriintiiler ve sesler anlamli bir biitiin
olusturacak  sekilde  Dbirlestirilerek  sinema  dili
olusturulur. Sinematografinin icadindan bu yana gelisen
stireg i¢inde, kurgu araciligiyla gorsel ve sozel metinler
birlestirilerek  anlam  tretilir. Kurmaca sinema
aracihgiyla, izleyiciye bagka bir diinyanin kapilarin
acan sinema dili, gortinen ile gercek arasindaki ayrimi
ortaya cikarir.

Lotman’a gore, cekimlere ayrilmis bir film diinyas:
bize, istenen her ayrintiyr ayirt etme olanagi saglar
(2012:42). Sinemada gostergeler ile olusturulan kodlar
araciligiyla, izleyicinin anlam dretmesi saglanir ve
gercek ile gercek olmayan arasinda bir bag kurulur.

Bu calismada, oncelikle sinema ve gostergebilim
iliskisi ~aciklanmaya ¢alistlmistir.  Sinema  dilinin
kullanimi ve gostergebilimsel acgidan film incelemeleri
baglaminda, yararli olabilecek ¢oziimleme yontemi de
gelistirilmistir. Calismanin amaci, sinemada
gostergebilim yontemi aracihgiyla kodlarn,
gostergelerin  ve imgelerin sinemada kullanilma
bicimlerini aciklamak ve c¢oziimlemektir. Calismada
ayrica anlam tiretme bakimindan, filmin anlat1 yapisida
incelenmis ve agiklanmaya ¢alisilmistir.

1. Gostergebilim ve Sinema

Sinema, biitiin sanat dallart i¢cinde anlam tiretme
bakimindan en giiclii aractir. Ciinkii, oykii iiretme
stirecinde tiim sanat dallarim1 da igine alarak,
anlamlandirma ve yorumlama olanag: saglayan zengin
bir igerige sahiptir. Sinema arastirmalari, 1950’li
yillardan 60'l1 yillara kadar dil olarak gelistirilememistir.
Gostergebilimciler, yazili ve sozlii dil anlayisini yeniden
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tanimlayarak, sinemanin bir dil olarak gelistirilmesini
onermislerdir (Monaco, 2005:154). Fakat sinemanin bir
dili oldugu konusunda farkli gortisler de yer almaktadr.
Sinema gostergebilimcisi Christian Metz’e gore, iyi
oykiiler anlatilmasi sinemanin bir dili olmasina bagh
degildir, iyi Oykiiler anlattig1 icin sinema bir dil
olmustur (Monaco, 2005:154).

Sinemada  anlamin  iletilmesini  diizenleyen
gostergeler, Barthes’in de belirtmis oldugu gibi diiz
anlam ve yan anlam olarak ikiye ayrilir. Diiz anlamda,
filmde ne gosterilirse onu anlamak yani ardinda bagka
bir anlam aramadan direk olarak algiladigimizdir. Yan
anlamda ise, film Oykii stirecinde diiz anlam olarak
izledigimiz goriintii dizelerini de g6z oniinde tutarak,
bir anlam tiretme ¢abasina gireriz. Sinemada yansitilan,
diiz anlam olarak gercegi algilarken, aymi zamanda
gercegin ardinda gizlenen goriinmez gercegi de, yani
yan anlam bakimindan neyi ifade ettigini anlamaya ve
yorumlamaya ¢alisiriz.

Sinema diger sanatlardan farkli olarak, tiim sanat
dallarmi kaydetme ozelligine sahipken, yan anlam
olarak da bu sanatlardan yararlanmaktadir. Sinemanin
anlam iiretme bakimindan diger sanat dallarma gore
daha kolay bir dili oldugu diistintiliir.

Metz’e gore, kolay bir sanat olan sinema stirekli
olarak bu kolayligin kurbani olma tehlikesi icindedir, bu
nedenle sinema fazlasiyla bir sanattir, buda
¢oziimlemeyi zorlastirir, sinemay1 aciklamak zordur,
¢linkii onu anlamak kolaydir (Akt. Monaco, 2005:157).

Sinemanin kendine 6zgii anlatim bi¢cimi ve yan
anlamsal anlatma teknikleri vardir. Sinemacimn kendi
tercihlerine bagl olarak, teknik agidan yapilan
tercihlerle anlam tiretme siirecine girilmektedir. Bu
teknik ozellikler ¢cekim olgekleri, kamera hareketleri ve
1s1k kullanimi gibi destekleyici unsurlarla yan anlamsal
bakimdan zenginlestirilir.

Saussure dahil, gostergebilimciler igin gosterge
“gosteren ve gosterilen” olarak ikiye ayrilir. Sinema
gostergebilimcisi Metz’e gore ise, sinemada gosteren ve
gosterilen arasinda bir fark yoktur, ¢linkii sinemayi
anlamak kolaydir, fakat agiklamak zordur (Monaco,
2005:154). Sinemada izleyiciler gostergeler araciligiyla
gordiikleri seyi aciklamaya ve yorumlamaya calisirlar.
Bu baglamda, diiz anlam olarak goriinen gostergeler ve
imgeler izleyici tarafindan yorumlanir ve agiklanmaya
calisilir.

Saussure’e gore, dilsel 6geleri birlestiren bagmtilar
kendine 6zgii degerler iireten iki diizlemde gelisir ve bu
iki dtizlem zihinsel etkinligin iki bigimine denk dtiser (
Barthes, 2005:61). Saussure’iin gosterge anlayisinda
dizisel ve dizimsel olmak tizere iki diizlem vardir
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(Erkman-Akerson, 2005:87). Sinemada, anlam {iretme
stirecinde, dizisel ve dizimsel anlam araglar1 biiyiik
onem tasimaktadir. Dizisel boyut (paradigmatic), daha
¢ok secimle alakali bir durumdur. Yonetmenin ya da
sinemacinin tercihlerine gore ayni tiirden gostergelerin
secimini yapmaktir. Dizimsel boyut (syntagmatic),
secilen gostergelerin bir anlam olusturacak sekilde
siralanmasidir. Dizisel boyut ¢ekim sirasinda yapilan
secimlerdir, dizimsel boyut ise bu ¢ekimlerin anlamli bir
biitiin olusturacak sekilde kurgu araciligiyla bir araya
getirilmesidir.

2. Gostergebilimsel Ac¢idan “Amarcord” Filminin
Coziimlemesi

ftalya ve Fransa ortak yapimi Federico Fellini'nin
yonetmenligini yaptigr ‘Amarcord” sinema tarihinin en
onemli filmlerinden biridir. Senaryosunu Italyan
yonetmen Federico Fellini ve Tonino Guerra’nin birlikte
yazdiklar: filmde, Fellini'nin ¢ocukluk yillarmin gectigi
1930lu  yillarda  ‘Rimini” kasabasindaki  anlar
yansitilmistir. “Animsiyorum’ anlamina gelen 1973 yih
yapimu ‘Amarcord’ , En Iyi Film Akademi Odiilii dahil,
13 odiil kazanmistir. Bu film ile Fellini “En lyi
Yonetmen” ve “En lyi Ozgiin Senaryo” dalinda Oscar’a
aday gosterilmistir.

Filmde, kiigik bir kasabada sikismis hayatlari,
anilari, kiigtik hayalleri olan kadinlar, erkekler, ¢cocuklar,
gengler ve yashlar abartili bir sekilde karikattirize
edilmistir. 1930'lu  yillarda ‘Rimini’ kasabasinda,
Akdeniz ruhunun sicakligini ve izlerini tasiyan filmde, o
tarihte yiikseliste olan fasizmin giindelik hayata nasil
yansidigi, dine, egitime, politika ve cinsellige mecazi bir
bakis agisiyla yaklasilarak anlatilmistir.

1922 yilinda iktidara getirilen Mussolini sosyalizme
karst savas agmistir. Halyan fasizminde sorgusuz bir
baghligin gerekliligine inanilmaktadir. 1930’lu yillar
boyunca Birinci Diinya Savasinin tamamen ortadan
kaldirdigr diistintilen militarizm ve milliyetcilik bu
tarihlerde yeniden harekete gecerek tiim Avrupa’y:
sarmistir (J. Lee, 2010:220). Mussolini kendini ‘Duce’
(Lider) olarak adlandirmis, ona gore ‘Duce’; tiniformasi
ve savasql gortiniimiiyle bir halk adami, bir isgi, bir
baba, bir sporcu ve kadinlarin kahramarn bir askerdir.

Biitiin bu o6zellikler, belli karakterler ile filmde
basarili bir sekilde yansitilmistir. italyan fasizminin
etkilerinin agir bastig1 filmde fasizm, mecazi ve komik
bir halde insanlarin giindelik hayatlarinda ve
hayallerinde yer aldig1 sekliyle yansitilmustir.

Film kilise canm1 egliginde, kasabalinin ‘seytan
toplar1” olarak adlandirdigi bahar polenlerinin havada
ucusmastyla baslar. Gorsel 1’de (bkz) gortldiigiu gibi,
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bahar polenleri kisin bitisini ve baharin gelisini
miijdelemektedir.

Gorsel 1

Gorsel 2

Kasaba halki biiytik bir seving iginde baharin
gelisini, kasaba meydaninda olusturulan biyiik bir
atesin tepesinde kukla cadmin yakilmasiyla kutlar (bkz.
gorsel 2). Gorsel 3'te goriildiigii gibi, ortagagdaki cadi
yakma torenlerini andiran bu eylem, kasaba halk: icin
¢ok Onemlidir ve bu torenle kisin oldigiine,
glinahlardan armmildigina ve Dbiittin  kotiiltiklerin
uzaklastigina inanilir.
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Gorsel 3

Gorsel 4

Yasli-geng, kadin-erkek, cocuk, kara gomlekliler
olarak adlandirilan fasist Italyan askerleri dahil, herkes
bir arada biiytik bir cosku icinde el ele verip, atesin
etrafinda dans ederek baharin gelisini kutlamaktadirlar
(bkz, gorsel 4).

Karsitliklar
BAHAR KIS
SEVINC HUZUN
GUNAH SEVAP
FASIZM SOSYALIZM
BIRLIKTE AYRI
KADIN ERKEK
FARKLI AYNI
KASABALI SEHIRLI
KORKMAK KORKMAMAK
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Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Doga Polen Baharin Gelisi

Doga Bahar Seving

Doga Kis Hiiztin

Nesne cadi yakma Kisa veda etme,
gtinahlardan armma

Insan el ele dans etme farliliklara ragmen, insanlarin
cosku iginde bir arada
yasayabilecekleri

Nesne Can sesi Kilise baskis1

Insan askerin ates etmesi  fasizmin korku yaymas:

Gorsel 5

Gorsel 6
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Yapilan eylemde, gorsel 5'te de goriildiigii gibi,
farkliliklara karsi, toplulugun bir araya gelmesi, kisin
bitisi ve baharmn baglangiciyla simgelenen giiglii birlik
duygusu, yeni umutlar ve sevigler, dogayla birleserek
torensel bir havaya biirtinmiisttir. Filmin ilk kalabalik
sahnesi olan kis cadisin yakilmasi, giinahlardan
armma ve kisa veda etmenin sevincini yansitmaktadir.

Gorsel 6'da, elinde silahla pencereden ates ederek
kutlamaya katilan ‘kara gomlekli’ fasist askerin
goriintiisli, fasizmin biitiin bu coskunun tizerine golge
diistirerek, korku yaydigmi anlatmaktadir. Bu sekansta
ve film boyunca devam eden can sesi ise, Katolik
kilisesinin baskisina isaret etmektedir.

Gorsel 7

Filmin ¢dziimlemesini yaptigimiz diger sekansinda,
egitim sistemi elestirilmistir. Ik sahnede, smifin
duvarinda asili olan resimler dikkat ¢ekmektedir. En
uistte Katolik Hiristiyanlarin lideri Papa, solda Fasist
General Emilio De Bono, sagda ise Mussolini'nin
fotografi yer almaktadir. Burada anlatiimak istenen
kilise-ordu-devlet {i¢geni etrafinda sikismus, baskict bir
egitim sisteminin varhigidir (bkz, gorsel 7).

- 3
Bu nedir?

-Tas. -

Gorsel 8
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il

T

i a1?
Eilitasag!? - 8

Gorsel 9

Gorsel 8 ve gorsel 9'da gortildiigii gibi, 6gretmenin
elinde iple bagladig: tas1 gostererek “Bu nedir?” demesi
iizerine Ogrencinin verdigi cevapla egitim sistemiyle
dalga gecilmistir. Ogretmenin elindeki tasi sallayarak
“Hepiniz kostekli duvar saatinin nasil c¢alistigimm
bilirsiniz. Tik, tak, tik tak ” diye tekrar eder.
Ogrencﬂerin burada tik, tak, tik, tak diyerek
sallanmalar1 ve sahnenin sonunda bir O6grencinin
hareket yapmasiyla anlatilan, ezberci, diisiinmeye izin
vermeyen ve sorgulamayan bir egitim sistemidir.

Bir 6grencinin bu eylemin sonunda, aykiri bir
sekilde davranarak el hareketi yapmasi boyle bir egitim
sistemini reddedisi simgelemektedir.

Ne demek emin misiniz?
59'du!

Gorsel 10

l(Bana neden sifir verdiniz?
69 degil miydi?

Gorsel 11

12

Ikinci sahnede, tarih Ogretmeninin sozlii yaptig
ogrenciye sifir vermesi {izerine, 6grenci “neden bana
sifir verdiniz? 69 degil miydi? Neden 69 degil? 59
olduguna emin misiniz?” demesi ve 6gretmenin hicbir
agiklama yapmadan “59” du, demesi tizerine 6grenci
masayr yumruklayarak “Allah kahretsin bende 0Oyle
diyecektim” der (bkz, gorsel 10-11).

Bu sahnede, tarihin ezberci bir sistemle neden-
sonug iliskisine bakilmadan ve sorgulama yapmadan
anlatildig1 yansitilmis ve ¢grencinin 0gretmene “emin
misiniz?” demesiyle, aslinda bize 06gretilen tarihin
dogruluguna ne kadar giivenebiliriz sorusunu aklimiza
getirmektedir.

Devlet ve Kilise arasindaki bu uzlagmayi
bir Demiurgos saglamistir...

Gorsel 12

il

miidahale hakkini talep ederek saglamistir.

Gorsel 13

Ugiincii  sahnede, sapkali bir Ogretmen abarti
hareketleriyle  siifin  etrafinda  dolasarak  ders
anlatmaktadir  (bkz, gorsel 12-13). “Evrensellik,
maneviyat gibi devletle viicut bulur. Kilisede bir
gerceklik kazanmadig1 da sdylenemez.

Devlet ve kilise arasindaki uzlasmayi, bir
Demiurgos (kainatin yaraticisi ve evrenin olusum
etmenlerini aciklayan felsefe) saglamistir. Devlet ve
kilise organlarina g¢eki diizen vermistir. Bunu da pek
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tabiidir ki, demir gibi bir disiplin ve insan hayatinin her
alanina miidahale hakki talep ederek saglamigtir.”
Sozleriyle 6gretmen, fasist devlet rejimi, ordu ve kilise
isbirligini yticeltmis, fasizmin ve kilise baskisinin dogal
bir sey olarak goriildiglinii ve insan hayatinin her
alanina miidahale hakkmin oldugunu belirtilmistir. Bu
sahnede de devlet, ordu ve kilise yonetimi elestirilmistir.

Karsitliklar

BASKICI SERBEST
SORGULAYAN SORGULAMAYAN
DUSUNEN DUSUNMEYEN
EZBERCI YORUMLAYAN
KABUL ETME REDDETME

Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne fotograf egitim sistemi {izerinde devlet,
ordu ve kilise baskis1
Insan Ogretmen baskici, sorgulamaya izin vermeyen
Insan ogrenci sorgulamayan, ezberci, diistinmeyen
Eylem ogrencininel  egitim sistemini reddetme ve
hareketi dalga ge¢cme

Boyle bir sis en son '22 ‘de olmustu.

Gorsel 14

13

Neredeyim ben?
Sanki hig bir yerde degilim.

Gorse 15

Filmin belli boliimlerinden segtigimiz tiglincii
sekansinda (bkz, gorsel 14-15), yash adam sisli bir giinde
evinden disar1 ¢ikmistir ve sislerin i¢inde kaybolmustur.
Yasli adam sisler iginde ytiriirken, “Boyle bir sis en son
22" de olmustu.” Der. Burada yasli adamin aslinda ima
ettigi, 31 Ekim 1922’de Mussolini'nin sosyalizme savas
ilan ettigi ve basbakan olarak goreve basladig: tarihe
denk diismektedir. Yasli adam “Neredeyim ben sanki
hig bir yerdeyim. Eger 6liim boyle bir sey ise higte iyi bir
sey degill Her sey yok olmus insanlar, agagclar,
gokytiziindeki kuslar, sarap...” der.

Burada sis diiz anlam olarak, sadece bir doga
olayidir, fakat yan anlam olarak bakildiginda, fasizmi
temsil etmektedir. Mussolini rejiminin, bir sis bulutu
gibi {ilkenin tizerine ¢oktiigii, bosluga ve caresizlige
surtikledigi anlatilmaktadir. Fasizmin farkliligi, renkleri,
dogayi, her seyi yok ettigi ve insanlarin bir sis bulutu
icinde kaybolmalarina, ge¢misin ve gelecegin yok
olmasma neden oldugu vurgulanmaktadir.

Gorsel 16
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Gorsel 17

Kasaba meydaninda kutlanan ‘Romamnin Dogusu’
toreninde, biitiin kasabali ‘Duce’yi karsilamak igin
heyecanla beklemektedirler (bkz, Gorsel 16). Halyan
bayraklariyla stislenmis alanda ogrenciler, askerler,
ogretmenler bando egsliginde, torende yerlerini
almislardir. Askeri bir aracin sis bulutuyla birlikte
belirmesinin ardindan, kasabanm en hoppa ve en giizel
kadini Gradisca “Iste 0” diye bagirmaya baglamistir.
Mussolini ve kara gomlekliler olarak adlandirilan fasist
askerler sis dumaniyla birlikte halki selamlamak igin
yaklagirlar. Gorsel 17'de de goriildiigii gibi, bu sahnede
ozellikle ‘Duce ve fasist askerler” sis bulutunun iginde
gosterilmektedir.

Karsitliklar

YASLI GENC

ASKER SIVIL

KADIN ERKEK

ITAAT ETMEK ITAAT ETMEMEK
HAYRANLIK NEFRET

HAYAL GERCEK

COCUK YETISKIN
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Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Doga Sis Fasizm
Insan Yagli adam Kaybolmak
Konu Fasizm Caresizlik ve belirsizlik
icinde kaybolmak
Nesne Gramafon Enternasyonel marsi ile
komiinizme karsi fasizmin zaferi
Insan Koti Koku Fagizmin berbat
bir sey oldugu
Cocuk Cicekten yapilan  Itaat ve hayranlik

Mussolini heykeli

Gorsel 18

Gorsel 19

Gorsel 18'de goriildigti gibi, halkin bulundugu
bolgeler daha net, Mussolini ve askerlerinin bulundugu
bolgeler ise sis bulutunun icinde belli belirsizdir. Sis,
Mussolini ve yonetimini simgelemektedir. Fasizm, bir
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sis bulutu gibi her seyi yok etmistir ve tilkenin iistiine
karanlik bir golge gibi ¢okmiistiir. Biitiin kasabalinin
Mussolini'ye adeta taparcasina, sorgulamadan itaat
etmeleri, fasizmin siddetinin boyutunu gostermektedir.

Gorsel 19’da gortilen sahnede 6zellikle,
[talyan bayragi, kadin askerler ve toren icin hazirlanan
cocuklarda sisler iginde kalmistir. Bu goriintii ile
anlatilmak istenen {iilkenin igine diisttigii belirsiz durum
ve fasizmin sis bulutu gibi ¢okiip biitiin farkliliklar: yok
ettigi ve herkesin tektiplestirildigidir.

*

Bu muhtesem ;:O§Ru bizi hem genclestiriyor
ama ayni zamanda yaslandiriyor da.

Gorsel 20

Soyleyetegim tek sey, Mussolini'nin
boyle kocaman tagaklarinin oldugudur.

Gorsel 21

Gorsel 20 ve 21’de goriilen sahnede, kadin askerin
elinde bayrakla kosarak, kameraya dontip fasizmden
ovgliyle bahsetmesi ve ardindan gelen sahnede ise bir
fasist askerin “Mussolini” ile dalga ge¢mesi, Mussolini
iktidarmin odaklandig1 sorgusuz bir bagliliga isaret
etmektedir.

15

Su kara gomlekli bitlerden
korkmus olamaz miyim?

Gorsel 22

Toren esnasinda evinden ¢ikmaya hazirlanan
Aurelio, kapmin kilitli oldugunu goriince sinirlenerek
“Su kara gomlekli bitlerden korkmus olabilirmiyim”
diyerek basini belaya sokmustur (bkz, gorsel 22).

Gorsel 23

Gorsel 24

Gecenin karanliginda, ¢an kulesine yerlestirilen bir
gramafondan yiikselen “enternasyonel marsi” biitiin
meydan1 panige siiriiklemistir. Askerler sesin nerden
geldigini anlamak igin saga sola kosturmaktadirlar. Can
kulesi tizerinde c¢alan gramafon fark edilmis ve
askerlerin ates agmasiyla gramafon yere diistirtilmiistiir
(bknz, gorsel 23-24). Ses kesildikten sonra askerler
coskuyla “Bizler fasistiz, komtinistlerle savasiriz” derler.
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Bu sahnede o6zellikle, gramafondan gelen
“enternasyonel mars1” nin herkesi panige sokmasi, o
yillarda bircok tilkede yiikselen fasist yoOnetimin,
komiinizmden ne kadar korktugudur. Gorsel 24te
goriilen sahnede, gramafonun ates edilip yere
duistrtilmesi, fasizmin komiinizme actigi savasi
kazandigimi simgelemektedir.

Onun yasindaki bir adamindiistiigii
duruma bak. Utang verici!

Gorsel 25

Gorsel 26

Hint yag: icirilen Aurelionun basmna gelenler,
ozellikle temizlenme sahnesinde, oglu Titta'nin iceriye
girerek, “bu ne berbat kokuyor” demesi, fasizmin
berbat ve pis birsey oldugunu simgelemektedir. Burada
gosteren koku’dur, gosterilen ise fagizmin pis birsey
oldugudur (bkz, gorsel 25-26).

16

GenglFasist Ciccio MarcoDiiI'e ?

evlenmek istiyor musun?"

Gorsel 27

Gorsel 28

Gorsel 27 ve gorsel 28de goriilen, Romanin
Dogusu’'nun kutlandig: sekansta, ergenlik cagindaki bir
¢ocugun hayalinde, c¢igcekten yapimis Mussolini
heykelinin canlanarak, asik oldugu kizla dugin
torenlerini yaptigini hayal etmesiyle, fasizmin insanlarin
hayallerine bile miidahale edebildigi anlatilmigtir.
Filmde ozellikle, ergenlik c¢agindaki bir ¢ocugun
goziinden anlatilan fasizmin, giindelik hayattaki
varhigindan oteye gittigi ve hayalleri bile ele gecirdigi
simgelenmistir.
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Gorsel 29

Gorsel 30

Kasabanin en bitiyiik hoteli, Grand Hotel’deki
hikayelerden birini anlatan avukat, 30 kadinla bir emirin
geldigini soyler. Fesli askerler ve hizmetlilerin
arkalarindan, beyaz carsaflar icinde sadece gozleri
goriinen kadmlar, otelin 6niinde duran arabadan teker
teker inerler. Fesli hizmetliler yolu kapatip saga sola
komutlar verirler (bkz, gorsel 29).

Kasabaliy1 da tartaklayan askerler,
ellerinde kirbaglarla kadinlari yonlendirirler. Gorsel
30’da goriildugii gibi, ilk bakista Araplar1 animsatan bu
karakterlerin bir sonraki cekimde hotelin lobisinde,
emiri selamlayan hotel gorevlilerinin arkasindaki Ttirk
Bayraginin gortinmesiyle, gelen kafilenin Tiirk
oldugunu anliyoruz.

Karsitliklar
ERKEK KADIN
CAGDASLIK ILKELLIK
CAGDAS KADIN ILKEL KADIN
ILERICI GERICI
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Gostergelerin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Fesli adamlar Ttrkler

Fesli adamlar T tirkler ilkellik, barbarlik
Insan carsafli kadinlar ilkellik, gericilik

Batililarin Tiirklere
bakis agist

Fesli adamlarin saga
sola komutlar vermesi

isgalci, barbar, ilkel

Gorsel 31

Gorsel 31'de goriilen sahnede, emirin askerlerinin
ve yardimcilarinin basindaki feslerden de anlasilacag:
gibi, Osmanli dénemi yansitilmistir. Fakat 1930'1u yallar
anlatan filmde, Tiirk Bayragimin da olmasi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin neden bu sekilde anlatildig1 sorusunu
akla getirmektedir. Sahnedeki askerlerin ve emirin
tavirlari, Batililarin Tiirklere bakis acisini gozler 6niine
sermektedir. Bu sekansta, Tiirklerin ilkel, isgalci, barbar
ve ¢cagdas olmadiklar1 simgelenmistir.

Sonug¢

Fellininin bas yapiti olarak kabul edilen
‘Amarcord’ filmi, 1930'lu yillarin Italya’sinda yagsanan
fasizmin etkilerinin giindelik hayata nasil yansidigimni
anlatmaktadir. Filmde, Fellini'nin ¢ocuklugunun gectigi
‘Rimini” kasabasinda, yonetmenin ergenlik déneminde
yasananlar konu alinmustir. Ergenlik donemindeki bir
cocugun goziiyle anlatilan filmde, Italyan fasizminin
etkileri, yoOnetmenin kullandigr anlati tarzi ve
gostergeler  araciligiyla  aktarimistir.  Kullanilan
gostergeler ve imgeler araciifiyla, yonetmenin de
kendine has tslubuyla fasizm alayc bir dille
elestirilmistir.
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Sinemada gostergelerin 6nemi ve {irettikleri
anlamlarin ¢oziimlenmesi baglaminda incelenen film
aracihigiyla, sinema dilinin 6gelerinin kullaniminin,
anlam tiretme bakimindan ne kadar etkili oldugu ortaya
c¢ikmistir. Bir filmin nasil anlamlandirilacagr ve
yorumlanacag1 konusunda bir denemeyi igeren bu
calisma araciligiyla, sinema ve gostergebilimin ayrilmaz
bir biitiin oldugu anlasilmistir. Sinemada izledigimiz her
goriintti bir gostergedir ve bir anlami vardir. Bu
goriintiiler tek bir anlami icermezler, perdeye yansiyan
goriintiiler ve nesneler bir yandan gercek diinyay1
yansitirken, diger yandan da nesneler ve goriintiiler
arasindaki semantik iliski araciligiyla, anlam ve
enformasyon {iretirler. Bu baglamda incelenen filmde, o
yillarda tiim diinyada etkisini ve siddetini gosteren
fagizm gostergeler ve imgeler aracihigiyla yansitilmustir.

Filmin anlat1 yapisi, Brecht estetigine yakin bir islev
sergilemektedir. Titta karakterinin naiv bakis agis1 ile
zaman zaman avukatin ve seyyar saticinin anlatiya
dayali oyunculuklariyla olusturulan mesafeli tutum,
yabancilastirma ve tarihsellestirme efektlerinin etkilerini
vermektedir (Parkan, 78:2004).

Titta karakterinin goziinden anlatilan filmde, Brecht
estetiginin temel aldig1 naiv bakis acisiyla, gercegin
ardindaki gercek, gostergeler ve imgeler araciligiyla
anlamlandirilmigtir. Filmde ayrica, avukat ve seyyar
satic1 karakterlerinin, zaman zaman kameraya dontik
olarak anlati sergilemeleri, Brecht’in estetik kuramimin
sistematigini  olusturan  Ogelerden  biri  olan,
yabancilastirma efekti araciligiyla, saskinlik ve merak
uyandirilarak, izleyiciye bir film izledigi hatirlatilmistir.
Yabancilastirma ve tarihsellestirme efektleriyle, filmde
toplumsal sistem karsitliklar kullanilarak, baska bir
bakis agisiyla yorumlanmis ve birbirleriyle baglantili
olarak, yeni bir bakis acis1 olusturulmasina olanak
saglanmistir.

Gostergebilimsel yontemle incelenen c¢alismada,
gostergeler araciligiyla {tiretilen anlamlar ve sinemada
perdeye yansitilan gercek ile gercegin ardinda
anlatilmak istenen ve yiiklenen enformasyon bigimi
agiklanmustir.
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