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Oz

Batili emperyalist gliclerin kendi aralarindaki paylasim politikalar:
dogrultusunda, 20. ytizyilin ilk ¢eyreginde Osmanli'nin elindeki son toprak parcas: da
isgale ugradi. Buna kars1 M. Kemal onderliginde Anadolu’da yiritilen Kurtulus
Savasi’'ndan basariyla ¢ikilmasi sonucu 1923 yilinda yeni Tiirkiye Cumhuriyeti resmen
ilan edildi. Atattirk’tin iktidarda oldugu 1923-1938 yillari, timmetgi bir toplumdan
modern(!) bir topluma gecis hedeflendi. Bu dogrultuda, Kemalist tek parti iktidar:
tarafindan tilkede topyektin baslatilan “modernlestirme” stirecinin bir sonucu olarak
siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanda ciddi degisim ve dontisiimler yasanmaya baglandi.
Bu yillarda sanatsal hayatta da birtakim atilimlar yasanmasina karsin sinema devlet
desteginden mahrum birakildi. Sinemasal faaliyetler ise, donemin siyasal iktidarmin
kimyasma uygun olarak bu alanda tek adam konumunda olan Muhsin Ertugrul’un
bilgisi ve yonetiminde gerceklestiriliyordu. Bu ¢calismanin biitiinltgii icerisinde yukarida
siraladigimiz tiim bu olgularin analizinin yapilmasi hedeflendi.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Kemalist Tek Parti, Modernlesme, iktidar, Sinema,
Mubhsin Ertugrul.

Abstract

In accordance with the policies of the Western imperialist powers’ sharing of
land, the last piece of land that belonged to Ottoman Empire had been occupied.
Thereagainist this, the republic was officially proclaimed in 1923 after the Turkish War
of Independence that they came through under Mustafa Kemal’s leadership which took
place in Anatolia. During the years between 1923-1938 when Atattirk was in power, they
intended a shift to a modern (!) society from a religious community. Accordingly, as a
result of the period of “modernization” which was conducted by the only Kemalist
political party in power, the society started to face serious political, social and cultural
changes. Despite some breakthroughs in the life of art, cinema industry got no support
from the government. And all the activities in the field of cinema were conducted
according to the book under MuhsinErtugrul’s knowledge and power who was known
as the only man of the cinema industry. In coherence with this study, an analysis of all
the cases above was worked up.

Keywords: Atatiirk, The Only Kemalist Political Party, Modernization, Power,
Government, Cinema, Muhsin Ertugrul.

Bu makale, "Yesilcam: Traditionelle Filmproduktion und Modernisierung der Tiirkei” baslikli doktora tezimizden
tiretilmistir.
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Giris

Cumbhuriyetin  kurulus stirecini anlamak igin
oncelikle Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiis stirecine
kisaca bir goz atalim: Osmanli Devleti 1299 senesinde
Anadolu Selcuklu Devleti zamaninda Ertugrul Gazi'nin
oglu Osman Bey tarafindan “Osmanli Beyligi” olarak
kurulmus ve en genis zamaminda ti¢ kitaya kadar
yaylmistir. Kimse bu Beyligin kisa zamanda bir
imparatorluga  dontistip  Giineydogu  Avrupa’y1
boyundurugu altina alip Orta Avrupa’y1 tehdit eder
duruma  gelebilecegini  diistinmemistir = herhalde
(Steinbach, 1996: 27-28). Osmanli Devleti'nin Bati'ya
kars1 askeri ustiinlugii ve giicti 17.ytizyilin baslarina
kadar stirdi. Fakat bu durum 17.ytizyil baslarindan
itibaren Bati lehine degismeye basladi. Karlofca ve
Pasarofca Antlasmalar: ile ilk kez toprak vermek
durumunda kalan Osmanli Imparatorlugu'nda artik
yenilesmek modernlesmek gerektigi kanisi olustu ve bu
temelde ilk adimlar atildi. Dolayisiyla, Osmanl
Imparatorlugu'nda ilk yenilesme hareketleri 18.
yiizyilda baslar. Bu doneme kadar Osmanh
Imparatorlugu kendine yetebilen ve degisme ihtiyaci
duymamis geleneksel bir toplumdu. Ancak zamanla
Avrupa’daki gelismeler ve Avrupanin yasadigi
ekonomik, sosyal ve kiltirel degisim Osmanl
Imparatorlugu'nu ilk kez kendi kendini sorgulama
stirecine sokacakt1. III. Selim ve II. Mahmut ile baslayan
yenilesme, modernlesme stireci Tanzimat Ferman,
Islahat Fermani, I. ve II. Mesrutiyet donemine kadar
uzandi. Fakat tiim atilan bu adimlara karsin devletin
coziliust, dagilist onlenemedi. Emperyalist devletlerin
paylasim politikalar1  dogrultusunda 19 ytzyilin
sonlarina dogru Avrupa’da bir cephelesme baslamust.
Avusturya Veliahti ve esinin 28 Haziran 1914'te
Saraybosna’da Sirp ulusgulari tarafindan oldiirtilmeleri
I. Diinya Savasimin baslamasma neden oldu. 5
Agustos’ta Ingiltere Almanya’ya savas ilan etti. Osmanl
Imparatorlugu ise Ittihat ve Terakki 6nderliginde L
Diinya Savasina  Almanlarin  yaninda  katildi
(Majaros/Rill, 2000: 355-364).

I. Diinya Savasimin sona ermesiyle emperyalist
devletlerin Osmanli'min egemenlik alanlariin tizerinde
paylasim miicadelesine girismeleri Tiirkiye’de Kurtulus
Savasi’nin baslamasina neden oldu. Bu amacla, Anadolu
ve Trakya’da direnis hareketleri basladi. Birinci Diinya
Savagi sirasinda komutan olarak iin kazanmis Mustafa
Kemal, Padisah tarafindan halki silahsizlandirmak ve
ayaklanmalar1  bastirmak  amaciyla  Anadolu’ya
gonderildi (Goldschidt JR /Davidson, 2011: 299). M.
Kemal'in 19 Mayis 1919da  Samsun’a c¢ikistyla
Bagimsizlik Savasi hiz kazandi. M. Kemal, “her tiirlu
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yabanci isgal ve miidahalesine karsi ve Osmanl
hiikiimetinin  dagilmas: halinde, Millet topyektn
kendini savunacak ve direnecektir” (Atatiuirk, aktaran
Aygil: 2008: 95) sozleriyle bagimsizlik miicadelesinin
verilecegini dile getirir. Kurtulus Savasi'ndan basariyla
¢ikilmasiyla 29 Ekim 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti
ilan edildi. Mustafa Kemal Atatiirk ilk Cumhurbaskani
ve Ismet Inoniide ilk basbakan secilmistir (Zurcher,
2005: 243). Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi'nde, yeni Ttirk
Devleti'nin bir “Cumhuriyet” olduguna karar verildi ve
boylece “bir siyasi bunalim ¢oziilmiistit” (Kogak, 2005:
134). Ziircher'e gore “bu karar, bagimsizlik savasimnin
bazi tnlt kisileri, Hiiseyin Ruf, Ali Fuat (Cebesoy),
Adnan Adivar, Refet Bele ve Kazim Karabekir'in
bagkentte olmadiklar1 bir sirada alinmisti. Bunlar
[stanbul basinindaki miilakatlarda bu ilana 6fkeyle tepki
gosterdiler; bu karar1 zamansiz bulup, devleti bir
cumhuriyet olarak adlandirmanin aslinda o6zgiirlitk
getirmedigini ve ister cumhuriyet yonetiminde olsun
ister bir monarsi yonetiminde olsun asil farkliligin
istibdat ile demokrasi arasinda oldugunu vurguladilar”
(Ztircher, 2005: 243).

Tek Adam Iktidart

Mustafa Kemal Cumhurbaskani secildikten sonra
ilk isi muhalefeti ezmek ve planlarin1 gerceklestirmek
temelinde iktidarmi saglamlastirmak oldu. “Yeni
yasama yilimin 1 Mart'ta agilmasinin hemen ardindan
beklenen darbe indi: hilafet kaldirildi ve Osmanl
hanedani mensuplarma {iilkeden gitmeleri emredildi”
(ztircher, 2005: 245). Feroz Ahmad’a gore; “bu olay
Atattirk’tin 6liimtine kadar stirecek bir seferberligin -
tilkede cagdashgin  ve laikligin  yerlestirilmesi
seferberliginin-  baslangic1”dir  (Ahmad, 2006:106).
Dolayisiyla, M. Kemal cumhuriyetin 1923’te ilanindan
1938’de oliimiine kadar biitiin émriinii, islami yasam
tarzindan armdirilms laik ulus-devlet yaratmaya adadz.
Halkin karst ¢ikmasi halinde biitiin yenilikler zorla
kabullendirilecekti (Goldschidt JR /Davidson, 2011:
303).

Mecliste yasanan yogun tartismalardan sonra 20
Nisan 1924’de, 1876 Anayasasi’nin yerine Cumhuriyetin
yeni anayasasi kabul edildi. Mustafa Kemal kendi
liderligine karst olusabilecek muhalefeti 6nlemek
amaciyla asker Kkisilerin aym1 zamanda milletvekili
olamayacagini 6ngoren bir yasay1 gegirtti. Bundaki amag
Kazim Karabekir ve Ali Fuat Cebesoy gibi 1. Diinya ve
Kurtulus Savaglar’na katilmis basarili eski Osmanli
gelenekciliginden yana olan komutanlarin mecliste
etkinligini zayiflatmakti. Yasa yiirtirliige girdikten sonra
komutanlar istifa etmek durumunda kaldi. Bu yasayla
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ordu 1960’lara kadar bir daha siyasete bulasmadi. Bu
yasa ile birlikte muhafazakdr muhalefet agiga ciktr
Mubhalefet 1924 Kasim ayinda, Mustafa Kemal'in
Atatirk’tiin - kurdugu Halk Firkas1 (HF) adindaki
partisine bir rakip olarak Terakkiperver Cumhuriyet
Firkastni (TCF) kurarak bu partinin etrafinda
orgiitlendi. Bu duruma karsilik M. Kemal'in partisi de
adinin  basina “cumhuriyet” kelimesini ekleyip
Cumhuriyet Halk Firkasi(CHF) olarak degistirdi
(Ahmad, 2006: 106).

Bu swrada, Kirtler yasadigi  cografyada
ayaklanmaya baslamislardi. Kurtulus Savasi sirasinda
Turklerle birlikte bagimsizlik miicadelesine katilmis
olan Kiirtlere verilen sozler Lozan Barisi Antlagmasi’nda
unutulmus, Kiirtlerden hi¢ bahsedilmemisti.Bu durum
Kurt halkinda biiytik bir hayal kirikligi yaratmisti
(Ztircher, 2005: 248). Lozan Antlasmasi’'ndan sonra
Kirtlere yonelik asimilasyon politikalar: yiriirliige
sokuldu ve o andan itibaren Turkiye’de sadece
Tiirklerin yasadig: iddia edildi, Kiirtlere ise resmi olarak
“Dag Tiurkleri” adlandirmasi yapildi (Freudenthaler,
1998:61). “Kiurdistan’in 183(0'larda baslayan i¢ fethi
1938’de sona erdirilmisti” (Kieser, 2005: 383).

Terakkiperver =~ Cumhuriyet Firkasi etrafinda
birlesen muhalefet ise, M. Kemal’in Cumhuriyet Halk
Firkas1 iktidarmma karsi elestiri dozunu yiikselterek
gliclenmeye devam ediyordu. 1925 yilindaki Kiirt
ayaklanmasi, muhalefeti yok etme adina CHF ye biiytiik
bir firsat sundu. Konuya iliskin Feroz Ahmad soyle bir
aciklama getirir:

“Kurt asiretleri Seyh Sait liderliginde 1925
Subati’'nda ayaklanmasayd, Kemalistlerin
Terakkiperver =~ Cumhuriyet Firkas’min  meydan
okumastyla nasil basa ¢ikacaklart Dbelli degildi.
Partilerini kapatip liderlerini siyasetten
uzaklastirabilecekler miydi? Mustafa Kemal'in boyle bir
risk alabilecegi stipheliydi, ¢linkii Terakkiperver Firka
liderlerine ordu iginde biiytik destek vardi Kirt
ayaklanmas: Terakkiperver Cumhuriyet Firkasinin
kapatilmas1 ve tiim muhalefetin ezilmesi i¢in uygun
zemini yaratt;; aynm1 zamanda da rejime Sapka Kanunu,
Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi, yeni Medeni Kanun
ile Ceza Kanunu'nun yirtrliige konmas: gibi radikal,
Turkiye'ye cagdashk getiren ama muhafazakarlarin
kars1 giktigr reformlar yapma olanag verdi. Ancak, Kiirt
ayaklanmasi ayn1 zamanda bir otokrasinin olusumuyla
sonuglandig: gibi ilk ¢ok partili siyaset denemesinin de
sonunu hazirladi...1926 Hazirani'nda Izmir'de kendisine
yonelik bir suikast plani ortaya ¢ikarilinca tutuklamalar
ve eskinin 6nde gelen dort Ittihatgistmin asilmasina
kadar varan olaylar yasandi. Verilen bu cezalar, Mustafa
Kemal'in yonetimine karsi agik muhalefete son verdi”
(Ahmad, 2006: 106-107).
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Takrir-i Stikkin Kanunu'nun 3 Mart 1925 yilinda
mecliste kabul edilmesiyle Kemalist iktidara muhalefete
karsi baskici ve sert onlemler almanin oniinii agarak,
“tek parti, tek adam diktatorltigiinii baslatan stireg oldu.
Oncelikle ayaklanan Kiirtler; baski, siddet, yok etme,
oldiirme yontemleri ve siirgiinlerle bastirildi ve sonra
rejime muhalif olan veya muhalif olabilecek baz: liberal,
muhafazakar ve Marksist medya kuruluslar ile mecliste
tek mubhalefet partisi olan Terakkiperver Cumbhuriyet
Firkas1 kapatildi ve yirmi yili agkin stire boyunca meclis
muhalefetsiz kaldi. Sol ise 1960’lara kadar tamamen
silindi ve ancak bu tarihten sonra tekrar sahneye
cikabildi (Ztircher, 2005:251). Mustafa Kemal, siyasal
rejimi gilivenceye almasiyla birlikte kendisine gerekli
olan politik kosullar1 olusturarak kafasindaki “modern
iilke”(!) yaratma projesi temelinde bir dizi
inkilap/devrim stirecini baslatt.

1924 yilinda Terakkiperver Cumhuriyet Firkas: ile
¢ok partili sistem denenerek meclisteki muhalefet aciga
¢ikarilmisti. M. Kemal'in rakipleri bu parti etrafinda
orgiitlenmisti. Sonrasinda ise, rakipler tasfiye edilip
parti kapatilmisti. M. Kemal tarafindan 1930 yilinda bir
kez daha ¢ok partili sistem denemesine girisildi. Ahmad,
bu stireci soyle degerlendirir:

“1930’a gelindiginde, M. Kemal Pasa kendini bir
kez daha ¢ok partili sistemi denemek isteyecek kadar
giivende hissetti. 1924’teki ilk deneme kendi yaptig1 bir
sey degil, rakiplerinin onun liderligine meydan okumak
icin ortaya cikardiklar1 bir uygulamaydi. Bu kez,
arkadast Fethi (Okyar) Bey'den Serbest Cumhuriyet
Firkasini kurmasmi ve Cumhuriyet Halk Firkasi'na
sadik bir muhalefet yapmasini istedi. Ancak, Mustafa
Kemal tilkedeki havay1 yanlis hesaplamisti ve yeni
partinin benimsenecegini, kendi partisinin ise kabul
gormeyecegini sezememisti. Parti mitinglerinde Serbest
Firka taraftarlar1 ile jandarma arasinda c¢atismalar
yasand:t ve segimlerde hile iddialar1 ortaya atild1
Dolayisiyla Kasim ayinda, Mustafa Kemal'in yakin bir
arkadast olan Fethi Bey, M. Kemal'e agiktan meydan
okumaya zorlanmaktansa partisini feshetme karar:
verdi” (Ahmad, 2006:108).

Serbest Cumhuriyet Firkas: btinyesinde kisa stirede
biiytik Kkitleler toplandi. Halk, M. Kemal'in partisi
Cumhuriyet Halk Firkast iktidarindan memnun
olmadigini agikca gostermis oldu. Neticede yasanan
olaylar sonrasinda Fethi Bey’e partisini kapattirmaktan
baska secenek birakmamisti. Kemalistler (Ahmad, 2006:
108), “bu andan itibaren ittihat ve Terakk-i doneminden
beri ayakta kalmis bagimsiz toplumsal ve kiiltiirel
orgiitleri yasaklayip, tilkenin tiim kiilttirel diistinsel
yasamini dogrudan kendi denetimleri altina alarak
tilkedeki ntifuzlarimi pekistirdiler” (Ziircher, 2005: 262)
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ve Dboylece “devrimin halki cagdashiga itecek,
vatanseverligi dinin yerine koymalarmna sebep olur
seklinde desteklerini kazanacak bir ideolojiye ihtiyaci
olduguna karar verdiler. Kemalizm / Atatiirkgiilitk
olarak bilinen ideoloji bu tartismanin sonucuydu”
(Ahmad, 2006: 109).

Kemalizm Ideolojisi

Yeni Tiirk Devleti'nin olusumunu kdken olarak
Tanzimat’a, II. Mesrutiyet'e, ideolojik ve kisisel bag:
nedeniyle Jon Tiirkler'e dek genisletebilmek miimkiin
(Timur, 2001:108). Bu stire¢ Cumhuriyet Donemi ile
kesin bir dontisim gegcirmis ve belki de gtiniimtizde de
devam  eder  niteliktedir. 1923’"de  Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulusuyla birlikte “bu devlet nasil
‘muasir medeniyet seviyesi'ne ulasir?” sorusu ise tilkeyi
“Kemalizm”e gottirmiistiir (Koker, 1993:132). Kemalizm
ise tek parti diktatorliigtine dontiserek icteki muhalefete,
muhalif kesime(sol, sosyalist cevreler, basin vs.) farkh
etnik yapilardaki halklara karsi baski ve sindirme
politikas1 ytirtitmiistiir. Ve bu sekilde modern bir devlet
kurma yolunda hizli bir mesafe kat edilecegi
diistintilmiistiir. Bu felsefeden hareketle “amaca
ulusmak icin her yol mubahtir” politikas: eylemlik
kazanmustir. Dolayisiyla, “1923 sonrasinda Kemalizm,
1908 devriminden sonra ©6n plana ¢ikartilan
‘Turkculik't, ‘Turk Ulusu’ tilkiistint tim degerlerin
tizerine koydu, diger hicbir fikrin, etnik ve kiiltiirel
cogunlugun kendini ifade etmesine olanak tanimadi”
(Kieser, 2005:383).

“Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Osmanli devlet
yapist ortadan kaldirilmads; yeni Tiirkiye devleti sadece
birkag farkli kadroyla onun yerini ald1” (Kayder, 2005:
29). 1919-1923 yillar1 arasinda bagimsizlik
miicadelesinin  verilmesiyle, Osmanlinin yikintilar:
arasindan yeni bir Tirk ulus-devleti yiikseldi. Bu
miicadele, Osmanli topraklarimin  parcalanmasini
ongoren Batili emperyalist giiclere oldugu kadar, bu
parcalanmada kendi ulusal taleplerini
gerceklestirebilme umudu 6ngoren o6teki etnik gruplara
karst da verilmisti. 29 Ekim 1923 yilinda kurulan ve
bagimsizligim1  tiim  diinyaya duyuran Tiirkiye
Cumhuriyet’i, yeni kimligini Tiirk milliyetciligi, Ttirk
ulusculugu {izerine insa ederek diger etnik gruplari
devre dis1 birakmisti (Yerasimos, 2006: 76). “Tiirk ulusal
hareketinin askeri zaferiyle bir yandan bu gruplarin
ortadan kalkmasi, gocti ya da boyun egmesi saglanirken;
bir yandan da Birinci Diinya Savasi galiplerinin
isteklerini ifade eden Sevres (Sevr) antlasmasinin yerine,
yeni Tiirkiye ile eski diismanlari arasindaki zorlu bir
uzlasmanin sonucu olarak ortaya c¢ikan Lausanne
(Lozan) antlasmasinin ~ imzalanmasi sagland1”
(Yerasimos, 2006: 76).
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Antlasmanin saglanmasmin Tiirk-ulus devletinin
kurulusu ve icteki ikili stirecin de son asamas1 oldugunu
ileri stiren Yerasimos, konuya iliskin su yorumu
yapmaktadir:“Batililasma olarak bilinen cagdaslasma
akiminin gelisimi ve Ttirk ulus diistincesinin beyani. Ne
var ki, devlet halad ulusal temellerini saglamlastirmak,
cagdaslasma ve batililasma yolundaki yeteneklerini
denemek zorundaydi. Bu amaglarla olusturulan ideoloji
ve siyasa, admi cumhuriyetin kurucusu M. Kemal
Atattirk’ten alan Kemalizm'i yaratti. Boylece, Turk
devletinin resmi ideolojisi haline gelen Kemalizm,
yapian her hareketi ge¢mise bakarak dogrulama
suretiyle miimkiin olan tek yol olarak sunula geldi”
(Yerasimos, 2006: 76).

Cumbhuriyeti kuran ‘modernlestirici’ asker ve sivil
elitist kadro tarafindan olusturulan Kemalizm ideolojisi,
Felsefi koken olarak Fransiz devrimine, pozitivizme ve
19. ytizyilin bilimci diinya gortisiine dayanur ve eski ile
yeni arasinda tam bir kopus teskil etmektedir (Kasaba,
2005:22). Koker, Kemalizm’i “Batililasma hareketlerinin
Kurtulus Savasi sonrasinda aldigi ‘radikal” bir bigimi”
(Koker, 1993:211)seklinde  degerlendirir.  Turkiye
Cumhuriyetinin  kurulusundan sonra, 1930larin
basinda resmiyet kazanan Kemalizm ideolojisi;
Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkgilik, Devletcilik, Laiklik
ve Inkilapgilik olarak alt1 ilke seklinde formiile edildi. Bu
ilkeler, Cumhuriyet Halk Partisi'nin Alt1 Ok semboliine
dontiserek 1937 yilinda anayasaya eklemlendi (Ahmad,
2006:109). Sadece Tek Parti donemiyle (1923-46) sinirh
kalmayan Kemalist ideoloji, 1945 sonras: ¢ok partili
hayat ve 1960 sonrasi kesintili demokratik stirecleri
iginde farkli yorumlara konu oldu ve giiniimiizde bile
hala Ttirkiye icin gegerli bir ideolojik model olarak kabul
edilmekte.

Kurumsal bir yapidan daha ¢ok, Osmanli’dan
Cumhuriyet’e uzanan asker-sivil-elitist kadro tarafindan
modernlesme projesine doniisen Kemalizm; Levent
Koker'e gore, Turkiye’de ‘Modernlesme’ teorisiyle
ortisen bir yapiya sahiptir. Kemalizm ideolojisi,
Modernlesme teorisinin Tiirkiye’deki yansimasi gibidir
(Koker, 2006:106). Modernlesme kuramina gore Bati
toplumlarinda, belli birtakim tarihsel stireclerden
gecilerek genis zaman dilimi iginde ytizyilar1 bulan
degisimler sonucu olusan Modernlesme; Bati dist
toplumlarda zorunlu olarak ¢ok daha kisa bir zamanda
gerceklesmek zorundadir. Bu baglamda Cumbhuriyet'in
kurulusuyla birlikte Turkiye’de cok kisa stireclerde,
hatta bir gtinlitk zaman diliminde yapilan degisikliklerle
modern bir toplum yaratilmak istenilmistir. Osmanli’da
bir ttirli basarilamayan fakat Cumbhuriyet’le birlikte
‘topyektin degistirme’ sekline dontisen modernlesme;
Kemalist devrimlerle birlikte cumhuriyetci elitist kadro
tarafindan yukaridan-asagiya dogru hizli bir degisim
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seklini almistir. Modernlesme(batililasma) istegi halktan
gelmedigi icin zorunlu olarak Cumhuriyet’in yonetici
kadrolar1 tarafindan “Topyektin ve &dinstiz bir
Batililasma programi” (Koker, 1993: 234) uygulamaya
sokulmustur.”Kemalizm ilkeleri ise biiytik olgiide bu
stirecin pratik gereksinimlerinden ortaya
¢ikmustir” (Steinbach, 1999: 113). Resat Kasaba ise bu
sireci soyle degerlendirir: “M. Kemal Tiirkiye'de
yasayan herkesin diizgiin ve cizgisel bir modernlesme
stirecinden ge¢mesini ongoérmiistii. Bu stirecin sonunda
Bati'nin uygar uluslariyla esit diizeyde laik, etnik agidan
da homojen bir cumhuriyet ortaya ¢ikacakti” (Kasaba,
2005:13).

Osmanli'nin Dagilis Siirecinde Sinema

Sinema Osmanli topraklarinda gosterilmeye
baslandiginda Imparatorluk can cekismekteydi. 1896'da
Lumiére kardeslerin operatorii Eugéne Promio Halig ve
Bogaz'da birtakim gekimler gerceklestirdi. Pera’da ise
halka agik ilk film gosterisi Sigmund Weinberg
tarafindan diizenlendi (Teksoy, 2007: 9-10). Bu yillarda
Pera’da daha ¢ok gayrimiislimler, yabancilar, azinliklar
yani Lavantan kesim yasamaktaydi (Onder ve Baydemir
2005: 117). Ozén’e gore, bu donemde cesitli gosterilere
ragmen, sinema, Ikinci Mesrutiyet'in ilamna kadar
(1908) Osmanli’da bir sigint1 olarak kaldi. Daha ¢ok
karagoz, ortaoyunu, meddah gibi cesitli eglenceler
yaminda, ‘gavur isi’ bir eglence olarak amildi (Ozon,
2010: 38-39). Dolayistyla, Osmanli topraklarinda, yani
bugtinkii Tiurkiye smirlar: icinde, sinema sanat: ile ilgili
her tiirlt calisma Miisliman olmayan kisiler tarafindan
yurtutalda.  “Turklerin ~ sinema  isletmeciligiyle
ilgilenmeleri, Ik Diinya Savagi'nin baglamasindan biraz
onceye rastlamaktadir. 19 Mart 1914'te Murat Bey ile
Cevat Boyer adinda iki ortak, Istanbul yakasinda ilk film
gosterisinin yapildig1 ‘Fevziye Kiraathanesi'nin yerinde
Tiirkler tarafindan isletilen ilk siirekli sinema salonunu
‘Milli Sinema’ adiyla agtilar” (Ozo6n, 1962:25). Boylece,
sinemanin Osmanli'ya gelisinden yaklasik on sekiz sene
sonra ilk defa yerli isletmeciler tarafindan bu alana
yatirim yapilmistir. Sinemaci Oguz Makal, 1915-1922
yillar1 iginde yasanan savas ortaminin bu alanda gtiglii
yatirimcilarin ortaya ¢ikisini engelledigini soylemektedir
(Makal, 1987: 11).

Onder ve Baydemir “Tiirkiye Sinemasinin Geligimi”
adli makalesinde; bugtinkii Tiirkiye topraklarinda
bilinen ilk filmin 1905te Yildiz Camii'nin ikinci
avlusunda cekildigini, ikinci filmin 1909'da Sigmund
Weinberg tarafindan cekilmis oldugunu ve bu ikinci
filme yonelik Servet-i Fiinun Dergisinde yaymlanmis bir
fotograf oldugunu iddia ederler. Fakat her iki filme
yonelik elimizde yeterince belge olmadigi icin ilk
filmlerimiz olarak kabul edilmemektedirler. ik Tiirk
filmleri arasina konulacak diger bir calismanin ise
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1913'de gergeklestigi fakat filmin kim ve kimler
tarafindan  ¢ekildigi bilinmemektedir (Onder ve
Baydemir 2005: 118). 1914 yilinda ise Istanbul’da, Ruslar
tarafindan daha 6nceden yaptirilmis bir anitin I. Diinya
Savasi’nin baslamasindan hemen sonra Osmanlilar
tarafindan yiktirilmasi olaymin kameraya kaydedilmesi
kimi tarihgiler tarafindan her ne kadar Tirkiye
Sinemasi’nin baslangic filmi olarak kabul edilse de,
filmin kayip ve kimseler tarafindan goriilmemis olmasi
tartismalara neden olmaktadir (Ozon, 1962: 34-38). Bu
tartismalt ilk filmler sonrasi, ¢ekilen ilk kurmaca film ise
Sedat Simavi'min gerceklestirdigi “Pence” (1917)
filmidir. Fuat Uzkinay ve Sedat Simavi Osmanlidan
Cumhuriyet'e gegis siirecinde sinemamizin  ilk
yonetmenleri olarak kabul edilir (Teksoy, 2007: 12-13).

Gerek Osmanli Imparatorlugu doneminde olsun
gerek Cumhuriyet doéneminde olsun yenilesme,
modernlestirme calismalari her daim devlet eliyle
tepeden inmeci bir zihniyetle gerceklestirilmistir. Bu
yapilirken de, bu siirecte ordu her zaman basrolii
oynamistir. Osmanli’da ilk defa ordu onciiltigiinde,
Batili aydin ve biirokratlardan faydalanilarak, ordu
igerisinde yabancilar eliyle baslatilan modernlestirme
stireci; Cumhuriyet Tiirkiye’sinde, ordu kokenli bir grup
tarafindan siirdiiriilmiistiir. Enver Pasa tarafindan
kurdurulan “Merkez Ordu Sinema Dairesi”(MOSD) film
yapim calismalarini destekleyen ilk kurulustur. Nijat
Oz6n; “Osmanlt 1mparatorlugu’nu batiracak olan Enver
Pasa, Tiirk sinemaciliginin baglamasim sagladi” (Ozon,
1962: 38) diyerek Enver Pasa’nin Tiirkiye topraklarinda
sinemanin gelisimindeki katkisinin altim1 ¢izmektedir.
Film yapim isi, daha sonraki yillarda da cesitli yari-
resmi ordu kuruluslari tarafindan stirdiiriilmiistiir. 1917
yilinda kurulan “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti”, cemiyete
gelir saglamak amaciyla film c¢ekme isine giristi.
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti 1918’e kadar iki uzun
metrajli filmin ¢ekimini {istlendi. Malul Gaziler Cemiyeti
ise bu yillarda tam dort film gektikten sonra kapanmistir
(Oz6n, 1993: 1878).

Osmanli  Imparatorlugu’'nun  arttk  dmriind
tamamladign bu yillara yonelik Nijat Ozoén'tin
degerlendirmesi soyledir:

“Sinematografin bulunusundan yirmi yil gectigi ve
diinya sinemas1 baz1 gelismeler gosterdigi halde, Tiirk
sinemacilar1 bu gelismeyle hig ilgilenmediler, ise bastan
bagladilar. Zaten, ilk film bir oldubitti sonucu ¢ekilmisti.
Merkez Ordu Sinema Dairesi ordunun bir gereksinmesi
sonucu kuruldu. Sinemayla ilgilenen diger iki kurulus
da, sinemaya bir gelir kaynag1 goziiyle bakarak film
cekme isiyle yeterince ilgilenmediler. Ellerindeki sinema
araclarimi gelistirmeyi, ¢ogaltmayi, iyi film orneklerini
¢ekmeyi hi¢ diistinmediler. Dogrudan sinemaci olmayan
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kisiler, el yordamiyla ¢ekimler yaptilar, yeni sinemacilar
yetistiremediler” (Ozo6n, 1993:1878).

Sinemada Tek Adam

1922 yilinda, Muhsin Ertugrul'un Kemal Film
prodiiksiyon igin film yapmaya karar vermesi sinemada
kendi egemenliginde “tek adam” donemini baslatan
gelismedir. Mubhsin Ertugrul (1892-1979), genclik
yillarindan itibaren tiyatroyla ugrasmaya baslad1
Tiyatro toplulugu kurarak burada yonetmen ve
oyunculuk yapti. Kendi adina Istanbul’da bir sinema
salonu agti. Paris, Berlin ve Rusya’da tiyatro ve sinema
lizerine arastirma ve calismalarda bulundu. 1918 de
Berlin’de “Die Fiirstin von Beranien” filminde rol ald1 ve
burada Stambul adli film yapimevini kurarak bu
yapimevi admma Maurci Level'in “L’Angoisse”
romanindan uyarlama bir film olan “Samson”u (1919)
cekti. Bir y1l sonra Alman yapimevi Stuart-Webb adma
“Das Fest der Schwarzen Tulpe”, “Die Teufelsanbeter”
adli filmleri cekti. Rusya’da ise “Tamilla” (1925) ve
“Spartakiis” (1926) adli filmleri yonetti (Teksoy, 2007:
16-18).

M. Ertugrul, gercekte yasanmis bir olaydan yola
¢ikarak 1922 yilinda ilk 6zel prodiiksiyon firmasi Kemal
Film adma “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” adli yapitiyla
Tiirkiye’de film cekmeye basladi. Aymi yil, tekkesini
varlikl gtizel kadinlari etkilemek icin kullanan bir
Bektasi seyhinin sertivenini anlattigi ve Bektasilerin
tepkisi ile karsilastigt “Nur Baba / Bogazi¢i Esrar1”
adiyla Yakup Kadri romanindan uyarlama ikinci filmini
gerceklestirdi (Ozon, 2010: 87). 1923 yilinda ise, dénemin
onemli kadin figiirlerinden Halide Edip Adivar'in ayn
adli romanindan uyarlama “Atesten Gomlek”i cekti.
Kurtulus Savasi'ni konu alan bu film ilgiyle karsilandi.
Scognamillo’ya gore; “Atesten Gomlek filminin olay
yaratmas: salt giincel ve ulusal konusundan, alindig
roman niteliginden gelmiyordu. Tiirk sinemasinda ilk
kez gercekle ytiz yiize geldigi soylenebilir. Film bu ¢ok
onemli gercegi kendi olanaklarma gore yansitiyordu.
Ustelik  ilk  konulu  kurtulus Savasi  filmi
idi”(Scognamillo, 1998: 68). Bu filmin diger bir 6zelligi
ise Ttirk kadinlarinin ilk kez bir filmde rol almalaridir
(Teksoy 2007: 17).Bu filmi takiben sirasiyla “Leblebici
Horhor” (1923), “Kiz Kulesinde Bir Facia” (1923) ve
“Sozde Kizlar” (1924) adinda filmler gerceklestirdi.
Ertugrul’'un Kemal film prodiiksiyon adma c¢ektigi bu
filmler beklenen basariy1 elde edemedi.

Kemal film prodiiksiyonun 1951 yilina kadar film
yapma isinden uzaklagmasinin nedenlerini Nijat Ozén
soyle agiklamaktadir:

“...Defterdarhik’taki fabrikanin mudiirti degismisti;
yeni miidiir Kemal Film'in elinde bulunan 2 No.lu
pavyonun 48 saat iginde bosaltilmas: icin ‘tiltimatom’
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verdi; sonra da stiidyonun igindeki biitiin aygitlar
yagmurlu bir giinde kapmnin ontine atiliverdi...Sedenler
bu durum karsisinda biiytik bir kottimserlige kapildilar,
ellerinde kalan aygitlar1 sattilar; film yapimindan
cekilerek eskisi gibi yalnmz isletmecilik ve film
getiriciligiyle ugrasmaya bagladilar” (Ozon, 2010: 92).

Tiirkiye’de filmleri finanse edecek prodiiksiyon
firmas1 bulamayan Ertugrul bunun tizerine tilke disina
¢ikti. Bu arada, Rusya’da film calismalarinda bulundu
ve tekrar yurda doéndiigiinde, Ipek Film Tiirkiye'nin en
biiytik film ithalatgisi ve sinema salonu isletmecisi
durumundaydu. Ipek Film'i gekecegi filmlere finansman
saglamasi konusunda ikna eden Ertugrul (Ozon,
2010:99),bu sefer Ipek film prodiiksiyon adina “Ankara
Postas1”n1 (1928), “Kagakeilar” (1929) ve 1931 yilinda ilk
sesli film “Istanbul Sokaklarinda”y1 gekti. Bu filmleri
takiben “Bir Millet Uyaniyor” (1932) ardindan 1933’te
“Cici Berber”, “Karim Beni Aldatirsa”, “S6z Bir Allah
Bir” adli guildiirtilerden sonra melodram 6zelligi tastyan
ve bir Yunan ortak yapimi olan “Fena Yol”u (1933),
1934'te ise senaryosunu Nazim Hikmet'in yazdig:
“Milyon Avcilar’”mi gekti. Ayni yil “Leblebici Horhor
Aga” adinda gekmis oldugu film 2.Uluslararas1 Venedik
Film $enligi'ne de katilir ve bir Onur Diplomasi alir.Yine
senaryosunu Néazim Hikmet'in yazdig1 “Aysel, Batakli
Damin Kiz1” (1934) adinda bir koy filmine imza atar
(Scognamillo,1998:58-83).

M. Ertugrul, gerek “Aysel, Batakli Damin Kizi"nda
gerek “Bir Millet Uyaniyor” filminde olsun “tiyatro
etkileri en aza inmis bir sinema dili kullanmay:
basarir” (Teksoy, 2007: 20). Bu dénemin yani M. Ertugrul
doneminin sonuna dogru “Aynaroz Kadis1” (1938) ile
“Bir Kavuk Devrildi” (1939) ve “Tosun Pasa”y1 (1939)
cekti. Ayrica, 1939’dan itibaren baska insanlarinda
sinemayla ilgilenmesi, Turkiye’de sinemay1 yeni bir
donemece sokar. M. Ertugrul bu stiregte”Sehvet
Kurbam” (1940), “Akasya Palas” (1940), “Kahveci
Giizeli” (1941), “Kiskang” (1942), “Yahya Kartali” (1945),
senaryosunu N. Hikmet'in yazdigr “Kizilirmak
Karakoyun” (1947) ve son film olarak da “Halic1 Kiz"1
(1953) cekti (Teksoy, 2007: 20-21).

M. Ertugrul donemini “bosa giden yillar” olarak
degerlendiren Ozon; M. Ertugrul'un cekmis oldugu
biitiin filmlerinin icinde sadece ti¢ filmi dikkate deger
bulmaktadir. Bunlar, “Atesten Gomlek”, “Bir Millet
Uyaniyor” ve “Aysel, Batakli Damin Kizi” adh
filmleridir (Oz()n, 2010:118). Muhsin Ertugrul, kendi
donemi (1922-1939) ve sonrasinda, yani son filmini
cektigi 1953 yilna kadar toplam 30 film yonetmistir.
Gergeklerden uzak, tiyatro agirhikh filmlerinin hemen
hemen ¢ogunda Bati sinemasinin yogun etkisi altinda
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kalarak, bu sinemanin kotii bir taklit¢isi olmustur
(Scognamillo, 1998: 58).

1922-39 yillar1 arasina tek yonetmen olarak
damgasin1 vuran M. Ertugrul ve sinemasi genel bir
degerlendirmeye tabii tutuldugunda, Sadik Battal’dan
yola c¢ikarak su yargiya varmak miimkiin: Gerek
kendisinin gerekse birlikte ¢alistigi biitiin  ekibin
tiyatroda calistyor olmasi, biitiin bu insanlarin sinemay1
yeterince bilmemesi, sinema ve tiyatro arasindaki fark
algilayamamalari, sinema duygusundan yoksun
oluslari, sinemay1 para kazamlan yan bir meslek olarak
gormeleri  sinema  dilinin  gelismesine  olanak
yaratmadigr gibi Tiirkiye'ye ozgi bir sinemanin da
ortaya ¢ikisin geciktirdigi soylenebilir (Battal, 2006:108).

Iktidar ve Sinema Iliskisi

Bir modernlesme projesi olarak cumhuriyetin
kurulmasiyla 1923-1938 yillar1 arasinda Tiirkiye hizh bir
degisim stirecine sokuldu. M. Kemal Atatiirk
onderliginde yukaridan-asagiya, tepeden inmeci bir
zihniyetle toplumsal yasamin her alanma yansiyan
birtakim radikal reformlar, devrimler
gerceklestiriliyordu.  “Osmanli  doneminde  belli
kurumlarda baslatilan reform hareketi, cumhuriyet
doneminde topyekéin modernlesme seklini aldi...Yeni
devletin parolast modernlesme (modernlestirme)
idi...Herkes tek kimlik, tek millet, tek ulus, tek din, tek
lider ve tek parti mantigi altinda genel terbiyeden
gecirilerek modernlestiriliyordu...” (Hayir, 2008:16).
Ama¢ modern-cagdas bir Tirkiye yaratmakti.”Ebedi
Sef” olarak da adlandirilan Atatiirk doénemi
Turkiye’sinde Muhsin Ertugrul da sinemada“tek adam”
konumundaydi. Kisaca sinema Ertugrul'un insafina
birakilmusti.

Cumbhuriyetin modernlestirme stirecindeilkogretim
zorunlulugu, 6gretimin birlestirilmesi ve laiklestirilmesi,
harf inkilabi, okuma-yazma  seferberligi, halk
dershaneleri, millet mektepleri, halkodalari, halkevleri
gibi atiimlarla kendini gosteren egitim ve
kiiltiiralaninda yapilan reformlara yonelik gerekli yasal
diizenlemeler yapilarak modern egitim kurumlarinin
acilmas1 saglandi. Biittin bunlarin yam sira miizik,
resim, dans, bale, opera, tiyatro, heykel, mimarhk vs.
gibi gtizel sanatlarmn kurumsallasmasmin saglanmasi
temelinde bizzat Atatiirk’tin tesvik ve destegiyle onemli
adimlar atildi. Bu atilimlarin halka anlatilmas:
konusunda sinemadan daha uygun bir arag
bulunamazdi. Nitekim o yillarda ¢ok siki dostluk ve
komsuluk iligkilerinin kuruldugu SSCB’de ve daha
bagka iilkelerde sinemadan c¢ok basarili bir sekilde
faydalanilmaktaydi. Bu gelismeler Tiirkiye’de yakindan
takip edilmekteydi fakat bu alanda beklenen gelisme
gerceklesmedi (Onder ve Baydemir, 2005: 122).
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Atattirk’tin  sinemaya yonelik;”Sinema oyle bir
kesiftir ki, bir giin gelecek barutun, elektrigin ve
kitalarin kesfinden ¢ok diinya medeniyetinin vechesini
degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak
koselerinde oturan insanlarin birbirlerini sevmesini,
tanimalarini temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki
goriis, dusunus farklarmi silecek, insanlik idealinin
tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya
layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz” (Ozgii, 1964
aktaran Evcin, 2011:536) sozleriyle Atatiirk’iin
sinemanin 6nemini kavradigi ve sezdigini yansitan bu
sozleri sarf etmesine ragmen, sinema biitiin Cumhuriyet
tarihi boyunca diger sanat dallarinin aksine devlet
destegi, tesviki ve alakasindan mahrum birakildi.
Gosterim diizeyinde belli bir devlet destegi saglanmakla
birlikte endiistrilesmesi temelinde hicbir girisimde
bulunulmadi  (Onder ve Baydemir, 2005:123).
Cumbhuriyet iktidari, yani Kemalizm ve “..Tirkiye
burjuvazisi sinemaya ihtiya¢ duydugu halde, bu
burjuvazinin kurmay: murat ettigi ulus devlet icin gok
islevli oldugu halde, bize 6zgii burjuvazimizin
Osmanl'dan devraldigi miras olan her seyi kontrol
altinda tutma hastalig1 i¢in sinema ¢ok uygun olmasina
ragmen, halkin kendisinin sinemaya ¢ok agik olmasina
ragmen, sinema genel diizlemde donemin ruhunu
gelecek kusaklara en iyi anlatabilecek sanat dallarindan
birisi oldugu halde..”(Atam, 2011:21) sinemadan
yeterince yararlanamamustir.

Sonug

Sonug itibariyle doneme yonelik su
degerlendirmeyi yapmak miimkiin: Kemalist (asker-
sivil-elitist)kadrolar tarafindan Osmanlinin yikintilar:
tizerine insa edilen yeni Tirkiye Cumhuriyeti, 1923
yilinda resmiyet kazanmasiyla birlikte hizli ve ‘tepeden
inmeci’ bir ‘modernlestirme’ siirecine  sokuldu.
Kemalizm devletin resmi ideolojisine dontistii. Biitiin
‘ok’larin yonii Bati'ya cevrildi. Amag, bir an 6nce Bati
medeniyet seviyesini yakalamakti. Bu temelde; hukuk,
egitim, din, dil, kilik kiyafet, tistyapr ve alt yap1 vb.
alanlarda halka ragmen halk igin halkin giinlik
yasamini her acidan kokten degistirecek reformalar
uygulamaya konuldu. Buna paralel olarak, ozellikle
giizel sanatlar bizzat Atatiirk tarafindan desteklendi ve
gelisimi icin cesitli akademiler kuruldu. Fakat biitiin
bunlarin yaninda sinemaya ise hicbir yatirim yapilmadi.
Devletin sinemayla olan iliskisi sadece sansiir
tuziiklerini dtizenlemeyle smirh kaldi. Bu stiregte
sinema, Bati medeniyetini yakindan goriip yasamis ve
hatta birtakim film ve tiyatro galismalarinda bulunmus
M. Ertugrul’un insafina birakildi. Bu donemdeki tiim
sinemasal ¢alismalar Ertugrul'un Bati gormiis kisiligi
dahilinde ve yonetiminde gerceklesti. Cumhuriyet
donemi (1923-1938)'tek adam’ iktidar1 boyunca M.
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Ertugrul da sinemada ‘tek adam’ iktidarmi korudu.
Ondan baska kimse sinema yapma sansmna sahip
olamadi. Bu yillar gerek sinema sanati gerekse tilkemiz
sinemasi adina talihsiz bir donem olarak kayitlara gecti.
Fakat M. Ertugrul'un Tirkiye sinemasma biraktig:
olumsuz mirasinin yaninda olumlu yoniiniin de goz
ard1 edilmemesi gerektigi inancindayim.
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