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GIRESUN YAGLIDERE TEKKE KOYU CAMi KALEM iSi BEZEMELERi*
WALL PAINTINGS OF TEKKE VILLAGE MOSQUE AT YAGLIDERE IN GIRESUN
Serife TALI**

Oz

Bu calismada, Giresun ili Yaghdere ilcesine bagli Tekke Koyiinde yer alan caminin
duvar resimleri incelenmistir. Kalem isi tekniginde yapilan resimlerdeki tislup 6zellikleri irdelenerek,
resimler teknik ve kompozisyon agisindan degerlendirilmeye ¢alistimistir. Tekke Koyti Cami harim
duvarlari siva tizerine yapilan Batililasma Donemine 6zgii renkli kalemisleri ile bezenmistir. Kalem
islerinde hardal, siyah, mavi ile kahverenginin tonlari, kiremit kirmizisi, turuncu, ¢imen yesili gibi
renkler kullanilmistir. Buradaki resimlerin yiizeysel ve sematik tasvirlerle iki boyutlu ve minyatiir
geleneginde ele alindig1 goriilmiistiir. Kok boyalarla yapilan duvar resimleri arasinda vazodan ¢ikan
stilize cicekler, yapraklarla donatilan yesil agaclar veya limon, bogiirtlen, erik gibi meyve agaglari
bitkisel kompozisyonlar olarak natiiralist anlayista ele alinmistir. Bunlara ek olarak bir cami tasviri,
dokiimlii perdeler, farkli formlarda vazolar, kandil, samdan, duvar saatleri gibi bazi1 sembolik
motifler bunlardan bazilaridir. Resimlerde Istanbul etkileri goriilmekle birlikte uygulamada bazi
eksiklikler oldugu anlasilmaktadir. Tekke Koyti Cami’inde goriilen duvar resimleri Istanbul’daki,
kadar olgun ve ustaca olmasa da, yerel sanatkarlarca yapilan, halk sanati icerisinde kendine 6zgii bir
yaklasim ortaya koymasi agisindan 6nemlidir. Kiigiik bir yerlesim yerinde sanatin halka indirgendigi,
harimde islenen bezeme programinin Islam felsefesine uygun olarak sekillendigi goriilmektedir. Bu
resimler gosterdigi tislup ozellikleri ile XIX. yy. isaret etmektedir. Caminin kalem islerinin biiyiik bir
kismui orijinal olarak gelebilmis olmas1 énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Cami, Kalemisi Bezeme, Kompozisyon, Motif, Cigek.

Abstract

In this study, mural paintings of a mosque was investigated which is in Giresun City,
Yaglidere district, Tekke village. Properties of the pencil-work paintings are examined and evaluated
in terms of the technic and composition. Sanctuary walls of the Tekke Village Mosque is ornamented
by pencil-work on the casting which is typical of Westernization Period. Colors used in pencil-work
are; mustard, black, blue, tile red, orange, grass-green, brown and its tones. It was seen that
superficial and schematic depiction of the pictures in this mosque are dealt with in two-dimension
and miniature traditions. Among the madder mural paintings, stylized flowers rising out of the vase,
leafy green trees, lemon, strawberry or plum trees are plantal compositions which are dealt with a
naturalist approach. Besides, mosque depiction, loose curtains, different forms of vases, candle,
candleholder, wall clocks are among the other ornaments in the mosque. Although Istanbul effects
can be observed on the paintings, the application can be said missing. Although mural paintings in
Tekke Village Mosque are not as mature and masterfully as the ones in Istanbul, it is important in
terms of presenting an original approach in the folk art. It was observed that art is introduced to the
folk in a small settlement and the ornament program applied in the sanctuary belogns to Islamic
philosophy. The style of these paintings indicates XIX century and it is important that most of the
pencil-work of the mosque is yet original today.

Keywords: Mosque, Wall Painting, Composition, Motif, Flower.
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Giris

Tekke Koyt Camii'! (Karpuz: 1982, 117-118) mimari
olarak sade kurgulu olup igerisi ge¢ doneme ait kalem
igleri ile stislenmistir. Caminin harimde tiim duvar
ylizeylerinin, mihrabin igerisinin siva tizerine renkli kok
boyalarla yapilan resimlerle hi¢ bos yer birakilmadan alt
pencere hizasindan baglayarak {ist Ortiiye kadar
bezenmistir. Camide renkli nakislar belli bir diizende
kaide ve basliklar1 olan yuvarlak formlu birbirine
yuvarlak  kemerle baglanan siitunlar arasinda
olusturulan panolar icerisine yerlestirilmistir.
Kompozisyonlar icin olusturulan bu cerceveler alt
kissmda mavi renk ile dtstte ise kahverengi ile
boyanmustir.

Kible  duvarindan  baslayarak  bezemelere
bakildiginda, yarim daire formundaki mihrabmn zemini
acgik krem renk ile boyanmis ve ortasinda tglii zincirle
asagiya sarkitilan bir kandil motifi eklenmistir. Kandil
motifinin iki yaninda mavi ile boyanan samdanlar
yerlestirilmis ve tizerine acik kahve renkli yukar1 dogru
incelen mumlar eklenmistir. Iki kademeli olarak
diizenlenen mihrap nisinin etrafi i¢ kissmda kahverengi
dista ise siyah renkli boyalarla konturlanarak
sinirlanmistir. I¢ kisimda daha genis tutulan bordiir,
¢ivit mavisi ile “S-C” ler yaparak devam eden stilize
dallar ve arasma yapraklar islenen bitkisel bir
kompozisyon yerlestirilmistir. Distaki ikinci bordiirde
ise icteki stilize dal ve yaprak motifleri daha dar olarak
ele almmustir. Mihrap nisinin sivri kemeri {istiinde
karsilikli voliitler yaparak yerlestirilen “S” ler ile bunun
tizerine kenarlarda kiiglik ortada ise daha biiytik tiggen
kaideler tizerinde hilal motifi ile tamamlanan alemler
boyanmuistir. Barok 6zellikler gosteren bu kistm mihrab:
tamamlayan bir ta¢ havasinda degerlendirilmistir.

Kible duvarinda mihrab:1 cergeveleyen bordiirlerin
disinda iki yana buyiik bir kismi bugiin ahsap
stiptirgeligin igerisinde kalan iki servi agaci motifi
yerlestirilmistir. Yaklasik mihrap nisine kadar uzatilan
servilerin ug kisimlar: birbirlerine zit yonlerde mihraba
dogru egilmis vaziyette tasvir edilmistir. Mihrabin sag
ve sol tarafia ¢ivit mavisi ile dikey olarak yerlestirilen
tiggen alnbikli duvar saatleri {istte cerceveye
tutturulmustur. Bu duvar saatlerinin zeminleri acik

1 Konunun igerigi itibari ile caminin mimarisi ve tarihgesi ile ilgili
genis bilgilere yer verilmemistir. Bu konu ile ilgili genis bilgi i¢in bknz:
Hasim Karpuz, “Giresun'un Espiye Ilgesine Bagli Tekke Koytindeki
Giilbahar Hatun “Hac1 Abdullah” Zaviyesine Bagh Yapilar”, Vakiflar
Dergisi 5. XV, Ankara 1982, 5.117-126.
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icleri siyah renkle roma rakamlar: ile her ikisinde de
kadran 3"t gostermektedir.

Mihrabin solunda yer alan ilk gercevenin igerisinde
altta yuvarlak kemerlerle bicimlenmis revak benzeri
mimari bir tasvir sinuri belirlemektedir. Bu tasvirin iist
kisminda yukariya bir kokle tutturularak asagi dogru
sarkitilan ince yaprakli dallar hareket eder vaziyettedir.
Dal motifinin gerisinde derinlik vermek gayesiyle diiz
basit ¢izgiler belirginlestirilirken sititunun hemen
yaninda hilal formunda alemi bulunan yiizeyi
islenmemis bir bayrak ¢izilmistir. Bu panonun yaninda
mazgal pencere yer alirken pencereden sonraki boliimde
bir kismi badanalanmis olan alana bir aga¢ motifi
islenmistir. Cerceveyi dolduracak sekildeki agacin kok
kismindan sonra karsilikli ¢kan dallar {izerinde
yapraklart hurma agacina benzer bir sogiit agac stilize
edilmis sekilde tasarlanmistir. Agacin yapraklarindaki
renklerle derinlik verilmeye calisilirken dallarin {istte
siklagarak yogunlastig1 goriilmektedir.

Mihrabin saginda alt kisimda yer alan diger gergeve
iginde yesil yaprakli bir aga¢ motifi bezenmistir. Agacin
kok ve dallar1 koyu kahverengi ile vurgulanmis ve bu
agaca daha agik renkteki dallariyla bogiirtlen sarmasik
sekilde tist kisma kadar dolanmistir. Asagi bakar
haldeki genis yapraklari ile aga¢ motifinin aralarda
boyutlar1 orantisiz tutulmus biiytiik, iri bogiirtlenlerle
renklilik saglanmistir. Kible duvarinda minberin
devaminda ise altta dar tutulan iki pano daha yer
almaktadir. Bu panolarda da iki servi motifi islenmis ve
bunlardan ilki daha ¢ok bir kavak agaci seklinde
yapraklar1 ile daha hareketli tasarlanmistir. Diger
panodaki servi agaci ise digerine gore daha kalm kokli
ve yapraklar1 derli toplu halde bigimlendirilmistir. Bu
iki serviyi ayiran stitun yer darligindan dolay: daha ince
olup servilerin ikisinin uglari ise ayni yone yani sola
dogru egilmis vaziyettedir.

Kible duvarmin iki katli olarak tasarlanan resim
programinda alt ve ustteki cerceveler ortada yatay
olarak yerlestirilen icerisi stilize dal ve yaprak motifleri
ile bezenen genis bir bordiirle ayrimistir. Giiney
duvarinin minber tarafinda {stte yer alan duvar
resimlerinde ilk iki pano farklh aga¢ motiflerinden
olusmaktadir. Ik panodaki agac kiiciik bir kaide
seklindeki kok tizerinden yiikselerek cergeveyi
dolduracak sekilde yerlestirilmis ve agacin dallar1 asag:
yukar1 uzatilarak hareketli bir sekilde verilmistir. Koyu
kahverengi aga¢ ve agacin dallar1 tizerindeki yapraklar
biiytiklii kiictiklti olarak sanki riizgarda ugusuyormus
gibi hareketli bir sekilde resmedilmistir. Ikinci panoda
yer alan aga¢ motifi ise govdesi budanmis olup
yapraklar tstte iki bolium halinde toplanmis
vaziyettedir. Kosede yer alan agaglar1 burada ayiran
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stitunlar diger kisimlardaki stitunlardan farkli olarak
basit ¢izgisel olarak verilmistir. Bu panolarin yaninda
mazgal bir pencere bulunmaktadir, bu pencereden sonra
dort panoda ise farkli formlardaki vazolar igerisinde
bitkisel kompozisyonlar goriilmektedir.

Bu panolarin sagdan itibaren ilkinde, kirmizimsi
renkte, kaideli genis karinl daha ¢ok bir testi seklindeki
vazoya yapraklar arasinda agiz kisminda biiyiik stte
tomurcuk halinde kirmizi, mavi renkli giillerden olusan
bir gigek demeti islenmistir. Ikinci panoda, toprak renkli
genis bir kaide {izerinde bigimlenen dar govdesi ve
genis tutulan agiz kismu ile kupa seklindeki vazoya cigcek
demeti daha yogun bir sekilde big¢imlendirilmistir.
Birinci panodaki kompozisyonda kullanilan ayni gigek
motifleri burada iki yana tasirilarak alani dolduracak
sekilde tasarlanmistir. Uclincii panoda ise lacivert renkli
kuplu kupa formundaki bir vazo igerisinden c¢ikan
gigekler ortada dimdik konumlandirilarak
yerlestirilmistir. Bu vazonun yanlarindan ¢ikan ¢igek ve
yapraklar asag1 dogru sarkitilmistir. Bu cephedeki son
panoda ise kahve renkli kaideli bir kadehi andiran
vazoda iki boliim halindeki stilize cigek ve yapraklar
saga dogru megillenerek bezenmistir.

Kible duvarinda solda yine bir mazgal pencere olup
bu pencereden sonra iki pano daha bulunmaktadir. Bu
panolar sag tarafta oldugu gibi yine iki farkli agag
motifleri ile bezenmistir. Pencerenin yanindaki panoda
bir limon agac1 islenmistir. Bu duvar {izerinde yer alan
son panoda ise hevenkleri ile birlikte bir hurma agaci
tasvir edilmistir. Giiney kible duvari bu panolarin
tizerinde koselerde baglanarak ortada ise kat kat
sarkitilan bir perde motifi ile tamamlanmistir. Dokiimlii
olarak degerlendirilen perde motifinin biiytik bir kismi
badanalanmis haldedir.

Caminin dogu duvarindaki resimlere baktigimizda,
yeni olan vaaz kiirsiistiniin tizerinde kible duvarma
yakin olarak biiyiik bir kismi silinmis halde bir
madalyon gortilmektedir. Alt kismi fiyonklarla baglanan
madalyonun igerisinde {istte “Allah” altta ise daha
biiyiik “Muhammed” lafizlar1 Arapca olarak yazilmistir.
Madalyonun yaninda yer alan diger panoda ise yine
daire formlu bir madalyon daha bulunmaktadir. Bu
madalyonun igerisi tamamen silinmis vaziyettedir. Bu
duvarda yer alan yuvarlak formlu iki pencerenin igerisi
ayni sekilde bezenmis ve {istte yedi kollu birer yildiz
motifi islenmistir. Bu motifin etrafi siyah renkli kivrik
dallarla cevrelenirken burada mihrapta oldugu gibi
zincirle asili birer kandil motifi sarkitilmigtir.

Dogu duvari {izerinde diger motiflerden farkl
olarak dort minareli bir cami resmedilmistir. Iki pencere
arasindaki alami dolduracak sekilde tasarlanan cami,
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cepheden sematik olarak verilmistir. Caminin 6niinde
yuvarlak kemerli {i¢ gozli bir son cemaat yeri
bulunurken cami kiremit kapli kubbeleri ile
piramidalleserek ~ tdistte  tek  kubbeli  olarak
tamamlanmistir. Siyah, kiremit kirmizisi ve beyaz
rengin agirlikli olarak kullanildigi bu mimari tasvirde
alemler, hilal seklinde degerlendirilmistir. Caminin
minareleri, ince wuzun ve cift serefeli olarak
diizenlenmistir. Silindirik govdeli minarenin {izerinde
giris kapilari, kiiciik pencerelerine kadar oldukga detayh
bir sekilde islenmistir. Caminin beden duvarlar
tizerinde iki katli olarak agilan dikdortgen formlu
pencereler de yuvarlak kemer alinhiklar1 ile
tamamlanmistir. Pencerelerin boyutlart ve dizilisi ¢ok
basarili bir mimari tasvir olmadig1 goriilmektedir. Ustte
bir kornisle Dbelirginlesen tasvirde minarelerin
yerlestirilisi ile de bir perspektif saglanmaya
calisilmistir. Dogu duvari tizerinde alt kisimda yer alan
daire formlu son pano igerisinde ise silinmis
vaziyettedir.

Dogu duvart ytizeyinde ikinci katta yer alan
resimlere giiney taraftan itibaren bakildiginda, yuvarlak
formlu siitunlar arasindaki ilk panoda, kaideli, gévde ile
agi1z kismi esit olan mavi renkli kadeh seklinde bir vazo
goriilmektedir. Cok orantii olmayan bu vazo
igerisinden ¢ikan cigekler giiney duvardakilerle ayni
tipte ve dimdik duruslar1 ile iki boltiim halinde
resmedilmistir. Ikinci panodaki duvar resimlerinde ise
genellikle gormeye alisik oldugumuz kaideli kiigiik bir
masa ve lstlinde bostan veya bir karpuz ile tizerine
saplanmis bir bigak goriilmektedir. Kesilmemis
vaziyetteki karpuzun yapraklar1 gerceve igerisindeki
bosluklar1 dolduracak sekilde yerlestirilmistir. Diger
ti¢lincli panoda ise toprak renkli bir saks: icerisinden
¢ikan limon agaci tizerinde meyveleri ile birlikte
verilmistir. Dogu duvarinda yer alan son pano icerisinde
de budanmus yesil bir agac tasvir edilmistir. Bu agac iki
boltiim halinde olup ustte daha kiiciik ve yanlara
ayrilarak {i¢ boltiim halinde islenmistir. Bu duvar
panolarin  {izerinde koselerde toplanarak baglanan
ortada ise bol dokiimlii ¢ivit mavisi renkli perde motifi
ile tamamlanmustir.

Bat1 duvari tizerinde alt kisimda yer alan resimlere
glineyden itibaren bakildiginda, ilk iki panoda yine agag
motifleri goriilmektedir. Bu agaclar ikisi de yesil
yaprakli ince govdeli birer limon agaclar1 olup ilk
panodan farkl: olarak ikinci panodaki aga¢ mavi renkli
bir saksi igerisinde resmedilmistir. Uciincii pano
icerisinde giilabdan benzeri, mavi bir vazo igerisinde
yapraklar arasmnda kirmizi ve mavi renkli giiller iki
boltim halinde verilmistir. Dérdiincii panoda ise kaideli,
kahve renkli genis karinli agiz kismi dar olan vazonun
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icerisinde ¢icek motiflerinin  degisik bicimlerde
yerlestirildigi  gortiltirken en ustte diger bitki
motiflerinden farkli menekseler eklenmistir. Alt
kisimdaki  son  panonun igerisinde ise  diger
kompozisyonlardan farkli olarak orta alana vazo
kullanilmadan cicek  demeti serbest  olarak
yerlestirilmistir. Bu cephedeki yuvarlak formlu
kemerlerin  koselikleri ~ harimi  stisleyen  diger
kemerlerden farkli olarak stilize bitkisel motiflerle hem
alt hem de tist sirada bezenmistir.

Caminin bati1 duvarn tzerinde st kisimdaki
resimlere giineyden itibaren bakildiginda, ilk panoda
kenger yapraklarindan olusturulmus bir kaide ve
tizerinde  {iste dogru  genisleyen bir  saks:
yerlestirilmistir. Yanlara dokiilerek tasarlanan bitkisel
kompozisyonun ortasinda biiyiik boyutlu mavi ve
kirmizi  giiller yer alirken stte lale motifleri
secilmektedir. Bununla birlikte sag tarafta 1sik sagar
vaziyette bir giines ve solda hilal ile alti kollu yildiz
motifi basit olarak cizilmistir. Ikinci panoda, zeminde
voliitler yaparak birlesen kenger yapraklar: kaide olarak
kullanilmis ve kaidenin tistiine ibrik formundaki vazo
yerlestirilmistir. Yonii saga dogru verilen ibrigin
igerisindeki ¢icekler iki yana tasirilarak cikarilmis ve
ustte tiggen sekilde sonlanmistir. Bu pano igerisinde de
sagda yine bir giines solda hilal ile yildiz motifi aynen
tekrarlanmistir. Bu duvarda yer alan pencereden sonraki
panodaki  resimlerin ¢ogu  silinmis ve {izeri
badanalanmistir. Kahve renkli kupa formundaki vazo
igerisinde yine aymni oOzellikteki ¢icek motifleri farkl
tasarlanarak boyanmistir. Bu duvarda diger duvarlarda
oldugu gibi en tstte dokimli perde motifleri ile
resimler tamamlanmigtir.

Caminin igerisinde kuzey duvar: da bezemeye dahil
edilmistir, bununla birlikte buradaki bezemenin biiytik
bir kismi tahrip olmustur. Bu ylizeyde yer alan
pencerelerin yanlarma yapilan kalem islerinin tamamen
agac motiflerinden secildigi goriilmektedir. Bu agag
motiflerinin dogu, bati ve kible duvarinda yer alan
agaclardan bazilar1 aynen tekrarlanmistir. Kuzeybatidan
itibaren ilk panoda limon agaci, ikinci panoda budanmig
yesil yaprakli sogiit agacina benzer bir agag, harime giris
kapisindan sonra diger panoda yesil yaprakli aga¢ olup
son panoda ise yapraklar: piiskiillii olarak resmedilen
agagc islenmistir.

Degerlendirme

XVIIL yiizyilda Osmanli Imparatorluguna giren
barok, rokoko gibi batih {isluplar ozellikle su
yapilarinda ve mimari bezemede kendini gostermeye
baslamistir. Bu ytizyilda geleneksel duvar nakislarinda
yeni bir bezeme programi uygulanmakla birlikte duvar
resimlerinde kalem isi teknigi geleneksel olarak devam
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ettirilmistir. XIX. yiizyil kalem isi tekniginde bati
sanatinin etkisiyle barok, rokoko ampir gibi tisluplarin
bezemeye girdigi donem olmus yapilarin bezemesindeki
en biiytik yenilik ise duvar resimlerinin ortaya g¢ikisi
olmustur (Hatipoglu: 2007, 10,26; Akar-Keskiner: 1978,
21; Tasel: 2011, 16,25; Yalgin: 2007, 133-141). Renk, konu
ve figir agisindan donemlere gore degisiklik gosteren
bu bezeme teknigi hemen her dénem yapilarin muhtelif
yerlerinde vazgecilmeden kullanilan bir siisleme
olmustur (Bagc-Cagman-Renda: 2006, 296; Nemlioglu:
1986, 6-8; Tura: 1973, 7; Renda: 1984, 1530-1533; Odekan:
1997, 933-934; Kusoglu: 32-35; Giiltimser: 1998, 24-
32,140-143). Erken Islam sanatinda Sam Emeviye Camii
iginde manzara ve mimari resimler bu tarz duvar
resimlerinin ilk 6rneklerini olusturmaktadir (Okg¢uoglu:
2000, 28-30)

Tekke Koyti Cami'nde yer alan duvar resimleri
kalem isi tekniginde yapilmis ge¢ donem oOrnekleri
olarak harimin biitiin duvarlarin1  stislemektedir.
Camideki kalem islerinde hardal, siyah, mavi ile
kahverenginin tonlari, kiremit kirmizisi, turuncu, ¢imen
yesili yogun olarak kullanilan renkler arasindadir. iki
kath programlanarak yapilan resimler siitunlar arasinda
yuvarlak formlu kemerlerle gercevelenerek birer pano
igerisinde yapilmis sekilde degerlendirilmistir. Bu
planlamada bazi boliimlerde siitunlarin formlar1 ve
kemer araliklarinin tam olarak hesaplanamadig:
goriilmektedir. Harimdeki resimlerde islenen baslica
konular; farkli tipteki vazo ve saksilar icerisinde
demetler halinde ¢ikan ¢icekler ve stilize yapraklardan
olusan kompozisyonlar, bitkisel bordiirler, baz1 meyve
agaclan ile yesil yaprakli agaglar, tek bir cami tasviri,
degisik bigimlenen selvi ile kavak agaglari, bununla
birlikte kandil, perde, samdan ve duvar saatleri gibi
cesitli sembolik motiflerdir. Bu stislemeler igerisinde
Arap harfleri ile yazilmis sadece “Allah ve Muhammed”
lafizlar1 disinda yaziya fazla yer verilmemistir.

Kok Dboyalarla yapilan motif ve bitkisel
kompozisyonlar natiiralist (Demiriz: 1986, 329-374)
anlayista ele alimustir. Stilize yapraklar arasinda tasvir
edilen katmerli giiller, tomurcuk giiller, kir ¢icekleri, lale
(Unver: 1971, 265-276), menekse gibi cesitli cicek
motifleri  secilmektedir.  Bitkisel = kompozisyonlari
olusturan c¢icek demetleri diizenleme olarak her biri
panoda vazo (Unver: 1971, 321-323), saksi, ibrik, siirahi
veya kase icerisinde farkli buketler halinde
tasarlanmistir. Aslinda bu kompozisyonlara dikkatli
bakildiginda ¢icek motiflerinin degismedigi fakat ayni
gigeklerin  farkli  yerlestirilmesiyle bir zenginlik
saglanmaya calisildig1 goriilmektedir. Genellikle cerceve
icerisinde ele alinan cicek motiflerinin altta karsilikli son
iki panoda bir ¢elenk seklinde diizenlenerek
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digerlerinden farkl serbest olarak yerlestirilmistir. Sanki
tek bir usta elinden ¢kmis havasindaki bitkisel
kompozisyonlarin genis agizli vazo veya saksilarin
icinde dimdik durusu ile baz1 teknik hatalar
goriilmektedir. Bunun disinda vazolarin alt kisimlarma
kenger yapraklar ile karsilikli voliitler yapan “S”lerle
kaideler yapilmaistir.

Bitkisel kompozisyonlar arasinda diger bir grubu
ise aga¢ motifleri olusturmaktadir. Agac motiflerinin
bazi panolarda bagimsiz olarak ele alindigi bazi
panolarda ise Ozellikle limon agaglarinin birer saksi
icerisine  yerlestirildigi =~ goriilmektedir. =~ Meyve
agaclarinin simetrik olarak ortadan ¢ikan dallari iki yana
acilarak stilize yaprak, meyve ve cicek motifleriyle
donatilmistir. Limon agacinin Akdeniz’e has bir meyve
agact olmasma ragmen Karadeniz Bolgesinde de
goriilmesi nedeniyle motifler arasma girmistir. Agag
motiflerinde farklilasan yapraklar ve meyvelerin
birbirleri ile orantili oldugu goriilmektedir. Sadece
mihrabin saginda yer alan yesil agaca sarili bogtirtlenler
¢ok biiyiik ve orantisiz yapilmistir. Cennet agaci olarak
bilinen Hurma agaci, hevenkleri ile birlikte verilmis,
yine Tugba agaci, 6liim ve yasam sembolii olarak selvi
agaclar1 ve uglarinin farkli yonlere kivrilmasi ile daha
cok Islam ikonografyasinda karsiliklari olan agaglarin
burada secilmis olmasi onemlidir. Duvar resimleri
arasinda genellikle kesilmis olarak gordiigiimiiz karpuz
motifi kesilmeden ve {izerine bir bicak saplanmis halde
tasvir edilmistir. Harimde islenen ¢icek ve agaglarin
genellikle bilinen bitki tiir ve motiflerden segilmis
olmasi yoresel 6zellikler olarak agiklanabilir. Bunun yani
sira azda olsa baz1 hayali bitkilerin de kullanildig: da
dikkat cekmektedir.

Duvar resimleri arasinda yer alan diger bir grup ise
perdeler, vazolar, samdanlar ve saat gibi sembolik
motiflerdir. Donemin {tislup 0Ozelliklerini gosteren
karakteristik stisleme ©gesi perde motifleri bitkisel
kompozisyonlar1 en tistte tamamlayict bir 6ge olarak
ortada dokiimlii, koselerde ise baglanarak perdelerin
kivrimlari, ince gizgiler, renk tonlamalar: ile 1s1k-golge
oyunlar1 sayesinde derinlik verilmeye calisilmustir.
Buytik bir kismi 6zellikle kible duvarinda tahrip edilen
perde motifi burada daha realist bir anlayisla yapilmaya
calisilmistir. Farkli tiplerdeki vazolar ise birer kaide
tizerinde olup kulplu veya kulpsuz olarak ibrik, kase,
kadeh, kupa, giilabdan ve testi gibi degisik sekillerde
degerlendirilmistir. iclerinde bitkisel kompozisyonlarin
tasarlandigt bu vazolarin oranlarin ve bitkilerin
yerlestirilisinin  detaylarda ¢ok basarili olmadig:
goriilmektedir. Caminin kible duvarinda yer alan tiggen
alinlikli saat tasvirleri de birbirlerinin tekraridir. XIX.
ylizyil basinda yapilmis cami stislemeleri igerisinde yer
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alan bu saatlerde roma rakamlarmin kullaniliyor olmasi
tarihleme agisindan oOnemli bir detaydir. Kandil
motifinin dekoratif bir unsur olarak kullanimi, Islam
doktrininde ilahi 1sik kavramina verilen Onemden
kaynaklanmaktadir. Zincire asili olarak bu kandil motifi
kisa ti¢gen kaideli, siskin govdeli ve uzun boyunludur.
Kandil, alttan tiste dogru genisleyen govdesi ile cift
kulplu ve genis agizh bir form gostermektedir.
Kullanilan diger sembolik motif olarak samdan, 15181,
nuru ifade eden, anlami 1sik olan sema kelimesinden
meydana gelmektedir. Tiirk-Islam diinyasinda evlerde,
cami, tiirbe, ziyaretgdh ve tekkelerde kullanimi yaygin
olarak dovme, dokiim teknikleriyle {iretilen, ¢ok gesitli
formlarda ele alinan samdanlar burada kalemisi olarak
yine unutulmadan uygulanmistir. Mihrap nisinin iki
yanina yerlestirilen ince, uzun govdeli samdan motifleri
tic bogumlu ve {izerinde uzun mumlar konmus
sekildedir.

Caminin kalem isi duvar resimleri arasinda en
onemli mimari tasvir, cepheden tek yap1 halinde
resmedilen bir cami tasviridir. Bolgedeki camilerde
genellikle alti minareli Istanbul camilerinin yer aldig
orneklerden farkli olarak bu cami, dort minareli olarak
tasvir edilmistir. Bu tasvirde beden duvarlar1 oldukca
yiiksek tutulan caminin oOniinde {i¢ gozlii yuvarlak
kemerli bir son cemaat yeri goriilmektedir. Son cemaat
yerinin yanlarina yerlestirilen minarelerin kaideleri
orantisiz olup sagdaki biiyiik soldaki ise daha kiigiik
tutulmustur. Kaidelerde birer kapi agilan iki serefeli dort
minarelerin  yerlestirilisi ile ters bir perspektif
uygulanmistir. Arkadaki minarelerin ikinci serefe ve
petek kisimlari1 goriilecek sekilde resmedilmis ve
minarelerin silindirik govdesinde kiiciik pencereler
acilmistir. Minarelerin doneme 0zgii serefe altlar1 da
yuvarlak  silmelerle  belirginlestirilmistir. Cami
tasvirinde beden duvarlari tizerinde agilan dikdortgen
pencereler  gelisigiizel yamuk olarak cizilmistir.
Pencerelerin {izerindeki sagir yuvarlak kemer alinliklar:
da diizenleme olarak aymi 6zensizdir. Caminin tist ortii
sisteminde kasnaksiz kubbeler dlemsiz olarak verilirken
ortadaki kubbe yiiksek kasnakli olup iizerinde noktalar
halinde orantisiz pencereler agilmistir. Tasvirdeki
minareler ve ortadaki kubbe tistte hilal seklindeki
alemlerle tamamlanmuistir.

Kalem isi bezemede tek mimari tasvir olarak
caminin  mimarisinin  tam  olarak  bilinmedigi
anlasilmaktadir. Cok hantal olarak verilen yapimin sanki
yliksek beden duvarlari ve yiiksek kubbe kasnagiyla
bolgedeki yapilardan etkilenmelerin s6z konusu oldugu
soylenebilir. Dekoratif olarak sematize edilen camide
acemiliklerin goruldugi tasvirde kursun kapl kubbeler
farkli olarak burada kiremitle kaplanmistir. Mimari
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tasvirin tizeri 6n kisimda badanalanmis ve tist tarafta da
bir elektrik diigmesi ile tahrip edilmistir. Bu sekilde tek
cami tasvirlerinin oldugu daha gelismis 6rnekler, Yozgat
Capanoglu Camii (1777-79), Denizli Acipayam Yazir
Koyiti Cami (1802), Tavsanli Kursunlu Camii (1813),
Amasya Glimiisli Camii'nde (XIX. yy. ikinci yarisi)
Istanbul’un tinlii camileri islenmistir.

Caminin duvarlarini kaplayan kalem islerindeki
resimler, yiizeysel ve sematik tasvirlerle minyatiir
(Tanindi: 1996, 59; Binark: 1978, 271-290) gelenegini
devam ettirmektedir. Yozgat Cevahir Ali Efendi Camii
(1788), Soma Hizir Bey Camii (1791), Yozgat
Bascavusoglu Camii (1801), Soma (Manisa) Damgaci
Camii (XIX. yy. ilk yaris1) (Arik: 1973, 10-26; Arik: 1974,
2-9; Kuyulu: 1988, 67-78; Sozen: 1975, 312-313) bu tarzda
daha gelismis Orneklerin verildigi camilerdir. Bu
tasvirler, stilize dallar, tek tek veya buket seklinde
islenerek ayakli birer vazolar igerisinde nattiralist cigek
buketlerden olusan kompozisyonlardir. Bu
kompozisyonlarda vazolar ve vazolarin igerisine konan
ciceklerle uyumlu oldugu goriiliir, detayli bakildiginda
ise golge ve perspektifin olmadigi, oranlarin bile tam
hesaplanamadigi  gibi  bazi  acemilikler  gdze
carpmaktadir. Aga¢ ve bitkilerde ise yesil, sarinin ve
kahverenginin farkl: tonlar1 kullanilarak olusturulan 1sik
ve golgelerle perspektif verilmeye ¢alisilmistir.

Panolar icerisinde vazodan ¢ikan  bitkisel
kompozisyonlarmn bu tarz en erken ornegi Topkap:
Sarayi III. Ahmed Yemis Odasi'nin duvar ytizeylerinde
yapimustir. Bu tarzda islenmis bitki motiflerine,
Batililasma donemi stislemelerine sahip hemen her
yapida da  rastlamak  miimkiindiir. = Bunlar,
[zmir/Odemis Bademli Kilc1 zade Mehmet Aga Camii
(1811) (Kuyulu: 1994, 154-156), Birgi Cakiraga Konag:
(XIX. yy. ilk vyarisi) (Eldem: 1970, 11-15), Denizli
Acipayam Yazirkoyii Camii (XIX. yy.), Denizli-Akkoy-
Yukar: Camii (1878-1909) (Ince: 2001, 65-77), Mugla Seyh
Camii (XVI. yy.), Mugla Kursunlu Camii (XIV. yy.)
(Arik: 1976, 42, 51, 53), Denizli Bogazi¢i Kasabas: Eski
Camii (1774/75), Eski Mordogan (Izmir) Koyti Camii
(XVIIL yy.) (Caghtiitiinciigil: 2012: 140-161), Kula Emre
Koyt Camii (1808-1822) (Bozer: 1987, 15-22; Ergin: 2008,
15-20), Kula Kursunlu Camii (1496), Kula Pasa Camii
(XV-XVI yy.) (Ergin: 2008, 30-32), Beysehir Kosk Koyt
Mescidi (Onge. 1970, 291-296), Kirsehir Mucur Hiiseyin
Aga ve Emine Hanim Camileri (XIX. yy. sonu) (Tali:
2013: 504-528) gibi yapilar bu tiir resimlerin bulundugu
baz1 drnekler arasinda sayilabilir.

Karadeniz Bolgesinde yer alan camilerde siva
iizerine kok boyalarla yapilan kalem isi tekniginin
stislemede yogun olarak tercih edildigi goriilmektedir.
Bunlar arasinda Arakli-Turnali Koyt Camii (1842),
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Caykara-Kabatas Koyii Merkez Camii (1872), Siirmene-
Giltepe Koyii-Yukar1 Perdos Mah. Camii (1867),
Caykara-Sahinkaya  Koyii-Giilveren Mah.  Camii,
(XIX.yy.), Stirmene-Karacakaya Koyii Camii, (1880),
Stirmene- Giiltepe Koyii-Kefeli Mah. Camii (XIX.yy.),
Salpazari-Doganci Koyt Camii (1872) bazilardir
(Yavuz: 2009, 310-311; Yavuz: 2009, 9, 42; Ince: 2004, 229,
231).

Anadolu disindan Azerbaycan Kiiba Cuma Mescidi
(1802), Zakatala Mosul Koyii Mescidi (1836)
(Caghtiitiinctigil: 2012: 156) ve Makedonya Kalkan
Delen (Tetova) Alaca-Pasa Camii (1834) (Ibrahimgil:
1997, 249-266), Arnavutluk Berdt Bekéarlar Camii
(1243/1827-1828)  (Ugar: 2013, 1161-1184) ornek
verilebilir. Batililasma doneminde uygulanan hareketli
tarzdaki duvar resimlerinin benzerlerini yine basta
Istanbul camileri olmak iizere Denizli, izmir, Aydin,
Yozgat, Amasya (Uz Taskesen: 2011, 177-189), Corum
Kayseri (Imamoglu: 2002, 417-427), yine Dogu
Karadeniz Bolgesi koy camilerinde ve farkli yapi
tiplerinde benzer tislupta yapilmis kalem isi bezemelerle
karsilasmak miimkiindiir.

Tirk Sanatinda bu tarz duvar siislemeleri olan
eserlerin ¢ok az1 disinda ¢ogunun nakkaslari
bilinmemektedir (Arik: 1975, 8-13). Bu camideki kalem
isi tekniginde yapilan nakislarin duvarda yer alan tam
olarak okuyamadigimiz {izeri karalanmis ibarenin belki
bir nakkas ismi veya tarih olabilecegi de
dustinilmelidir.

Sonug¢

Istanbul’da kosk, saray ve konak gibi mimari
yapilarin her tiirtinde karsimiza ¢ikan duvar resimleri
Anadolu’da ve Karadeniz camilerine kadar yansimus;
cami i¢ mekanlarma kadar girerek yaygmhk
kazanmistir. Karadeniz camilerinde goriillen duvar
resimleri Istanbul’daki, kadar olgun ve ustaca olmasa
da, yerel sanatkarlarca yapilan, halk sanati icerisinde
kendine 0zgii bir yaklasim ortaya koyan ozel
orneklerdir.

Batililasma donemi Ozellikleri gosteren duvar
resimlerinde, dokiimlii perdeler, agaglar ve diger
motiflerdeki boyamalarla verilmeye calsilan 1s1k-golge
etkileri, secilen renklerle saglanmaya ¢alisilan perspektif
arayislari resimlerdeki batililasma Ozellikleri olarak
gortilmektedir. Buradaki resimler, ytizeysel ve sematik
tasvirlerle iki boyutlu ve minyatiir geleneginde ele
alinmistir.  Cepheden verilen bu kompozisyonlarin
uyumlu oldugu goriiliir, fakat detayli bakildiginda ise
golge ve perspektifin olmadigi, oranlarin bile tam olarak
hesaplanamadig1  gibi  bazi  acemilikler  goze
carpmaktadir. Kiigiik bir yerlesim yerinde halk sanatina
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uygun, Islam felsefesi gercevesinde bezemede natiiralist
cicekler, bazi meyve agaglari, levha igerisine Arap
harfleri ile yazilan “Allah, Muhammed” lafizlarla daha
¢ok camide yadirganmayacak unsurlarin secilmesi
onemli bir ayrintidir.

Tekke Koyti Camii nakislari, XIX. ytizyil duvar
resimlerindeki tslup 0©zelliklerini geleneksel olarak
devam ettirmektedir. Karadeniz kdy camilerinde ayni
teknikle uygulanan daha yerel ozellikler gosteren,
yazinin daha 6n planda tutuldugu kalem isi bezemeye
karsin Tekke Koyt Camii nakislar1 daha nattiralist ve
daha batili anlayista ele alinan kompozisyonlar ile
farklhidir. Tekke Koyti Cami kalem isleri yapiya
sonradan eklenmis ve bu caminin nakiglarinda teknik
anlamda goriilen acemilikler yerel bir halk sanatgisi
tarafindan yapilmis olmas: ve onun egitimi ile ilgili
olmalidir. Yerel usta veya ustalar tarafindan yapilan
resimlerde  Istanbul etkileri goriilmekle birlikte
uygulamada  eksiklikler oldugu anlagilmaktadur.
Gosterdigi tslup ozellikleri ile XIX. yy. a isaret eden
duvar resimleri giiniimiize biiyiik bir kisminin orijinal
olarak gelebilmis fakat bununla birlikte resimlerde
tahribatlar ¢oktur. Bu resimlerin konunun uzmanlari
tarafindan  acil bir sekilde restore edilmesi
gerekmektedir.

Not: Bu calismaya katkilarindan dolayr Giresun
Miize Midiirti Saym Hulusi GULEC’e, ve miize
personellerinden =~ Miize  Arastirmacis1  Gokhan
GURNAL'a tesekkiir ederim.
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Fotograflar

Fot.1: Cami Genel Goriintis

Fot.3: Mihrap Kalemisi

Fot.6: Vazoda Bitkisel Kompozisyonlar
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Fot.8: Cami Tasviri

Fot.9: Serbest Ele Alinan Bitkisel Kompozisyon Fot.

Fot.11: Agag Motifleri Detay

Fot.12: Agag¢ Motifi Detay
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