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URDU SAIRi MIRZA GALIB VE DiVAN SAIRi HASMET’IN SARAP REDIFLi GAZELLERi
UZERINE BiR MUKAYESE DENEMESI*

THE COMPARISON ESSAY WITH REGARD TO WINE RHYMED GAZALS OF URDU POET
MIRZA GALIB AND DIVAN POET HASHMET

Turgut KOCOGLU**

Oz

Mukayeseli edebiyat, farkli veya ayni dil ve kiiltiirlere ait edebi eserlerin benzerlik, tesir
ve yakimliklarii inceleyen sistemli bir sanattir. Tiirk edebiyati ile basta Bat1 edebiyati olmak {izere
Arap ve Fars edebiyatlar1 arasinda mukayese calismalar1 yapilagelmistir. Simdiye kadar Klasik
Tiirk siiri ile temellerini Tiirklerin attigi Urdu dili ve edebiyati lizerine bir mukayese caligmasi
yapilmamigtir. Bu yazida Urdu edebiyatinin 6nemli isimlerinden Mirza Galib ile Klasik Tiirk
edebiyat1 sairlerinden Hagmet’in sarap redifli gazelleri iizerine mukayese yapilmaya calisiimistir.
iki sairin hayati, siirlerin bigim 6zellikleri, konu ve temasi ile dil ve iislibu mukayese edilmis, bu
noktalardaki benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmis ve iki sair ve siir arasinda bir etkilesimin
olmadig1 sonucuna varimustir.

Anahtar Sozciikler: Mukayeseli edebiyat, Klasik Tiirk edebiyati, Urdu edebiyati, Mirza
Galib, Hasmet.

Abstract

Comparative literature is a systematic art which examines the similarity, effect and
proximity of literary works of the same or different languages and cultures. Comparative studies
have been made among Turkish literature, mainly Western Literature and Arabic Literature along
with Persian literature. No Comparison studies have been done on Classical Turkish Poetry and
Urdu Language and Literature, the basics of which had been constructed by Turks yet. This article
attempts to make a comparison between an important figure of Urdu literature, Mirza Galib and one
of the classical Turkish literature poets Hagmet’s odes on wine with rhyme. Two poet's life and
format specifications of their poetry, issues and themes with language and style of speech have been
compared, the similarities and differences have been identified, and it has been concluded that there
are no interactions between the two poets and their poetry.

KeyWords: Comparative Literature, Classical Turkish Literature, Urdu Literature, Mirza
Ghalib, Hashmet.
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Mukayeseli edebiyat, benzerlik tesir ve yakinlik meselelerini inceleyen sistemli bir sanat olarak
nitelenir. Farkli milletlerin, farkli dil ve kiiltiirlerin edebi metinlerini inceleyerek onlar arasindaki
parelelligi, benzer ve farkli noktalar1 tespit eder. (Kefeli 2000: 9) Yeter ki bu edebi metinler birgok dile ya
da kiiltiire ait olsunlar. Onlar1 daha iyi tanimlayip anlamak ve onlardan zevk alabilmek igin ayni gelenege
ait bulunsunlar. (Rousseau-Pichois 1994: 182) Mukayese, farkli uluslarin eserleri iizerine yapilabildigi
gibi ulusal edebiyatin kendi eserleri arasinda da yapilabilir. (Aytac 2003: 18) Yani yerel bir eser yabanci
bir eserle mukayese edilebilecegi gibi yerel bir eser yine yerel baska bir eserle karsilastirilabilir.

Mukayeseli edebiyat biliminin temelinde farkli milletlerin edebiyatlar1 arasindaki etkilesimi
ortaya ¢ikarma ve kendi edebiyatini giiglendirme kaygisi vardir. Eger bir edebi eser/yazar mukayesesi bu
kaygiyla yapiliyor ve etkilesim ortaya konuyorsa buna “Mukayeseli Edebiyat Bilimi”, bir etkilesimi
ortaya ¢ikarma amaci olmadan iki eser/yazar mukayese ediliyorsa buna da “Edebiyat Mukayesesi”
denilebilir.

Bu yazinin basligindan da anlasilacagi {izere burada iddiali bir “Mukayeseli Edebiyat Bilimi”
calismasindan s6z edilemez. Bilindigi lizere Tiirk edebiyati-Bati edebiyati, Tiirk edebiyati-Fars edebiyati
ve Tirk edebiyati-Arap edebiyati {izerine mukayeseli edebiyat ¢alismalar1 yapilagelmistir. Ancak temelini
Tiirklerin olusturduguna dair kabillerin bulundugu Urdu dili ve edebiyati ile KlasikTiirk edebiyati
iizerine bir mukayese ¢alismasi bulunmamaktadir. Bu sebeple Urdu edebiyati ile Klasik Tiirk edebiyatinin
etkilesimi, benzerlikleri ve farkliliklarina dair simdiye kadar herhangi bir kanaat ortaya konmus degildir.

Hint-Avrupa dil ailesinden olan ve adini Tiirk¢e "Ordu" kelimesinden alan Urdu dili, gliniimiizde
Pakistan'm resmi ve milll dilidir. Bu dil; once Araplar, ardindan da Tiirklerin, Hindistan'da hiikiim
stirdiikleri asirlar boyunca Arapca, Farsca ve az sayida Tiirk¢e kelimenin yerli dillere karismasiyla ortaya
cikmistir. (Benli 2004: 91) 1027 yili Urdu dilinin dogum tarihi olarak kabul edilir. Ciinkii bu tarihte
Gazneli Mahmud’un Pencap’t ele gegirmesiyle Miisliiman askerler bolgeye gelip Lahor’a yerlestiler.
Resmi dilleri Farsga olan bu askerler Pencabi konusan yerli halkla irtibat kurarak onlarin dilini 6grendiler.
Fakat bu dili konusurken bircok Farsca ve Arapca kelimeyi de Pencap diline soktular. Béylece Urdu
dilinin ilk seklini meydana getirdiler. Bu hadiseden 160 y1l sonra bdlge, Kutbiiddin Aybek’in saldirilarina
maruz kaldi. Aybek, Lahor’da yerli halk ile karisan ve Urducanin ilk seklini konusan Miisliiman askerleri
de yanina alip 1193°te Delhi’yi ele gegirdi ve 1206°da Delhi Sultanligi’ni kurdu. Kutbiiddin Aybek’in
Delhi’ye getirip yerlestirdigi bu askerlerin diline Delhi halkinin konustugu Khari Boli’nin de
eklenmesiyle bugiinkii Urduca ortaya ¢ikti. (Toker 2012: 171) Urdu dilinin mensei ile ilgili muhtelif
goriigler olsa da bu dilin olusumundaki temel etkene dair genel kanaat, Hindistan topraklarina
Miisliimanlarin 6zellikle Tiirklerin seferler diizenlemeleri ve bu cografyada devlet kurmalaridir.

Urdu dilinin bir edebiyat dili olarak gelisimi belli bir siireci takip eder. Kuzey Hindistan’da Urdu
edebiyatinin baglaticis1 olarak Agra yakinlarinda dogan ve Tiirk asilli olan Emir Hiisrev Dehlevi (1255-
1325) kabul edilir. ilk Urduca gazeli Emir Hiisrev yazmistir. Hindistan’in giiney bolgesi Dakkan’da,
Urdu edebiyat1 14. asirda baslamis ve Kuzey Hindistan’dan sonra fethedilmesine ragmen burada Urdu
edebiyati daha ¢ok ilerlemistir. 14 ve 15. yiizyillarda Bandah Navaz, Gesu Daraz; 16 ve 17. ylizyillarda II.
ibrahim Adil Sah, Alinamah, Nusrati, Kutup Sah, Gavvasi, ibni Nassati ve Molla Vachi Urdu siirinin
onemli sairleri arasindadir.

Babiirler (1526-1857) devrinde Urdu edebiyati, Tac Mahal’i yaptiran Sah Cihan’mn oglu Alemgir
zamaninda (1658-1707) gelisme gostermistir. Bu donemin ilk Urdu séiri Veli’dir (1668-1744) ve o,
kendisinden sonraki bir¢ok Urdu sairi tarafindan 6rnek alinmigtir. Veli’nin ¢agdaslari arasinda Da’ud
Aurangabadi (6.1744) ve Sirac Aurangabadi (1715-1763) 6nemli sairlerdir. 18. asirda Mir Taki Mir, Mir
Hasan gibi sairler Urdu edebiyatinin en iyi sairleri kabul edilir."

1 Genis bilgi icin bakimiz: Selma Benli, “Ilk Dénem Urdu Edebiyatina Genel Bir Bakis”, Niisha Sarkiyat Arastirmalari
Dergisi, Y1l: 4, Say1: 13, Bahar 2004, s. 91-106.
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Bu yazida konu edilen ve hayati hakkinda asagida bilgi verilecek olan Mirza Galib (1796-1869)
ise zayiflamaya baslamis olan Urdu edebiyatini 19. ylizyilda tekrar canlandiran ve zirveye tasiyan kisidir.
0, Klasik Urdu siirinin son temsilcisi ve Modern Urdu siirinin 6nciisiidiir.

Urdu edebiyatinda son derece 6nemli bir yere sahip olan Gélib’in hayatinda ve siirlerinde
“sarab”in 0zel bir yeri vardir. Galib Divan’inda, “mevc-i sarab” redifli bir gazel bulunmaktadir. Divan
siirinde ise neredeyse sevgiliden ¢ok konu edinilen kavram “sarap” olmasma ragmen yaklasik yirmi
divanda yapilan taramada sadece Hasmet divaninda “sarap” redifli gazele rastlandi ve Galib ile arasinda
fazla zaman farki olmayan Hagmet’in (6. 1768) gazeliyle Galib’in gazeli mukayese edilmeye galisildi.

Giirsel Aytag’a gore “Karsilastirmali Edebiyat Bilimi”nin gorevi farkli dillerde yazilmis iki
eseri, konu, diisiince ya da bicim bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarmi tespit etmek
nedenleri iizerine yorum getirmektir. (Aytag 2003: 7) Ayta¢’in bu ifadesine gore iki eserin mukayesesinde
konu, diisiince ve bigimin benzerliklermin ve farkliliklarmm tspiti esastir. Bu mukayese noktalarinda
sairin hayat1 ve edebi kisiliginin de etken olacagi hesaba katilarak Gélib ile Hasmet’in gazellerinin
mukayesesi su basliklar altinda yapilmaya calisiimistir:

Sairlerin hayati1 ve edebi kisiligi
Siirlerin bi¢im 6zellikleri

Siirlerin konu ve saraba bakis agis1
Siirlerin dil ve iisliibu

L=

Bu basliklara gegmeden once Galib’in gazelinin orijinal yazi sekli, okunusu ve Tiirkge terclimesi
ile Hagmet’in gazelinin transkribsiyonlu metni ve giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi agagida verilmistir:

Mirza Galib’in Gazeli: Hagmet’in Gazeli:
)
b Mamdiehes ol S S
L) [ 0 f
Sl <y U,
1.Phir hua waqt ke ho baal-e-kusha, mauj-e-sharab 1. Verince la‘l-i leb-i yara ab u tab garab
De bat-e-mai ko dil u dast-e-shana, mauj-e-sharab Bu banuman-1 dili eyledi harab sarab

(Yine zamani geldi, artik sarap dalgasi kanatlarini agar. (Sarap sevgilinin la’l gibi dudagina parlaklik
Sarap dalgasi, kugu gibi testilere goniil ve el —yiizme verince, bu goniil hinesini harap eyledi.)
yetenegi- verir.)

Sl i

2. Puch mat, wajh-e-si-e-masti-e-arbab-e-chaman 2. Cerag-1 aha ne hacet gorindi subh-1 visal
Saa-e-taaq me hoti hai hawa, mauj-e-sharab. Edince ruhlar1 hem-reng-i aftab sarab
(Bahge erbabinin sarhoslugunu sorma. Hava, tiziim (Sarap, sevgilinin yanaklarini giines renginde
asmasmin gélgesinden gegince sarap dalgasi olur.) edince kavusma sabahi goriindii. Ahin mumuna

ne gerek! )
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3. Jo hua garg-e-mai, bakht-e-rasa rakhta hai 3. Suda“-1 renc-i humar-1 firaki def* etdim
Sar se guzre pai bhi hai baal-e-Huma, mauj-e-sharab Opiince lalini dedim zihi sarab sarab
(Saraba gark olan kisi talihli oldu. Sarap dalgasi kisinin (Sevgilinin kirmizi dudagini épiince ayrilik
basina konan Hiima gibidir,) humarinin rahatsiz edici bas agrisindan
kurtuldum. Bu gsarap, ne giizel sarap,
dedim.)

4. Hai ye barsat who mausam, ke acab kiya hai ? agar 4. Furag-1 ates-i terdir zemin-i “alem-i ab
Mauj-e-hasti ko kare faiz-e-hawa, mauj-e-sharab. Bu ab u tab1 anuii¢iin bulur kebab sarab

(Eger havada bir bereket varsa sasirma,¢iinkii yagmur  (Icki meclisinin zemini, yeni atesin parlakligidir.
mevsimidir. Havanin feyziyle sarap dalgasi, hayat Bu yiizden sarap ve kebapta giizellik ve parlakiik
dalgasi olur.) vardir.)

5. Char mauj hothti hai toofan-e-tarab se her soo 5. Nimayisinde tefaviit zuhtor eder Hagmet
Mauj-e-gul, mau-e-shafaq, mauj-e-saba, mauj-e-sharab. Ne veche perde-yi rengin eder nikab

sarab

(Bu mevsimde her tarafa dort mutluluk dalgasi yayilir: (Hasmet, sarap —sevgilinin yiiziinii- renkli bir

giil dalgast —giil kokusu-, safak dalgasi-berrak safak-, ortiiyle nasil orttii ki goriiniisiinde farklilik

saba dalgasi-sabah meltemi-, sarap dalgasi.) ortaya ¢iktl.

6. Jis qadar rooh-e-nebati hai jigar tishne-e-naaz
De hai teskin, be dam-e-aab-e-baqa, mauj-e-sharab.

(Bitkilerin rihu, acilip serpilmeye o kadar susamistir ki,
onlari teskin etmek i¢cin 4b-1 hayat verir, sarap dalgasi.)

7. Bas ke daur-e-hai rag-e-taaq me khoo ho ho kar
Shehpar-e-rang se hai baal-kusha, mauj-e-sharab.

(Uziimiin -asmanin- damarlarinda kan olup kosturur,
rengin kanadinda kanat agmak i¢in sarap dalgasi.)
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8. Mauj-e-gul se hai cheragan hai gujar-gaah-e-khayal
Hai tasawwur me je bas jalwa-e-noma, mauj-e-sharab.

(Hayaélin dolastigi yollar, giil dalgasindan ¢iragan gibidir.
Diistinceme gore bu cilveleri gosteren sarap dalgasidir.)

9. Nashe ke parde me hai mahv-e-tamasha-e-demag
Bas ke rakhti hai sar-e- nash-o-noma, mauj-e-sharab.

(Nese perdesine biiriiniip dimagda temasaya ¢ikar,
kendi nesv ii nemdsini seyretmeye diiskiindlir, sarap dalgasi.)

10. Ek aalam pe hai toofaniy-e-kaifiyat-e-fasl
Mauj-e-sabj-e-naukhez se ta, mauj-e-sharab

(Mevsimin giizelligi tufan gibi tiim dleme yayildi.

Bir yanda yeni yeseren cicekler, bir yanda sarap dalgasi.)

11.Sharh-e-hangam-e-masti hai, je hai, mausam-e-gul
Rahbar-e-qatre be-darya hai, khusha, mauj-e-sharab.

(Giil mevsimi -bahar- giizel bir hayatin serhidir.
Damlanin, denize giden yolunda rehberidir, sarap dalgasi.)

12. Hosh urte hain mere jalwa-e-gul dekh , Asad
Phir huwa wagqt ke ho baal-e- kusha, mauj-e-sharab

(Esed, giiliin cilvelerini seyretmek beni mest etti.
Simdi zamani geldi, artik kanatlarini agar sarap dalgast.)*

2 Gazel'in terciimesinde, Jamia Millia Islamia Universitesi Urdu Dili ve Edebiyat: Boltimii 6gretim tiyesi Dr. Sarwarul
Huda ve Fars Dili ve Edebiyati Bolimii 6gretim iiyesi Dr. Mohsin Ali yardimci olmustur. Ayrica Prof. Dr. Celal
Soydan'nin Galib Divan’'indan faydalanilmustir.
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1. Sairlerin Hayat1 ve Edebi Kisiliginin Mukayesesi

a. Galib’in Hayat: ve Edebi Kisiligi:

Asil adi Mirza Galib’dir. Siirlerinde Esed mahlasini ve Galib mahlasini kullanmistir. 27 Aralik
1797°de Hindistan’in Agra sehrinde dogmustur. Dedesi Mirza Kovkan Beg Han, 18. yiizyilin baslarinda
Orta Asya’dan Hindistan’a gelmis riitbeli bir askerdir. Dedesi, babas1t Mirza Abdullah Beg Han ve amcasi
Nasrullah Beg dnemli konumda asker olmalarina ragmen, Galib tam aksine ilim ve edebiyatda temeyyiiz
etmis bir sahsiyettir. Bunun temelinde daha 5 yasindayken babasini 9 yasindayken de hamisi olan
amcasini kaybetmesi ve bunun iizerine annesinin, onun bir asker olarak yetismemesi i¢in ¢aba sarf etmesi
vardir. Galib kiicik yasta, Mevlevi Muhammed Muazzam’dan Farsca ve Felsefe ogrendi. 9-10
yasindayken cok giizel siirler yazdi. Meshur sair Bedil’den etkilendi. Onun siirlerini okuyan Muhammed
Muazzam, Galib i¢in “Onun bilgisi ve kabiliyeti Allah vergisidir.” dedi. (Husain 1997: 1-2)

Galib daha 10 yasina varmadan biitiin ailesini kaybettigi i¢in kendisini saraba, eglenceye ve
kumara verdi. Bunun farkinda olan amcasimin hanimi, Galip 13 yasindayken onu Delhi’nin iinlii
ailelerinden Navab Han’in kizi Umrav Begiim ile evlendirdi. Evliligi vesilesiyle Delhi’ye yerlesen
Galib’e bu sehir; sarap, bezm ve eglence i¢in daha fazla imkanlar sundu. Galib, Delhi’de biirokratlarin ve
soylu insanlarin meclisinde bulundu. ilk baslarda maddi sikinti cekmeyen Galib, Ingiliz hiikiimetinin,
kendisine dedesinden kalan timarlara el koymasi sebebiyle para sorunu yasadi. 30’lu yaslarindan vefat
edene kadar 6mrii maddi sikintilarla gecti. Galib, 15 Subat 1869°da 61dii.

Galib, diinyevi bir sair oldugu i¢in onun siirlerinde ask ve sarap gercek anlamlariyla
kullanilmistir. SGf1 sairlerin tasavvufi anlamda kullandig1 saki, meyhane ve sarap gibi kavramlar Galib’in
siirlerinde tamamen gercek anlamdadir. Hatta o, bir siirinde sdyle der: “Benden giil kokulu sézler isitmek
isterseniz, sohbetime baslamadan once bir kadeh sarap hazir ediniz.” Galib’in siirlerinde din ve tasavvuf
yer almaz, ancak oliimiine yakin zamanlarinda yazdigi bazi siirlerinde siirlerini renklendirmek i¢in dini-
tasavvufi kavramlara yer verdigi goriiliir. Birgok dinin bulundugu Hindistan cografyasinda yasayan Gélib,
Hiimanist bir kisidir. (Husain 1997: 3)

Galib’in siirlerinde akil ve mantiktan ziyade duygular 6n plandadir. O duygulart o kadar
gercekei dile getirir ki, onun siirlerini okuyanlar, “Galib, bu siiri benim i¢in yazmis” derler. Galib,
duygularin1 orijinal imajlarin, hayallerin elbiseleriyle siislemistir. O realiteyi/gergegi hayallerle dyle
stislemistir ki siirlerinde somut ile soyut kusursuz mezc olmustur.

Galib, giiciinii kaybeden Klasik Urdu siirini tekrar canlandirip zirveye tasiyan son Klasik Urdu
sairi ve ilk modern Urdu sairidir. Urdu edebiyatini Galib’siz diisiinmek miimkiin degildir.

Eselerinden Bazilar1:
Urduca Eserleri:
1. Divéan-1 Gélib
2. Hutfit1 Gélib
3. Kadir-ndme
4. Mekitib-i Galib
5. Nadirat-1 Gélib
6. Urdii-y1 Mu’alla
7. Destenb(i
Farsca Eserleri
1. Destenbii

2. Divan-1 Farsi-yi Galib
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3. Kat’-1 Burhan

4. Duw’d-y1 Sabdh

5. Mesnevi-yi Ebr ii Giiherbar
6. Mihr-i Nim-rtiz

b. Hagmet’in Hayat1 ve Edebi Kisiligi:

Istanbul’da diinyaya gelen Hasmet’in dogum tarihi bilinmemektedir. Asil adi Mehmed’dir.
Babasi Kazasker Abbas Efendi’dir. Kiiciikliikkten itibaren iyi bir egitim aldi, miiderris oldu ve sahn
miiderrisligine kadar ytikseldi. Hasmet’in daha kiiclik yaglardayken zekasini fark eden Koca Ragib Pasa,
onu himaye etti.

Daha 6grenciyken siir yazmaya baslayan Hasmet, devrinde hiciv ve latifeleriyle tanindi. Yazdigt
siyasi hicivleri sebebiyle, Bursa’ya oradan da Rodos’a siirgiin edildi. Ozellikle Bursa’da iken siir erbabi
Hagmet’in meclislerinde bulunarak, onun etrafinda siir meclisleri olusturdu. 1768 yilinda Rodos’ta dldii.
Mezar’1 Rodos’tadir.

Hasmet, derbeder, niiktedan, hazir cevap ve zeki biriydi. Miiderris olmasi sebebiyle ve Senedii’s-
Su’ara adli eserinden anlasildigi kadarryla Arap dili ve edebiyatini, aruz ve belagati ¢ok iyi bilmekteydi.
Ayrica tefsir ve hadis ilimlerine de vakifti. Siirlerinde genellikle Koca Ragip Pasa ve Nabi’nin etkileri
goriilir. Kaside ve gazellerinin ¢ogu naziredir. 256 gazelinin 78’i naziredir. Kasideleri, genellikle
Nef’i’ye; Gazelleri ise Iran sairlerinden Sevket ve Saib’e; Tiirk sairlerden Nabi, Belig, Miinif, Celebizade
Asim, Nedim, Neyli, Faizi, Rasih, Vehbi gibi sairlere naziredir.?

Hasmet, siirlerinde sarabi sembolik bir kavram ve sevgili i¢in bir benzetme ve niteleme unusuru
olarak kullandig1 gibi ger¢ek manada kullandig1 da goriilmektedir.

Eserleri:
1. Divan
2. Str-ndme
3. Intisabii’l-Miilik
4. Sehadet-name
5. Senedii’s-Su’ara
6. Kaside-yi Biirde Serhi
7. Kaside-yi Miinferice $erhi
Benzerlikler:

Galib de Hasmet de daha kiigiik yastayken zekalar1 ile dikkat ¢ekmigler, ilim tahsiline ve siir
yazmaya baslamuslardir. Tki sair de hayatlar1 boyunca edebiyat ve ilimle istigal etmislerdir. Galib ve
Hagmet dogduklar1 yerde bir miiddet yasadiktan sonra baska bir sehre gitmisler, goc ettikleri sehirde
seckin siir ve edebiyat meclislerinde bulunmuslardir. Galip ve Hasmet, dmiirlerinin son zamanlarini
sikint1 i¢inde gecirmislerdir. Iki sairin de manzum ve mensur eserleri vardir.

3 Hasmet'in hayati ve kiilliyat1 i¢in bakiniz: Hasmet, Hasmet Kiilliyat: (Divan, Senediis’-Su’ara, Viladet-name,
1ntisébii’1—Mijlk), haz. Dr. Mehmet Arslan, i. Hakki Aksoyak, Dilek Matbaacilik, Sivas, 1994.
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Farkhliklar:

Galib ve Hagmet’in hayati ve edebi yonleri arasinda farkli cografyalarin sairleri olmalar1
sebebiyle 6nemli farklar vardir. Galip, Hindistan’in Agra ve Delhi sehirlerinde, Babiir devletinin son ve
Ingiliz istilasinin ilk zamanlarinda yasamistir. Hasmet, Osmanli topraklarinda Istanbul, Bursa, izmir ve
Rodos’ta Osmanli’nin gerileme zamaninda yagsamistir. Galib, Hagmet 6ldiikten 29 sene sonra dogmustur
ki bu da neredeyse bir kusak fark demektir. Galib’in dedesi ve babasi riitbeli askerlerdir, ancak Hagmet’in
babasi ilmiye sinifindandir, kazaskerdir.

Galip eserlerini Urduca ve Farsga yazmistir. O, zayiflayan Urdu dili ve edebiyatini ihya etmis, ona
yeni bir nefes olmusg; Klasik Urdu dili ve edebiyatinin son, modern Urdu dili ve edebiyatinin ilk sanatkari
olmustur. Hagmet ise eserlerini Osmanl Tiirkcesi ile yazmis, -Galib’in Urdu dili ve edebiyatinda yaptigi
gibi- giiclinii yitirmeye baslayan Klasik Tiirk siirine ciddi bir yenilik ve canlilik getirmemistir. Galib,
kendinden sonrakilerin 6rnek aldigi bir sair iken, Hagmet’in siirlerinin 6nemli bir kismi baska sairlere
naziredir ve kendinden sonraki sairleri etkiledigi sdylenemez.

2. Siirlerin Sekil Ozelliklerinin Mukayesesi:

Galib’in Siiri: Hagmet’in Siiri:

Nazim gekli: Gazel Nazim sekli: Gazel

Vezni: Fa“ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa“iliin Vezni: Mefa‘iliin Fe‘ilatin Mefa“iliin Fe‘iliin
Beyit sayisi: 12 Beyit sayisi: 5

Kaifiye: rediften dnce gelen kusha, hawa, noma gibi  Kéfiye: rediften dnce gelen tab, harab, afitab
kelimelerin sonlarindaki “uzun a” siirin kafiyesini ~ kelimelerindeki “ab” sesleri kafiyedir.
olusturmaktadir.

Redif: mauj-e sharab Redif: sarab

Kafiye orgiisii: aa, xa, xa, xa... Kafiye Orgiisii: aa, xa, xa,xa...

Iki sair de sarabi anlatmak icin gazel nazim seklini kullanmistir. Iki gazelin vezni farkli olmakla
birlikte ikisi de sik kullanilan aruz kaliplarindandir. Galib’in gazeli 12 beyit, Hagmet’inki 5 beyittir.
Galib’in gazelinde kafiye iki ses degeri olan uzun “a”dir ve redif “mevc-i sarab”dir. Hagmet’in gazelinde
kafiye ii¢ ses degerindeki “ab”dir ve redif, “sarab”dur.

3. Siirlerin Konu ve Saraba Bakig A¢ilar1 Yoniinden Karsilagtirilmasi:

Galib’in Gazelinde Konu ve Saraba Bakig Agisi:

Birinci Beyit:

Galib’in gazeli, bir hareketle baglar ve bu hareketin neticesinde olaylar silsilesi olsur ve gazel
yine ayni hareketle biter. Gazelde her hadiseye yon veren, her seyin olusmasina sebep olan bu ilk hareket,
“sarap dalgasinin, kanatlarini agmasidir.” Sarap dalgasi, kanatlarin1 agmakla kadehe el ve goniil yani bir
kabiliyet verir. Burada sarabin b4/-kiisd olmasi, bir tesbihi akla getirmektedir. Bilindigi iizere sarap
testilerinin, uzun bogazli bir kuguyu animsatacak sekilde olanlar1 vardir. Bu testilerin kapaklar1 agildigi
zaman sarap kabarciklari, bir kanat gibi testinin kenarlarina sagilacaktir. Ayrica “bal-kiisa” ibaresi, Urdu

dilinde sevgilinin bagli veya ortiilii olan sagini agmasi anlaminda kullanilirmis. Bu baglamda testinin
agzinin acilip etrafa sarap kabarciklarinin sagilmasi, sevgilinin saginin ¢ozliip dagilmasina benzetilmistir.

Ikinci Beyit:
Galib diinyada olusan biitiin giizellikleri saraba baglamak i¢in ikinci beyitte havayi, lizim
asmasinin golgesinden gecirerek sarhos eder. Boylece hava tesiri ile meydana gelen her giizel hadise,

saraba baglanmis olur. Hava, {iziim asmasinin gdlgesinden eserek sarhos olur. Bu havayi teneffiis eden
biitiin diinyanin sarhos olmasina da sagirmamalidir.
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Ugiincii Beyit:

Ucgiincii beyitte sarap, Hiima ve talih kavramlar1 arasinda bir bag kurulmustur. Efsineye gore
Hiima, kimin basma konarsa sultan o olurmus. Burada sarap, saraba gark olan yani ¢ok sarhos olan
kisinin kan yoluyla dogrudan basina/beynine ¢ikacaktir. Iste boyle olan kisi ile basina Hiima konan kisi
arasinda talih ve baht yoniinden bir fark yoktur.

Dérdiincii Beyit:

Ikinci beyitte {iziim asmasmin golgesinden gecerek sarhos olan hava dordiincii beyitte
bereketiyle karsimiza ¢ikar. Bu berekete sasirmamali ¢iinkii yagmur mevsimi gelmistir. Yagmurla birlikte
hayat dalgasi ortaya cikar. Siir-sair baglaminda diistiniiliirse, yagmurlu zamanda Hindistan’in bunaltici
havasi daha serin ve latif bir hal alir, yani bahar havasi olusur. Bu havada insan, ¢alismaktan c¢ok istirahat
etmek, o anm tadin1 ¢ikarmak kisacas1 bezm etmek ister. Iste bu hal tekrar sarap dalgasi olusturur, yani
sarap igme zamani yine gelir.

Begsinci Beyit:

Yagmur mevsiminde her taraftan mutluluk, nese firtinasi kopar, bu firtina dort dalga ortaya
cikarir: giil dalgasi, safak dalgasi, saba dalgasi ve sarap dalgasi. Yani yagmurlu ve firtinali bir havanin
ardindan kizil ve sakin bir safakta esen saba ruzgari, giiliin agilmasina ve kokusunu etrafa yaymasina
sebep olur. Bu giizellikler yine sarap icme vaktinin geldigini gosterir. Ayrica bereketli yagmur, iiziimlerin
daha parlak ve iyi yetismesine sebep olacagi i¢in sarap dalgasi kuvvetli olacaktir.

Altinci Beyit:

Sarhog havanin tesirleri, altinci beyitte de devam eder. Fitraten suya ihtiyag duyan ve naz ile
baglarin1 yiikseltmek isteyen bitkilere, ab-1 hayati, sarap dalgasi verir. Bitkiler nasil ki su ile teskin olur.
Galib’e gore de insan sarap ile teskin ve hognut olur.

Yedinci Beyit:

Yedinci beyitte, insan ve iiziim asmasi arasinda benzetme yapilmistir. Insanin damarinda kanin
dolastig1 gibi, asmanin damarlarinda sarap dalgasi dolasir. Bu sarap dalgasi, asmanin tepesine ¢ikarak
renk alir yani {iziim olur, sonra da sarap olur. Bu beyitte, asmanin damarlarinda sarab dalgast kan gibi
kosturularak, asma insana benzetilmistir. Insan sarap ictiginde, sarab kana karisarak damarlardan dimaga
ulasacagi icin insan da asmaya benzetilmistir. Nasil ki sarap dalgasi asmanin damarlarindan tepesine
dogru kosar, iiziim ve sarap olur. Sarap da insanin damarlarindan dimagina dogru yiikselerek nese ve
keyif olur ve insanin yiiziine bir renk verir. Burada renk, hem nese ve canlilik anlaminda hem de sarhos
insanlarin yiiziinde pembelesme/kizarma olacagi igin ger¢cek anlaminda kullanilmigtir. Bu beytin ikinci
misrainda gegen “sehper-i reng” -rengin kanadi- ibaresi sarabin, mecazi ve ger¢cek méndda insana renk
vermesi anlamina geldigi gibi, Hindistan cografyasinda, renkli ve ihtisamli kanatlariyla 6zellikle yagmur
sonrast yaptig1 gosteriyle gorenleri hayran birakan Tavus kusuna da isaret etmektedir. Bu cografyada
kaldigim zamanlarda sahit oldugum kadariyla, asirt nemli ve sicak havalarda golgelere saklanan Tavus
kuslari, yagmur sonrasi serin havalarda biitiin ihtisamiyla ve zevkle dans etmektedir. Onceki beyitlerde
gectigi lizere bdyle havalar, insan1 mutlu eder ve Géalib’e gore sarap igme zamanidir. Sarap igen insan da
Tavus kusu gibi nese ile dans eder.

Sekizinci Beyit:

Sekizinci beyitte sarhos havanin dalgasiyla agan giil dalgalar1 hayalleri aydmlatir. Gergek
manada da giizel koku insan1 mest eder ve zihni agar. Aslinda giil dalgasini olusturan da saire gore sarap
dalgasidir. Yani hayallerin agilmast i¢in sarap lazimdir. Yukarida da bahsedildigi {izere Galib’in meshur

bir s6zili vardir: “Benden giil kokulu sozler isitmek isterseniz, sohbetime baslamadan once bir kadeh sarap
hazir ediniz.”
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Dokuzuncu Beyit:

Yedinci beyitte de bahsedildigi lizere, bu beyitte de sarabin dimaga ulasarak nese ve keyfe vesile
olmas1 sozkonusudur. Ayrica sarap dalgasinin, dimagdan kendi nesv @i nemasini seyretmesi; sarap
dalgasmin tesiriyle diinyada meydana gelen giizelliklere, bade ile sarhos olan kiginin yani Galib’in
gbzlinden seyretmesidir.

Onuncu Beyit:

Onuncu beyitte yagmur mevsiminin etkisi devam etmektedir. Bu mevsim vesilesiyle giizellikler
dort bir yana yayilmistir. Bu havayla her taraf hayat bulmus, senlenmistir. Bir tarafta yeni yetisen giizel
cicekler, bir tarafta gsarap dalgasi, yani bu giizelliklerin etkisiyle yine sarap igme zamani.

On Birinci Beyit:

On birinci beyitte Galib, giil mevsiminin yani baharin ve baharla gelen giizelliklerin, hayatin bir
aciklamasi oldugunu ifade eder. Sarap dalgasi, denize giden damla gibidir. Yani dalga nasil ki denize
katilinca gii¢ bulur, sarap dalgasi da arttik¢a insani o kadar mutlu eder.

On Ikinci Beyit:

Son beyitte Galib, giiliin cilvelerinin yani {iziim asmasinin goélgesinden gegerek sarhos olan
havanin, bir bahar mevsimi estirmesiyle ortaya c¢ikardig: giizelliklerin, kendisini mest ettigini sdyler ve
Galib, gazelin “Yine zamani geldi, artik sarap dalgasi kanatlarini acar.” anlamidaki ilk misraini, son
misra olarak tekrar zikreder. Yani aslinda son balangigtir, sarap igme vaktinin gelmesiyle baslayan gazel,
yine sarap igme vaktinin gelmesiyle biter, daha dogrusu bitmez.

Gorildigi iizere rediften dolay1 gazelde ana tema “sarap”tir. Sarapla birlikte bazi kavramlar da

99 G

dogrudan veya dolayli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar: “sarhosluk™, “hava ve bahar”, “giil”,

“yagmur”, “ bitkiler/gigekler”, “hayat ve varlik” “riizgar”,“Hiima”, “Tavus”, “nese”, “mutluluk”, “talih”
ve “sevgili” gibi kavramlardir.

Siirde baharin gelmesi; yagmurun yagmasi; ¢igeklerin agmasi; insanin talihi, nesesi, mutlulugu;
safak vakti; giil kokusu gibi biitiin giizellikler saraba baglanmistir. Gélib’e gore sarap, bu giizelliklerin
sebebi oldugu gibi, bu giizellikler de sarap igmeye sebeptir.

Yukarida Galib’in hayati anlatilirken onun, tasavvufi konulara siirlerinde yer vermedigi ama
Omriiniin sonlarina dogru bazi tasavvufi unsurlar siirine derinlik ve estetik kazandirmak i¢in kullandig1
belirtilmisti. Bu baglamda “sarap” kavrami tasavvufi agidan yorumlanirsa siir, ¢ok farkli bir boyut
kazanir. Bu calisma igin kendilerinden yardim aldigim, Jamia Millia Islamia Universitesi Urdu
boliimiinde gorev yapan bazi akademisyenlerin kanaatine gére Galib bu gazeli 30-35 yaslarinda iken
yazmis olmalidir. Bu cihetle her ne kadar gazel, tasavvufl agidan yorumlanmaya miisaid olsa da Galib’in
hayati1 ve edebi kisiligi géz oniine alindiginda bu yoruma girilmemesi belki daha dogru olacaktir.

Hagmet’in Gazelinde Konu ve Saraba Bakig Agisi:

Birinci Beyit:

Hagmet’in gazelinin ilk beytinde, sevgilinin dudagi ve sarap arasinda bag kurulmustur. Sarap
sevgilinin dudaklarina parlaklik ve kirmizi renk vermistir. Ger¢ek manada sarap kirmizi olmasi cihetiyle,
icilirken dudaklart kirmizilagtirmasi ve parlatmasi gayet normaldir. Mecazi manada sarap, nasil mest ve
sarhos edici ise sevgilinin yakut gibi kirmiz1 dudaklari da mest ve sarhos edicidir. Zaten ikinci beyitte
goniil hanesinin harap olmasi, sevgilinin sarap gibi dudaklar1 karsisinda Hasmet’in halini ifade eder.

Hagmet, bu beyitte sarab1 gercek manasiyla sarhos edici bir icki anlaminda, Klasik Tiirk edebiyatinda sik
kullanilan dudak-sarap istiaresi ile kullanmustir.
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Ikinci Beyit:

Bu beyitte sarap ile sevgili daha dogrusu sevgilinin yanaklar1 arasinda alaka kurulmustur.
Sevgilinin yanaklari, giines gibi kizil rengini saraptan almistir. Bu renkle sevgili, kavugma sabahina isaret
eden giines gibi dogmustur ve zaman artik kavusma sabahidir. Boylece asigin acilarinin ifadesi olan ah
mumunu yakmaya gerek yoktur. Burada sarabin gergek manada insan iizerindeki etkisini sair,
soyutlagtirmistir. Sarap i¢ip sarhos olan insanin yiizii kirmizilasacagi icin, sevgili de sarap icince yiizii
kirmizi olacaktir. Sevgilinin giin gibi parlak yiiziinde, giines gibi kizil yanaklarinin zuhuru, semada
giinesin tan vaktindeki dogusu gibi hayal edilmis ve bu vakte vuslat sabahi denilmistir.

Ugiincii Beyit:
Ikinci beyitte karsimiza ¢ikan vuslat kavrami iigiincii beyitte de devam etmektedir. Hasmet,
ayrilik sarhoslugunun humarindan kalan bas agrisini, sevgilinin dudagini dperek def eder. Sevgilinin

dudagmi burada da saraba benzeten sair, humart yok etmenin yolununun, tekrar sarap igmek oldugunu
ifade etmistir, denilebilir.

Dérdiincii Beyit:

Bu beyitte sarapla birlikte meyhane/bezm kavrami da karsimiza ¢ikar. Icki meclisinde yeni ve
bagka bir parlaklik vardir. Bu parlaklik sarabi ve kebab1 daha giizel ve lezzetli yapar. Muhtemelen igki
meclisine, saraba ve kebaba bir bagka, taze parlaklik ve giizellik veren sakidir, yani sevgilidir. Sair, bu
beyitte icki meclisinin en énemli unsurlart olan saki/sevgili, sarap ve kebabi zikretmistir.

Besinci Beyit:

Son beyitte yine sevgilinin yiizii ve sarap arasinda bag kurulmustur. Sarap sevgilinin yiiziinii
renkli bir ortii ile 6rtmiistiir ve bu Ortiiniin goriiniisiinde farkliliklar vardir.

Genel olarak Hagmet’in gazelinde sarap, sevgili ile dzdeslestirilmistir. Her beyitte sarapla
birlikte sevgiliden de istiare veya tesbih yoluyla bahsedilmistir. Sarabin sarhos ediciligi, lezzeti ve rengi
miinasebetiyle sevgilinin dudaklari, yanaklart ve wvuslat anilmistir. Sarap adetd sevgilinin bazi
giizelliklerine ve vuslata vesiledir. Ayrica meyhane, bezm, saki kavramlarina da deginilmistir.

Benzerlikler:

iki sair de sarabi, baz1 giizelliklerin sebebi olarak gérmiistiir. Galib ve Hasmet, sarabi gercek
anlamiyla diinyevi manada kullanmistir. Iki sair de sarabin rengi, sarhos ediciligi 6zellikllerinden
hareketle farkli hayaller ve imajlar olusturmuslardir.

Farkliliklar:

Hagmet, sarab1 daha ¢ok sevgili etrafinda diistiniirken Galib, sarapla tabiat arasinda kurdugu bagi
on plana ¢ikarmigtir. Galib, sadece birinci beyitte sarabla sevgiliyi birlikte anmis, Hagmet’in ise bes
beytinde sevgili ve sarap kavramlar1 bir arada yer almistir. Galib ve Hagmet’in sevgili ve sarapla ilgili
benzetmeleri de farklidir. Galib, sarap testisinin agz1 agildiginda etrafa sagilan kabarciklari, sevgilinin
orgiilii veya ortiilii sagin1 agarak etrafa yaymasina benzetmistir. Hagmet ise sevgilinin, dudagini, yanagini
ve yiiziinii; rengi ve mest ediciligi yoniinden saraba benzetmistir.

Galib’in sarap etrafinda olusturdugu hayal ve imajlar, Hagmet’in hayal ve imajlara gore daha
farkli ve gesitlidir. Bu gesitlilikte Galib’in gazelinin uzun olmasimin da etkisi géz ardi edilemez. Fakat
Hasmet daha da uzun yazsa yine bu minval iizere devam edecegini sOyleyebiliriz. Zira Hasmet
divanindaki “sarab” redifli bes beyitlik diger bir gazelin temas: da bu gazeldeki gibi ayn1 kavramlarin
yani -sarap, sevgili, dudak ve yanagin- etrafinda donmektedir.

Galib’in gazeli, kahramani sarap olan bir hikaye gibidir. Her sey sarap testisinin agzinin agilmasi
gerektigi fikriyle baslar ve anlatilanlar, silsile halinde devam eder. Hemen her beyitte sarap farkli
kavramlarla kullanilir. Hagmet’in gazelinde ise her beyitte sarap ve sevgili esas unsurdur:
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Galib’in beyitlerinde gecen temel kavramlar: Hagmet’in beyitlerinde gecen temel kavramlar:

1. beyit 1. beyit

Sarap, kadeh, sevgili. sarap, sevgilinin dudagi, goniil.
2. beyit 2. beyit

Sarap, bahce erbabi (biitiin insanlar), izim asmasi, hava. Sarap, sevgilinin yanagi, vuslat, ah.
3. beyit 3. beyit

Sarap, talih, Hima. Sarap, sevgili, firak humari.
4. beyit 4. beyit

Sarap, yagmur, bereket, varlik. Sarap, bezm, kebap, sevgili.
5. beyit 5. beyit

Sarap, nese, giil kokusu, safak vakti, saba riizgart. Sarap, sevgilinin yiizii.

6. beyit

Sarap, ab-1 hayat, bitkiler/¢cicekler.

7. beyit

Sarap, liziim asmasinin damarlari, renk, kan, Tavus kusu.

8. beyit

Sarap, giil kokusu, hayal, ¢erag.

9. beyit

Sarap, nese/eglence.

10. beyit

Sarap, bahar, ¢igekler.

11. beyit

Sarap, hayatin manasi, bahar, damla, deniz.

12. beyit

Sarap, sarhosluk ve sarabin/baharin giizellikleri.

4, Siirlerin Dil ve Uslip Yéniinden Mukayesesi:

Galib’in Gazeli Hagmet’in Gazeli Galib’in Gazeli Haesmetin Gazeli
Toplam : 165 kelime Toplam: 62 kelime Isim Soylu Kelimeler: |Isim Soylu Kelimeler:

1 o, 1 o,
Urduca: 20 kelime. % 12 | Tiirkge: 15 kelime. %24 153 kelime. % 93 53 kelime. % 84

Hintge: 22 kelime. % 13 | Arapga: 23 kelime. %37 Fiil Soytu Kelimeler: | Fiil Soylu Kelimeler:

3 0 1 0,
Arapga: 51 kelime. % 31 | Farsga: 24 kelime % 39 12 kelime. %7 10 kelime. % 16

Farsca: 72 kelime. % 44

Benzerlikler :

Galib’in ve Hagmet’in gazellerinde kullanilan Arapga ve Fars¢ca kelimelerin orani birbirine
yakindir. ki sair de Arapca ve Farscadan, dillerine gecen kelimeleri, kendi dillerindeki kelimelerden
daha ¢ok kullanmislardir.

Galib’in de Hagmet’in de gazellerinde isim soylu sozciikler, fiil soylu sozciiklere gore oldukca
fazladir.

Iki sairin iislibu; sarabi tanimlamalari, nitelemeleri ve sarabin etkilerini anlatmalarmi yéniinden
birbirine benzemektedir.
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Farkhliklar :

Galib, gazelini Hintce kelime ve eklerin etkisinin ¢ogalmaya bagladigt Modern Urduca ile
yazmistir.  Hagmet ise 18. ylizyll Osmanli Tiirkgesi ile yazmistir. Gélib’in gazelinde 4 dilden,
Hasmet’inkinde 3 dilden kelime bulunmaktadir.

Hasmet’in gazeli, Galib’in gazeline gore ¢ok kisa olmasina ragmen fiil-ve fiilimsiler yoniinden
daha zengindir. Hagmet’in gazelinde yiiklemler ¢ogunlukla zaman kipleri ile ¢ekimlenmig fiillerdir.
Galib’in gazelinde ise ek-fiil alarak yiiklem olmus isim soylu sdzciikler fazladir.

Sonug :

Ozellikle son asirda arastirmacilar tarafindan karsilastirmali edebiyat calismalarina 6nem
verilmis, farkli milletlere ait edebi eserler mukayese edildigi gibi ulusal eserler de kendi icinde
kargilagtirtlmistir. Tiirk edebiyatina ait edebi iiriinler bagta Bati edebiyati olmak iizere Fars ve Arap
edebiyatt ile mukayese edilmistir. Ancak temelini Tiirklerin olusturduguna dair kanaat ve kabillerin
bulundugu Urdu edebiyat1 ile Klasik Tiirk edebiyati arasinda simdiye kadar bir mukayese calismasi
yapilmamistir. Bu sebeple bu yazida o6zellikle bir kavram etrafinda, Klasik Tirk siirinden ve Urdu
siirinden bir 6rnekle karsilagtirma yapilmaya ¢aligilmistir. Karsilastirmaya esas alinan kavram “sarap”
olarak segilmistir. Urdu edebiyatinda saraba ayr1 bir 6nem veren Mirza Gélib’in “mevc-i sarab” redifli
gazeli ile Divan sairlerinden Hagmet’in “sarab” redifli gazeli mukayese edilmeye ¢alistimistir. Oncelikle
Mirza Galib ve Hasmet’in hayati ve edebi kisiligi karsilastirilmig, benzer ve farkli yonleri ortaya
konmustur. Sairlerin hayatt ve edebi yonleri bazi noktalarda benzerken c¢ogu noktada farklilik
gostermektedir. Sonrasinda siirlerin bigimsel yonii kisaca karsilastirilmis, iki siirin benzer ve farkli sekil
ozellikleri tespit edilmistir. Karsilagtirmanin {igiinci boliimiinde siirler konu ve muhteva yonleriyle
mukayese edilmistir. Burada hususen sairlerin sarapla ilgili diisiinceleri, hayalleri ve nitelemeleri dikkate
almarak Hasmet’in dolayisiyla Divan siirinin ve Galib’in dolayisiyla Urdu siirinin saraba bakisi
degerlendirilmistir. Bu noktada sairler, sarapla ilgili benzer/ortak hayal ve manénalara sahip olmakla
birlikte aslinda Galib ile Hasmet’in dolayli olarak Klasik Tiirk siiri ile Urdu siirinin sarapla ilgili hayal ve
imajlarmin, yaptiklart niteleme, tesbih ve istiarelerin ¢ok farkli oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu farliliklarin
sebepleri, muhtemelen sairlerin yasadigi cografya, iklim, kiiltiir ve medeniyettir. Zird Galib’in anlattig1
sarapta, Hindistan cografyasi, iklimi ve kiiltiiriiniin tesiri kendini gostermektedir. Hagsmet’in bahsettigi
sarapta ise Klasik Tirk siiri anlayisinin kaliplagsmis istidre, tesbih ve hayallerini goriiriiz. Son olarak
gazellerin dili iizerine yapilan mukayesede iki siirde de Fars¢a ve Arapca kelimelerin oraninin fazla
oldugu, sairlerin, anadillerine 4it kelimeleri daha az kullandigi, Galib’in siirinde dort dilden, Hasmet’in
siirinde i¢ dilden kelime bulundugu ve iki siirde de isim soylu sozciiklerin agirlikta oldugu tespit
edilmistir.

Aslinda yazinin girisinde amacin iki sair ve edebiyat arasinda bir etkilesimin olup olmadigini
arastirma gibi bir iddianin bulunmadigi séylense de en azindan bu sade mukayesenin neticesinde iki
sairin/edebiyatin/siirin bazi benzer noktalar1 bulunmakla birlikte bunlar arasinda bir etkilesimin
oldugundan s6z etmek simdilik zor goriiniiyor. Ancak bundan sonra, erbabi tarafindan Klasik Tiirk
edebiyati ve Urdu edebiyat1 arasinda yapilacak farkli ve daha genis mukayeseler bu iki edebiyat arasindan
herhangi bir etkilesimin olup olmadigina dair daha net tespitler ortaya koyacaktir.
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