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ORTACAG ROMANI “TRISTAN’LA ISEUT'DE” MIMETIK ARZU
MIMETIC DESIRE IN MEDIEVAL ROMAN “TRISTAN AND ISEUT”
Hakan SOYDAS®

Oz

Bu calismada XII. ytizyil Fransiz edebiyati ve Fransiz saray edebiyati ele
alinmakla birlikte Tristan’la Iseut adli orta ¢ag romani inceleme konusu edilmektedir. XIL
yiizyila ait eser, modern bir elestiri kurami olan mimetik arzu kuramu ile incelenecektir.
Anlat1 kisileri arasindaki duygusal baglar1 ele alan kuram, 6znenin arzu nesnesine
yonelisinde dolayimlayici olarak tigtincii bir kisinin varligim ispatlamaya calisir. Yonteme
sadik kalmarak uygulanmaya galisilan elestirel incelemeyle birlikte René Girard'in arzu
ticgen 6nermesi anlatida belirlenmeye calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tristan’la Iseut, Fransiz Saray Edebiyati, Mimetik Arzu, Arzu
Uggen Kuram1.

Abstract

In this study XIIth century French literature and French royal literature is issued
and also on the other hand the medieval roman which is named as Tristan and Iseut is
subjected to the examining. The work is belonged to the XIIth century will be examined by
a modern critical theory of mimetic desire. The theory which is based on the relations
between the narration characters, essay to prove the existence of a third person as a
mediator. It will be essayed to determine René Girard’s triangle of the desire proposal in
the narration with the critical examining essay which is practiced by staying true to the
method.

Keywords: Tristan and Iseult, French Court Literature, Mimetic Desire, Triangle
of the Desire.

Giris: Fransiz Saray Edebiyat1 ve Tristan’la Iseut Romam

XII. ytizyil Fransiz edebiyatmin ilk yaris1 destanlar donemidir. “Chanson de geste”ler
(destanlar), “jongleur” adi verilen halk sairlerince “vielle” olarak bilinen telli bir calg: esliginde
sOylenen kahramanhk ttrkiileridirler. Halk sairlerince ¢agrilmak {iizere terenniim edilen bu
kolektif eserler, onceki ytizyillarin kahramanlik hikayelerini ve hac yolculuklar boyunca
karsilasilan maceralar1 ve olaganiistiiliikleri konu edinmektedirler. XII. Yiizyilin ikinci yarisi ise
“littérature courtois ” olarak adlandirilan saray edebiyatina taniklik eder. Cagrilmaktan ziyade
okunmak icin yazilan eserler izleksel cesitlilikleri bakimindan yiiz yilin ilk yarisindaki
destanlardan belirli olciide ayrilirlar. Calismada ele alinacak olan Tristanla Iseut (Tristan et
Iseut) adl1 eser ise yiizyilin ikinci yarisinda hakim olan saray edebiyatimn smirlar: iginde kalir.
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Seckin cevrelerde yasayanlarin ahlaki degerlerini, ask ve incelik anlayislarm gozler
ontine seren romanlar ve lirik siirlerden olusan saray edebiyati oncelikle gliney Fransa
saraylarinda ortaya cikar. Biittin bir ulusun dinsel duygularmi, yurtseverligini dile getiren
“chanson de geste”lerden farkli olarak ask ve sovalye tiilkiisti bu eserlerin 6ziinii
olusturmaktadir. Zamanla bu edebiyat bicemi kuzey Fransa saraylarinda da egemen konuma
gecmis ve “chanson de geste”lerin yerini almustir (Vardar, 2005: 21). Saray edebiyati icin
kullanilan roman kavrami kelimenin giintimiiz anlamiyla bir edebi tiirti tanimlamak igin
kullamilmamigtir. Kuzey Fransa, Gallia, M.S. VI. Yiizyllda Roma tarafindan isgal edildikten
sonra yerli halkin dili olan “Keltce” ile “Latince ”nin ve sonraki ytizyillarda siire gelen Cermen
istilalarmin da etkisiyle diger farkl dillerle yasadig: etkilesim sonucu kendine 6zgii bir halk
Latincesi ortaya ¢ikmustir. Ortaya ¢ikan bu yeni dil Roman dili olarak anilmaya baslanmistir. Bu
nedenledir ki Roman dilinde yani asag1 tabaka halk dilinde yazilan anlat: tiirlerine de saray
edebiyati icinde “roman!” denilmistir.

Sovalyelik duygusunu esas alan bu eserler yiice bir ideal ifade etmenin ttesinde aileyi,
soylulugu ve hiikiimdarlik baglarini, kadinlara karsi saygiy1 ve sevilmeye layik goriilen kadma
kars1 beslenen duygular1 temel almaktadirlar. Derinlikten yoksun olan bu eserler igin asil olan
maceralardir. Egemen degerler din ve seref olgularidir. Courtois romanlar “chanson de
gestelerin” aksine yiiksek sesle okunmak icin yazilmistir. XIL. Ve XIIL yiizyil boyunca ilgi goren
bu tiir, yiiksek sinif mensuplarinca dinlenir ve takdir edilirdi (Mornet, 1946: 4-6).

Konularimi soylencelerden alan bu uzun manzum Oykiiler destanlardan farkli olarak
sevgiyi islerler. Bireysel kahramanliklar, ruhsal durumlar, ayrintilh betimlemeler tiiriin ayiric
ozellikleri olarak one cikar. Manastirlarda ve kiliselerde rahiplerin kullandig: latince degil de
halkin gitinliik yasaminda kullandig1 halk dilindeki, Roman dili, bu eserler okuryazarlarca
“halka okunmak tizere” kaleme almmislardir. “Roman Bretons” olarak da bilinen Ortagag
romanlarmin “roman courtois” olarak adlandirilmasmin nedeni anlatidaki maceralarin
Fransa’nin kuzeybatisinda Brotanya (Bretagne) eyaletinde, kadin, sevgili gibi temalarin saray ve
satolarda geciyor olmasidir. Ortacag romanlari, antikcag romanlar1 (Les romans de I'antiquité),
Brotanya romanlari (les romans bretons) ve macera romanlar1 (les romans d’avuntures) olarak
i¢ ana grupta toplanabilirler (Can, 2008: 9).

Calismaya konu edilen Tristan’la Iseut romami ise Brotanya romanlarmn ilk
orneklerindendir. XII. ytizyillda Anglo-Norman sairi Thomas ve Norman Beroul tarafindan ayr1
ayn islenen konu, XIII. ytizyillda diizyaz1 olarak yaziya gecirilmistir (Vardar, 2005: 26). XX.
ylizyilda ise Joseph Bédier romanin 6nceki metinlerini ve siirleri bir araya getirerek, anonim
calismalar1 da goz oniinde tutmak kaydiyla cagdas okuyucu i¢in ttimleyici bir anlatt metni
ortaya koymustur (Paris, 1931: I-XI). Calismada yararlanilacak eser ise 1944 yilinda Maarif
Vekaleti Matbaasindan ¢ikan Sabiha Omay’in Tristan’la Iseut (Le Roman de Tristan et Iseut) adli
geviri eseridir. Hgili eserin elestirel incelemesi icin ise Fransiz diisiiniir ve elestirmen René
Girard'in Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli eserinde, fakli yazarlari ve eserlerini
inceleyerek ortaya koydugu mimetik arzu ve arzu tiggen kurami temel aliacaktir.

Girard, inceleme konusu yaptig1 romanlari, eserlerden hareketle metin merkezli
incelerken; elestirmen kimi zaman eserin kendine ait farkli boltimlerini karsilastirma yoluna
gitmis kimi zaman ise bir yazarin eserleri arasinda karsilastirmalara basvurdugu gibi farkl
yazarlarin farkli eserlerini kiyaslayarak da teorisini sunmaya c¢alistigi bu yontemle
diisiincelerini ileri stirmiistiir. Girard kendisi agikca ifade etmese de bu inceleme yontemiyle
dikkatleri romandan ziyade insan davranislarmna tizerine ¢ekmistir. Fransiz distiniir ve
elestirmen bir roman kuramu gelistirmenin 6tesinde roman kahramanlarimin sundugu haliyle
insanin arzu mekanizmasin ¢oztimlemeye calismistir (Girard, 1981: 50).

1Kavram tizerine genis bir degerlendirme icin bk. Sitheyla Bayrav (1967) Roman Dillerinin Dogusu ve Geligmesi, Istanbul:
Istanbul Universitesi Yaymlari.
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Ucgen Arzu Modeli ve Uygulama: Tristan’la Iseut

René Girard, arzunun 6ykiinmeci (mimetik) dogas: geregi, en kiymetli yamlsamamiza,
arzularimizin gercekten kendimize ait oldugu, gercekten 6zgiin ve kendiliginden oldugu
inancina saldirmasina géondermede bulunurken; kendisinden 6nce arzu olgusu i¢in sergilenmis
olan yaklasimlar: iki baslikta degerlendirmistir. Bunlar: arzunun sebebi ve kaynagini olarak
nesneyi goren nesne merkezli yaklasim ve nesnenin énemini yadsimayan ama arzunun nesneden
bile nce geldigini ileri stiren arzu merkezli yaklasimdur. Ikinci tipteki yaklasimda arzu nesneyi
aray1p bulacak, bulamasa bile yaratacaktir. Her iki yaklasim da dolayimlayict olgusunu goz ardi
etmektedir. Girard ise gtz ardi edilen dolayimlayicryr tistt ortult “kiskirticr” olarak on plana
cikarmak taraftaridir. Oznenin nesneyi arzuluyor olmasimin nedeni nesnenin ayni zamanda bir
baskas1 tarafindan da arzulaniyor olmasidir. Arzuyu kiskirtan (dolayimlayan) bir baskasinin
varlig1 s6z konusudur. Bu bagkas1 6zneye arzunun “modelini” sunmaktadar.

Eser ise Girard tarafindan iki bicemde ele alinmaktadir: Romantik eser ve romansal
eser. Romantik eser, 6znenin 6zerkligini ve arzunun kendiligini yticeltip, dolaymmin varhgin
gizlerken; romansal eser, bu yticeltimi kurcalayan ve desen, aldanisin mekanizmalarini gosteren
ve arzunun dolayimlanmuis niteligini agia ¢ikaran eserdir (Kogak, 2001: 1-19).

Calismada incelenecek olan eser, Tristan’la Iseut, sovalye Tristan ile Iseut’ niin yasak ve
kagmilmaz askini (Mornet, 1946: 7) konu edinmesi bakimindan dolaymmlayiciin {isttiniin
orttildiigii ve arzunun kendiliginin islendigi romantik bir eserdir.

Cesur sovalye Tristan” 1 (6zne) Iseut ile (nesne) paylastiklar: su konusma duyumsanan
arzunun ilanidir adeta: “Kral kizi... Bir giin, iki kirlangic Tintagel’ e kadar ugup senin altin
saglarindan bir tel getirdi. Ben de bu kuslarin bana baris ve sevgi getirdiklerini sandim. Iste
bunun icin denizler asarak seni almaya geldim, iste bunun igin canavara ve zehrine gogiis
gerdim? (Bédier, 1944: .30). “ Oznenin bu sozcesi duygusal motiflere ve askin kendiligine
gondermede bulunurken; hizmet¢i Brangien’in “ Bedbahtlar, durun, hentiiz elinizde ise geri
dontn! Ama hayir, bu yolun dontisii yok, sizi askin kuvveti stirtikliiyor, bundan sonra acisiz bir
zevk duyamayacaksimz (s. 37)” sdzcesiyle dolayimlayicinin st ortiilmekte ve arzunun dzne-
nesne diiz ¢izgiselligindeki konumu vurgulanmaya calisiimaktadir.

Sovalyelere 6zgii tutku “otekine” gore bir arzuyu tamimlamakla birlikte bu arzu
oviiniilen kendimize gére arzunun tersidir. Dolaymmlayic1 bir hayal olsa dahi dolayim hayali
degildir. Kahramanin arzularmmin arkasinda ti¢lincti bir kisinin telkini vardir, bu kisi sovalye
romanlarmin yazaridir (Girard, 2001: 25).

Anlatmin ilk bolimiinde anlatici, “ bir giizel ask ve 6liim masali dinlemek ister misiniz
efendilerim? Tristan’la kralice Iseut'niin masali.. Dinleyin bakin, birbirlerini hem ne biiytik
seving, hem de ne biiyiik bir hiiztinle sevdiler. Sonra da nasil birbirleri i¢in aym giinde sldiiler
(s. 3)” sozcesiyle okura seslenirken, Girard'in bahsettigi tictincti kisi kendini ele wverir.
Sovalyelik kavrami kendisiyle birlikte cagin egemen diinya algisii dile getirmektedir.
Saraylarda soylulara okunmak tizere kaleme almnan eserler sovalyelik motifini merkeze
almaktadrr. Bu eserlerde ilahi olmayan tamamen insani izler tagiyan bir kadm imgesi
egemendir. Nazik ve giizel kadmn sevilmeye deger kadindmr. Sovalye gerekirse bu kadn igin
yasamunu tehlikelere atabilecek cesur ve erdemli adamdir. Aynm1 zamanda soyluluk kavrami da
bu eserlerde yer bulan imgeler arasindadir. Tiim bu imgeler degerlerini “6tekine” bor¢ludurlar.
Girard'in ifadesiyle anlati boyunca imgelemin dogurganhigm tetikleyen dolaymmlayicidir
(Girard, 2001: 85).

Kelt mitolojisinden beslenen, courtois sivalye (sarayl sovalye) tilkiistint gerceklestiren
kahramanlarla dolu bu eserler, mistisizmin yogun bulutlarina dogru kanat acmustir. Diisiin
yogunlastikca gercege yaklastigl, gercegin kendinden bikmiscasina diise dontisttigti bu buytli

2 Calismanin ilerleyen boliimlerinde romandan yapilacak alintilar icin bk. J. Bédier, Tristan’la Iseut, (Cev. Sabiha Omay),
Maarif Vekaleti Yaymlari, Istanbul 1944.
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diinyada (Vardar, 2005: 23) kok salan bu eserler sovalyelik kavraminin kendinde muhafaza
ettigi homme ligne (soylu) olgusu ile dolayimmlayicimin varligim orter ve inkar eder. Seviyor ve
arzuluyordur ¢tinkii bu duygu onun dogasinda vardir. Telkin edici roliinde ki tigtincti kisi ise
anlat1 da yer yer dykiilemenin akisina miidahale ederek kahramana (6zneye) 6ziindeki asaleti
ve soylulugunun geregini hatirlatarak sevgisinin ve tutkularmin kendiligini 6zne-kahramana
telkin eder.

Kral Rivalen ve kralice Blanchefleur’in oglu olan Tristan Loonnois kralligimin varisi
soylu bir sovalyedir. Kral Marc’a kendinden emin bir halde “Size hem harp¢iniz, hem avciniz,
hem de vassalmiz olarak hizmet ederim (s. 10)” diyerek soylulugunun geregi kibirli bir tavir
sergiler Tristan. Kibirli bir kisiyi nesneyi arzulamaya ikna etmek i¢in ayn nesnenin, itibar sahibi
tictincii bir kisi tarafindan arzulanmas: yeterlidir. Dolayimlayici burada bir rakiptir. Kibir 6nce
bu rakibin var olmasina neden olmus, onun varhigim dilemis ve sonrada onun yenilmesini
istemistir (Girard, 2001: 27). Tristan kaderin tecellisiyle dayis1 kral Marc’a ulasmis ve onunla
arasinda dayi-yegen iliskisi kurmustur. Kendi kralhigindan kovulan ve ailesini kaybeden
Tristan hiinerlerini sergilemek kaydiyla dayisimin takdirini kazanmis ve ona kendini ispatlamak
icin yeni bir seriivene atilarak dayisi kral Marc’a prenses Iseult’'yii vaat etmistir. Dayismin
glvenini daha da kazanmak icin siradan bir nesne olan Iseult, onunla karsilastiktan sonra
Tristan igcin arzu edilen nesneye dontistir. Arzu edilen nesne (Iseult) ile arasma giren
dolaymmlayici (kral Marc), Ozne'nin (Tristan) nesnesin karsi duydugu arzuyu daha da koriikler
ve 6znenin nesnesine ulasmak igin sayisiz sertivene atilmasina sebep olur.

Ozne (Tristan)

Arzu Kigkirtic1 Rekabet

Nesne (Iseult) Dolayimlayici (Kral Marc)

Dolayimlayicinin kendisi de nesneyi arzu eder. Nesneyi arzu edilir kilan bu gercek
arzudur. Dolayim, dolayimlayicinin arzusu ile ayni olan ikinci bir arzu uyandirir. Her zaman
yarisan iki arzu vardir. Dolayimlayic1 engel rolii oynamadan/oynar goriinmeden 6rnek roliinii
de oynayamaz (Girard, 2001: 28). Tristan dayisimin itibarimi kurtarmak icin bir sovalyeyle
dovistir, sovalyeyi maglup etmesine ragmen diismanin zehirli kilicindan aldig: bir yara sonucu
olimciil derecede hastalanir ve kader onu Iseut'niin ana vatanmna stirtikler. Kirk gtin sonra altin
sacli Iseut'niin eliyle iyilesip de uyusmus viicudunda gengligin yeniden canlanmaya basladigim
duyunca gitmek zamaninin geldigini anlayip kagar ve onlarca maceradan sonra kral Marc'in
sarayma varir (s. 12-20). Anlatinin bu asamasinda Tristan’m Iseut icin bir sevgi degil yalmzca
minnet duygusu besledigi anlagilir. Ne zaman ki Tristan kral Marc’a irlanda kralyla ittifak
etmek igin prenses Iseut'yle evlenmesini 6nerir ve Irlanda prensesini Kral Marc ile evlenmeye
razi etmek i¢in kendini sertivenlere atar ve sonunda prensesi dayisiyla evlenmeye ikna eder.
Dontis yolunda ise Tristan altin sach Iseut’ye karsi sevgi beslemeye baslar. Tristan (6zne)
prenses Iseut’ye (nesne) olan sevgisini kral Marc’a (dolayimlayicr) karsi olan sorumluluklarina
ragmen besledigi arzularimi prensese agar ve karsilik bulur. Kral Marc (dolayimlayici) imgesinin
belleklerde animsanmasiyla birlikte Tristan'in (6zne) Iseut’ye (nesne) karst olan tutkusu da
artar.

Imgeler ve egretilemeler dolayimlayictyl, iginde yalmizca secilmislerin sonsuz
mutlulugu tadabildigi bir girilmez has bahcenin bekgisi olarak betimler (Girard, 2001: 78). Kral
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Marc, dznenin goziinde aymi zamanda arzu nesnesine sahip olma mutlulugunu yasayan
engelleyicidir. Ozne dolaymmin etkisiyle bu has bahgeye girme arzusuyla benligini
tutusturmaktadir.

Dolayimlayict yakinda ya da uzakta (erisilemez) olabilir. Dolayimlayici ve &zne
arasindaki bu iki tip iligkiyi ortaya ¢ikarmak aynmi zamda ruhsal farkliliklarin ortaya ¢ikmasin
saglayacaktir. Bu ¢ifte amaca ulasmak igin ticgendeki dolayimlayici ile 6zne arasindaki mesafeyi
degistirmek yeterlidir. Mesafe yakinlastikca arzular rekabete girer. Dolaymmlayict ya
kahramanin evreni icinde ya da disindadir (Girard, 2001: 29). Eve dontis yolunun basinda
Tristan prensesi hileleriyle anasindan, memleketinden ayirmists; onu kendine almaya tenezziil etmemis,
iistelik bir esya gibi diisman topragina gétiirmek istemisti (s. 34). Gemi her giin kral Marc'a
(dolayimlayici) biraz daha yaklastikca Tristan'in da (6zne) duygular: degisir ve yolculugun
sonuna dogru kral ile mesafe daha da azaldiginda prensesin viicuduna (nesne) sariliyken, Haydi
gelsin oliim (s. 38) sozcesiyle kral Marc’a (dolayimlayici) ve tiim serrine meydan okur. Tristan'mn
krala kars1 besledigi saygt ve sorumluluk duygusu artik bir meydan okumaya dontismiisttir.

Kral Marc ve Tristan arasindaki dolaymmlama, “i¢sel dolayim” dir. Dolaymmlama iki
diizeyde gerceklesir. Dolayimin kahramaninin, érnek aldig: kisiyi agikca ilan etmesiyle “dissal
dolaymm”; 6zne ve onun engelleyicisi ve ayn1 zamanda dolayimlayicisi ile arasinda ortiilii bir
rekabet varsa “icsel dolayim” olur (Girard, 2001: 30). icsel dolayimda rekabet edilen
dolaymmlayicinin varlig) yadsmir ve agiga vurulmaz. Tristan’la Iseut’ de de dolayimlayicinin
varhgm gizlemek icin yazar sihirli icki imgesini kullanir. Yazar, 6znenin (Tristan) nesneye
(Iseult) duydugu arzuyu bu motife baglama gabasindadir. Igsel dolayimda kahraman “taklit”
ettigi dolayimlayiciyr ustalikla saklar. Nesneye yonelen diirtii dolaymlayiciya yonelen
dirtidir; icsel dolayimda bu dolaymmlayici tarafindan engellenir ¢iinkii o da ayni nesneyi
arzulamaktadir (Girard, 2001: 30). Kral Marc (dolaymmlayic1) agisindan bakildiginda, onu
nesneyi (prenses Iseut) arzulamaya iten ilk 6nce prensesin babasin krallig1 (I. dolayimlayici)
iken kral Marc’in (6zne) dolayimlayicist (irlanda krali) bundan sonra degisime ugrayacak ve
Tristan 6nceki dolayimlayicinin yerini alacak ve II. dolayimlayic olacaktir.

Kral Marc (Ozne)

Tristan (II. Dolayimlayici)

Prenses Iseut  (Nesne) [rlanda Krali (I. Dolayimlayict)

Kral Marc (dolayimlayici) nisanlist Iseut'ye sahip olmakla birlikte Tristan'in (6zne)
arzuladigy Iseut (nesne) ile arasinda bir engel rolii oynamaya baglar. Bundan boyle Tristan’in
Iseut’ye ulasmasinin dniindeki tek engel kral Marc’dir.

Tristan (Ozne)

Rakip/Engelleyici/Ornek
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Iseut (Nesne) Kral Marc (Dolayimlayicr)

Ozne dolayimlayicinin karsisina ¢ikardigt engeli dolayimlayicinin kétii niyetinin kanitt
olarak gortir. Ast olmay: inkér etmekle beraber, dolayim bagm inkér etmeye cahisir (Girard,
2001: 30). Baronlarin telkini ile Tristan ve Iseut arasinda bir iliskinin varligindan stiphelenen
kral Marc, Tristan1 kralligindan stirer ve geri donmesini yasaklar. Tristan da ugruna nice
sertivenlere atildig kralin buyrugunu dinlemez ve tebaas: gibi hareket etmeyi birakir (s. 45-54).
Ast olmay1 inkér eden Tristan, “denizin {izerinde ne ictik biliyor musunuz? Evet, o giizel icki
bizi sarhos ediyor (s. 70)” sozcesiyle Ozne-Tristan dolayimlayici-kral Marc’in dolayiminin
tstlinii 6rtmeye ¢abalamaktadir.

Dolayimlayicinin diismanlig1 6znenin itibarin artirmakla beraber dolayimlayiciya daha
da baglanmasma neden olur. Ozne, dolayimlayicinin (6rnek kisi) onu kabul etmeyecegine
emindir ve 6zne boyun egmis saygi ve yogun hingla “nefret” tutkusuna kapilir. Kendi
uyandirdigimiz arzuya engel olan kisiye gercekten nefret besleriz. Ozne, bu nefrette sakli olan
hayranlik nedeniyle once kendinden nefret eder. Bu hayranlig1 bastirmak icin dolayimlayiciy:
engel olarak gérmeye devam eder. Bu ytizden dolayimlayic: taklit edilen drnek rolii arka plana
gecmekle birlikte, engelleyici rolii 6n plana ¢ikar (Girard, 2001: 30).Tristan’mn sevgilisi Iseut’ye
hitabr Girard'in tespitlerini dogrular mahiyettedir. “Kralice, sizden merhamet istiyorum, kralin
ofkesini yatistirin! (s. 51)”; “Canim dayicigim (s. 52)”; “Kralice, Allah askina imdadima yetisin,
merhamet edin. Namertler, krali seven herkesi ondan uzaklastirmak istiyorlar (s. 53)”; “Allah
bana acisinda aziz senyoriim tarafindan ugradigim haksizlig: diizeltsin (s. 54)” sozceleri dznenin
boyun e§mis saygisim gostermektedirler. Ozne-Tristan, Iseut'stiz giizel bir iilkenin kral
olmaktansa, onunla beraber, biitiin hayatimca yol kenarinda dilenip, otlar, kokler yiyerek
yasamay1 tercih ederim (s. 70)” sozcesiyle de dolayimlayicisina nefret kusarken, kendisini de
yogun hingla nefret tutkusuna kaptirmaktadir.

Sovalye romani olan Tristan’la Iseut’ de sovalyelik izleginin yan sira 6nem arz eden bir
olguda Hristiyan yasam algisidir. Hristiyanlik hayat: bir kagis noktasina dogru stiriikler. Ozne
ya tanriya ya da Otekine dogru yonlenir. Esas olan ©6znenin kendisine bir kahraman
secebilmesidir. Gergek ozgitirlitkte bu noktada insan-6rnek ya da tanri- ornek arasinda
yapilacak olan tercihe baghdir. Ruhun tanriya dogru atiimi kendi derinliklerine inmesi
anlaminu tasirken, gururun ice kapamst da panik halinde 6tekine dogru kacistan ayrilamaz.
Yiikselen gurur duygusu dolaymmlayicinin insanligmma carpip parcalanirken, bu catismanin
sonucunda nefret duygusu dogar (Girard, 2001: 64).

Ozne ve onun engelleyicisi (dolayimlayicisi) ile arasinda ortiilii bir rekabet varsa “igsel
dolaymm” olur. Calismamizda incelenen anlatida, kahramanlarin birbirleri ile olan iliskileri
agisindan igsel dolayima 6rneklik yapmaktadir. Oznenin dolayimlayicist ile arasindaki rekabeti
saklama egilimi, Girard’'in Alman dustiniir Max Scheler’'den aldig1 ressentimen® olgusu ile
karsilanan hing duygusuna sebep olur. Scheler, ressentiment sézctiglinii Fransizcaya duydugu
ozel ilgiden degil Almancaya terciime etmedeki basarisizhigindan kullandigmi belirtir.
Nietzsche bu sozctigii terminus technicus haline getirmistir. Bu Fransizca sozciigtin dogal
anlaminda iki 6ge dikkati ceker. Oncelikle ressentiment bagka birine karsi 6zel bir duygusal
tepkinin tekrar tekrar yasanmasidir. Bu duygunun siirekli yasanmasi onun kisiliginin
derinliklerine yerlestirilmis ve aym zamanda kisinin eylem ve ifade alammin disina ¢ikarir. Bu

3 Ressentiment kavramin felsefenin giindemine sokan ve teknik bir terime doniistiiren Nietzsche’dir. Nietzsche de bu
sozctigii Fransizca birakmistir ¢iinkiit Almancada Groll (hung) ve Hamischkeit (kiigtimseyici garaz) gibi yakin anlamlilar:
yaygin kullanimda edindikleri anlamlarla higbiri Fransizca sozciigiin icerigini tam karsilayamamaktadir. Max Scheler
ise eserinin “ondeyis” inde “ Belki de Almancadaki Groll (hing, kin) sdzctigii bu terimin anlamini en iyi yansitan
sozciiktiir.” Belki” Scheler’in de bu noktada kararsiz oldugunu gosterir. Almanca-Tiirkge sozliiklerin Hamischkeit igin
verdikleri “garaz” karsiligi da, Scheler'in bu sozciige ekledigi “kiictimseyici ve degersizlestirici garaz” niiansndan
yoksundur. Scheler’in kavramindaki “ tikanma” ve “engellenme” boyutunu en iyi yansitan Tiirkge sozciik ise “hing”
sozctigtidiir SCHELER, Max (2004). Hing Ressentiment, (Cev. Abdullah Yilmaz), istanbul: Kanat Yayncilik, s. vii-viii.
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belli bir duygulanimin ya da ona “karsiik” gelen olaylarin hatirlanmasindan daha ¢ok o
duygulanimin yeniden yasanmasi, orijinal hissin yeniden canlanmasidir. Bununla birlikte
sozciik bir diismanlik devinimini ifade eden olumsuz bir nitelie sahiptir. “Hing”
(ressentiment) zihnin karanlhk dehlizlerinde gezinen, egonun eylemliliginden bagimsiz,
bastirilmis gazap duygusudur. Ressentiment sonunda nefret ya da baska diismanca
duygulammlarmn defalarca yasanmasiyla sekillenir (Scheler, 2004: 3). Calismada ise ressentiment
olgusu, kendisini besleyen intikam istegi, nefret, kitii niyetlilik, haset, kara calma diirtiisii ve
degersizlestirici kin (Scheler, 2004, 6) gibi duyu durumlarindan anlatida yer bulanlar: belirlenerek
anlat1 diizeyinde agiklanmaya calisilacaktir.

Taklidin, arzunun dogusunda oynadig1 onemli roliin algilanmasini engelleyen sey de
nefrettir. Tutkulu hayranlik hissi ve rekabet istegi, 6rnek kisinin (dolayimlayicinin); izleyicinin
(6zne) karsisina ¢ikardig1 engeli asamaz, rekabet istegi (arzu) bir nefrete dontistir ve bu tiirden
bir ruh hali 6z-zehirlenmeye neden olur. Nefret edilen rakip dolayimlayicidir. Kendine bir rol
model secme olgusu, insanlardaki kendini bagkalariyla karsilastirma egilimine baglidir ve her
kiskan¢higin temelinde bu tiir bir karsilastirma vardir (Girard, 2001: 31-32).

Tristan, Iseult’yii elde edebilmek igin dolayimlayicist Kral Marc ile rekabet halindedir.
Kral Marc ise niifuzunu da kullanarak Tristan'in Iseut’'ye ulasmasina yer yer engel olmaktadur.
“... Size saygr ve sevgimden dolayr teslim oluyorum, bana istediginizi yapin. Emrinize
amadeyim, efendim... (s. 59).” dedigi krala tutkulu bir hayranlik beslerken, “ Iseut yanmimda
olmadiktan sonra hicbir seyin kiymeti yok (s. 63)” stzcesiyle de ne olursa olsun rekabete devam
edecegini ilan eder adeta. Oznenin bu s6zcesiyle birlikte ayn1 zamanda kendi “ben” ini kibirle
burudugl goruliir. Bu ¢aba, gizli bir dolayima dayanir. Her seyi elde etmeye kalkisarak da
“hi¢” konumuna dtiser (Girard, 2001: 69). Anlatinin sonunda Tristan'in maruz kalacagi aciklh
oliim bu tespitin ispatidir adeta.

Kral Marc'in baronlarla birlikte el birligiyle kurdugu tuzaga diisen ve gegici bir stire de
olsa sevgilisinden ayr1 kalmak zorunda kalan Tristan 6ncesinde asamadig1 bu engel karsisinda
nefret duyar ve her firsatta kralin adamlarimi saklandig1 ormanda katleder. Bu katliamlar, cocuk
yasta kaybettigi bir kralligin varisi olan Tristan'm kendisine rol model aldig1 dayis1 Kral
Marc’dan dolayh olarak intikam almasim saglar.

Nefret dolu romantik kahraman kibirlidir. Kibri besleyen duygular ise, haset, kiskanglik
ve rekabetten dogan iktidarsiz nefrettir. Nefret dolu romantik ruh hali, keyfi bir itibarla
donattigimiz kisilerin taklidinde aranilabilecekken; nefret, ruhsal bir zehir olarak tiim biinyeyi
sarar (Girard, 2001: 33) ve arzunun dogusunda “taklidin” varligim ortmek igin kullanlir
(Girard, 2001: 31).

Nefret gibi kiskanglik ve haset kavramlar: da igsel dolayimmi saklamak igin kullarilan
diger duygulardir. Arzu ticgenin dogasinda yer alan bu iki kavram da tiglii bir yapry1 gerektirir:
nesne, 6zne ve kiskanilan ya da haset duyulan kisi. Kiskanclik kiistah rakibin karsisinda bir
biiytilenme 6gesi igerir. Kiskang kisi de “kiskang bir miza¢”, “haset dolu bir doga” vardir
(Girard, 2001: 31). Haset ise baskasina ait olan bir seyi elde etme cabamizi etkisizlestiren
iktidarsizlik hissidir. Hasetin olusabilmesi icin dolayimlayici nesneye ulagsmada edilgin bir
pozisyon alir. Bu da rekabete sebep olur. Rekabette ise nesneden daha ¢ok dolayimlayici
onemlidir. Rakip (dolayimlayic1) hem hareket hem de varis noktasidir. Rakip (dolayimlayici)
buytk bir saygi goriir, kiicimsenir ve hayal kirikligina neden olur. Rekabet dolayimi
siddetlendirir. Oznenin nesneye sahip olma arzusunu agikca ortaya koymaya zorlayarak
aralarindaki bag giiclendirir. Baska nesneler “ilgi” odag1 olan nesneye benzeseler, hatta ayrnisi
olsalar bile haset sahibinin goziinde deger tasimazlar (Girard, 2001: 32).

Girard’in bu tespitlerinin anlatidaki en yerinde iz diigiimii Tristan'm beyaz elli Iseut ile
evliligi olsa gerek. Brotanya kraliin kiziyla evlenme hakk: elde eden Tristan, kaderin cilvesi
olsa gerek ki bu kizin adinin da Iseut oldugunu 6grenir. Beyaz elli Iseut, Irlanda prensesi sarisin
Iseut'yti aratmayacak kadar gtizel bir kadindir. Kral Marc'in sarisin Iseut'yii ali koymasimin
ardindan Tristan acisim1 yeni sertivenlerin coskusuyla bastirmaya c¢alisir. Brotanya
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topraklarinda gosterdigi kahramanliklar ona kralin giizel kiziyla evlenme sansim tanir. Sarisin
Iseut'niin onun kendisini unuttuguna inanan sovalye, kralin ogluyla siki bir dostlugun
ardindan prensesle de evlenerek, sevilen ve ilgi goren biri haline gelir. Evliliklerinin ilk
gecesinde Tristan beyaz elli Iseut’ye karsi soguk davranir ve onu karisi olarak kabullenemez (s.
110-120).

Rakibin (dolayimlayicinin) olmayisi, rekabet (dolayim) olgusunu da yok etmekte ve
nesne (arzu edilen) deger gormemektedir. Elde edilen bu yeni nesne daha gtizel ve daha iyi de
olsa 6zneyi dolaymma kigkirtan taklit edilecek ve rekabet edilecek olan bir dolayimlayicidir.
Askan kendiligi iddias1 romantik yalanin en sik bagvurdugu yontemlerden biridir. Girard ise bu
iddiay1 romantik eserin yap: taglarimi ¢oziimleyerek, miinasebetsiz ticlincti kisinin arzuda
oynadigl onemi ortaya cikarmaktadir. Bu nedenledir ki Girard'in ifadesiyle “romantik eser”,
dolayimlayicinin varhigimi asla agiga vurmadan yansitan eserlerdir (Girard, 2001: 34)”.

Ozne (Kiskanan)

KISKANCLIK
ve
HASET

Nesne (Arzulanan) Dolayimlayici (Kiskanilan)
Miinasebetsiz Uciincii Kisi
Rakip

Romantik® yalan, arzunun kendiligi iddiasiyla bir yanilsamaya neden olur.
Yanilsamanin bir nedeni de taklittir ve bu yamilsamanin var olmasi icin de erkek ve disi 6geler
gerekir. Ornegin sair imgelemi dolayimlayici tarafindan déllenmedikce kisir kalan disidir.
Romantiklere gore imgelem kendi kendini doéller. Ttim arzular soyutlamalar tizerine kurulur ve
kahramanin etrafinda bir diis evreni yansitir. En giiclii arzular tutkulu arzulardir. Kibirle ilgili
arzular gercek arzularin solgun hali (yansima) iken kibirden dogan arzu &tekilerin arzularidir.
Tutku “suskunlukla” baglar. Bu suskun tutku hentiz arzu degildir ve dolaymmlayicinin
belirmesiyle “tutku”, “arzuya” dontistr. (Girard, 2001: 35-37).

ANILSAMA.

* Calismada kullanilan Romantik kavra d’ in dur.
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Anlatmin ilk bolimiinde nesne-Iseult, 6zne-Tristan’in kendisine tenezziil etmediginden
yakinir. Iseut’niin sar1 saglarinin sevgi habercisi oldugunu dile getiren Tristan, prensese karsi
olan tutkusunu, kendisine rol model aldig1 kral Marc’a karsi sorumluluklar1 nedeniyle sakl
tutar. Her iki anlati kahramanim da Kral Marc’a gotiirmek tizere yola ¢ikan gemi yol aldikca
Tristan’in tutkular1 daha da yogunlasmaya baslar. Gemi kral Marc’a (dolaymmlayict) daha da
yaklastikca 6zne-Tristan’mn tutkular1 artik kendini agiga vurup tutkulu bir arzuya dontstiir ve
6zne-Tristan 6ltiime meydan okur (s. 34-38).

Anlaticinin arzular1 ve anilar1 romanin bir konu biittinliigti sergilemesine de imkan
tanur. Sovalyelik tilkiisti ile bezenmis olan XII yiizyilin ikinci yarisindaki eserler “homme ligne”
(soylu) imgesinin anlat1 merkezini isgal ettigi eserlerdir. Girard'mn Proust’ un anlati evrenine
atfettigi ztippelik imgesi icin yaptig1 islevsel tanimlama XII. yiizyil sovalye romarm icinde
gecerlidir. Girard"in ziippelik olgusu icin, kisinin gercek benliginin goriinmesini dnlemek ve
boylece disa karsi, kendisiyle 6zdeslestirdigi daha iyi bir kisilik yansitmak icin kullandig
araglar biittintidiir (Girard, 2001: 46) tespiti “soyluluk” kavrami icinde gegerlidir. Bir sévalyenin
soylu bir kadin1 sevmesi ve onun i¢in maceradan maceraya atilmas: XIL ytizyil deger algisi icin
son derece olagandir. Girard'in sundugu dikkat, Marcel Proustun da degindigi Georg
Lukacsin soyut idealizm roman: tammlamasini animsatmaktadir. Diinyanin basli basina anlaml
olduguna inanan kahraman insan ve cevresi arasinda bir uyum kurulabilecegine inanmigtir.
Diinyaya aslinda sahip olmadig1 bir anlamin yakistirilmasi bir paranoyadir. Kahramana gore
onu hedefinden ali koyan bu diinyaya ait kimi kotii gticlerdir. Diinyanin gercek nesnelligiyle
ylizlesemeyen roman kahramamni kendi kafasindaki hayali bir durumu yasamaktadir sadece.
Gortintiste nesnel bir sertivenler dizisi olarak sekillenen roman ashinda bir yanilsamadir
(Lukécs, 2007: s.18"ten naklen). Saray edebiyat1 anlaticisinin yarattigi kurmaca gerceklikte anlati
kahramanina ytiklenen sorumluluklar da anlat: diizeyinde benzer bir yanilsamaya neden olur.

Engelleyici/dolayimlayict Kral Marc’tan uzakta, rekabetten yoksun, giiven icinde
sevgilerini yasayan o©zne-Tristan ve nesne-Iseult bir miiddet sonra rakibin varligiin
hissedilemeyecek kadar uzakta olmasi nedeniyle dolayim:i (birlikte olma arzusunu)
sorgulamaya baslarlar. Atildiklar1 sertivenin basat nedeni olarak defalarca vurguda bulunulan
“soyluluk” kavrami, dolayimlayici ile aralarindaki mesafenin agilmasiyla birlikte, suskun
tutkudan yogun bir arzuya dontisen dolaymmin kendiligini yitirdigine sahitlik eder. Kralin
varhiginin kendisi igin tehlike arz edecek kadar yakininda oldugu ve kralin her yerde Iseult’yii
ondan ayirmak icin adamlarmi saldigi bir anda kendisine, tévbe etmeden yasayan oliidiir
telkininde bulunan kesise, Hayir, yasarim nedamet etmem (s. 71) diye nefretle yamt verir Tristan.
Dolayimlayict ile aralarindaki mesafe yakilastikca ve dolayimlayicinin aynmi zamanda
miinasebetsiz ticiincii kisi ve engelleyici roliiyle kendisi ile nesne-Iseut arasina girmeye calismasi
ozne-Tristan’in arzularim kamgilar. Kral Marc'm Allah"in onlara acdigim ogrensinler (s. 79)
diyerek ormanin derinliklerinde onlar1 giivende birakmasi Tristan'in 6zne olarak rakibini
yitirmesinin pesi sira artik bu roliinii sergileyememesine neden olur. Bu olaym ardindan,
Efendicigim, daypcigim (s. 86) yalvarmalariyla Kral Marc’a yalvaran Tristan, sevgilisinin
yasamasina sebep oldugu acilar i¢in duydugu pismanlik ortiisii altinda, Iseut ile birlikte kaldig1
ormanin derinliklerinde Iseult’yii kral Marc’a iade etme kudretini (s. 82) kendisine vermesi igin
Allah’a yakarir. Bu sahne arzunun kendiligi aldatmacasim tamamaiyla giin ytiziine ¢ikarmaktadir.
Ozne dolayimlayicist olmadan nesnesine karst duydugu arzuyu canh tutamamakta ve igsel
dolayim geregi dolayimin gerceklesebilmesi i¢in yeniden engelleyici-rakibi ile arasindaki mesafeyi
kisaltmaya ve dolayimi canlandirmaya yonelmektedir.

Nesne yalnizca dolayimlayiciya ulasmanin bir yoludur. Arzunun nedeni bu dolayimin
varhigidir. Arzulayan 6zne kendi dolaymmlayicisi olmak ister. Dolaymmlayicinin kisiligini
sahiplenmeyi kendisine mal etmeyi diisler. Kendi kendisi olmadan “6teki” olmak ister.
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Dolayimlayicinin mitkemmel sovalye kisiligini ya da karst konulamaz bastan ¢ikaric kisiligini
calmak ister (Girard, 2001: 60-61).

Tristan'in arzu nesnesi Iseut'yii Kral Marc'in sarayma teslim etmesiyle birlikte
dolayimlayicisina kavusan 6zne yeniden dolayimin sagladig: tutkulu ruh haline biirtintir. Kral
onu Galles tilkesine gitmeye mecbur birakir ve Tristan da kabul eder goriiniir. Diger taraftan ise
dolayimin giicti 6znenin benligini o denli sarmustir ki nesnesine ulasabilmek arzusuyla tutusur.
Bir gece gizlice saraym bahgesinde bulusurlar ve Tristan hicbir kelime sdylemeden onu gogstine
bastirir; kollar: birbirinin viicuduna sikica sarili halde giin doguncaya kadar iplerle baglanmis
gibi birbirlerinden ¢oztilmezler (s. 103). Dolayimlayicinin asilmaz engelleri 6zneyi nesnesine
kars1 yeniden tutkuyla arzular hale getirir. Arzunun varhig icin dolaymmlayici olmazsa
olmazdir. Anlatici ne kadar da dolayimlayicinin varhigimi gizlemeye calissa da bu amacinda
basarili olamaz.

Icsel dolaymmin kahramani sevdigi kadini, nesnesini, dolayimlayicisina sunarken
dolayimlayici onu arzulasin ister ama diger taraftan da kendisi, 6zne, bu rakip arzuya tstin
gelmeye calisir. Kahramanin istedigi tek nesne, dolaymmlayiciy1 kesin olarak yenmektir. Gurur
er ya da gec¢ 6zneyi “6tekinin” esiri yapar (Girard, 2001: 58).

Romantik gurur, rakibin nesneye doniik iddiasin yikintilar: tizerine kendi 6zerkligini
insa etmeye calisir ve Otekindeki dolaymmlayici roliinii seve seve ortaya cikarir. Otekini
lanetleyen 6zne, asil kendinin suglulugunu hissetmeye baslar. Dolayimlayicinin 6rnek ve engel
olmak {tizere cifte roliinden soz edilebilir. Arzu 6nce gevreye saldirip sonra merkeze dogru
yayilir. Ornekle miirit arasindaki mesafe azaldikga “yabancilasma” daha da artar. Dolaymmlayici
yaklastikca oynadig rol biiytir, nesneninkiyse kiictiliir. Bu durum dolayimlayicinin 6n plana
¢ikmasma neden olurken, nesnenin ise arka plana gerilemesine yol agar. Kahraman-6zne,
arzulanan nesneyle iliskisinin rakibinden bagimsiz oldugunu sergilemeye calisir ama bu
cabasinda basarisiz olur. Bu basarisizligin {izerine 6zne tekrar onun pesinden kosabilmek igin
sevilen kisinin, nesnenin, ihanet etmesini arzulamaya baslar (Girard, 2001: 56).

Tristan’in Iseult’yii kral Marc’a teslim ettikten sonra krallig terk etmesinin sonrasinda
uzak kralliklarda yasadig1 onlarca seriivenin ardindan arzu-nesnesi Iseut'niin kendisini
unuttugundan yakinmaya baslar. Tristan yillardir Iseut’den bir haber alamayinca Iseut’niin
kendisinden vaz gectigini, unuttugunu zanneder (s. 111). Arzu nesnesi igin, Beni unutuyor, eski
iiziintiilere, eski zevklere aldiris etmiyor, su harap memlekette dolasan zavalli onun umurunda degil.
Bende beni unutan: unutmayacak muym? (s. 111) diye diistinen Tristan boylelikle tekrar nesnesinin
pesinden kosabilmek ve arzusunu canli tutabilmek i¢in aradig: ihaneti bulur.

Kiillenmeye yiiz tutan arzusu icin aradig1 yasam suyunu bulan 6zne, yeniden nesnesine
yaklasarak dolayimlayicist ile ytizlesmenin yollarini arayacaktir. Stirgiin edildigi topraklara bir
kez daha donen 6zne, engelleyici-dolayimlayicinin engelleri asip nesnesi ile bulusma hirsiyla
ylregini tutusturacaktir. Dolayimlayicinin 6lim tehdidine ragmen, (...) ama beni 6ldiiriirse ne
ctkar? Iseut ben zaten sizin askinizdan dlecek degil miyim? Her giin 6lmekten baska ne yapryorum ki (s.
137) diyen Tristan engelleyici-rakibinin 6liim tehdidini ensesinde hissettigi anda nesnesini daha
da arzulamaktadir. Ozne ile dolayimlayicist arasindaki mesafe kisaldikga dolayimin siddeti de
artar. Girard'in tespitiyle, kisinin 6z sevgisinin {izerinde olan ve onu yoneten kendine duydugu
kiicimseme ve nefrettir (Girard, 2001: 67).

Tristan’in kendisine karsi duydugu kiigtimseme ve nefret duygulari onun gibi
kahraman bir sovalyenin zavall: bir serseri (s. 135) gibi stirdiirdtigii son yolculugunun sonunda,
sevgilisinin yasadif1 Tintagel’e vardiginda burtindiigti soytar1 kiligi ile somut bir cehre
kazanirlar. Kendisinden o denli nefret etmektedir ki “soylu” kimligini bir tarafa birakmus ve bir
soytar1 kiliginda sevgilisine ulasmaya calismustir. Tristan kendisinin ve sevgilisinin hayatin
tehlikeye attifi bu noktada saghkl diisiinme ve karar verme yetilerinden yoksundur.
Sevgilisinin bircok yoksunluklar iginde acilarla kendisine eslik ettigini ve bunun sorumlusu
olarak kendisini goren 6zne ormanin derinliklerinde, ani bir kararla nesnesini dolayimlayicisi
kral Marc’a teslim etmeye karar verir. Kahraman, anlatinin bu kesitinde boyle distincesizce
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davranarak duygularinda ve fiillerinde isabetli olmadigimi gostermektedir. Nesnesini yitirmis
olmanin kendisinde yarattig1 6fke adeta algilarinin 6niine bir perde cekmis durumdadar.

Nefret bireysel bir duygudur. Hicbir seyin ayiramadigi “ben” ve “tteki” arasindaki
mutlak farklilik yamilsamasin koriikler. Ofkeli kavrayis eksiktir ¢tinkii 6zne kendini kemiren
boslugun otekinde de oldugunu fark edemez. Otekine karsi biitiin o6fkeli kavrayslar,
beklenmedik anda doniip 6znenin kendisini de vurur. Ahlaksal yargilar, 6znenin kendisine
benzettigi bir rakibe/dolayimlayiciya duyulan kinde kok salarlar. Dolaymmlayicinin ok
yakinda oldugu anlar kahramanin psikolojik dongtistintin gozlemlenebilir diizeyde oldugu
anlardir. Oznenin bu ruh hali igin “saplanti” dan s6z edilebilir. Saplantili kisi kusatilmis bir
kaleye benzer. Kendi olanaklariyla yetinmek zorunda kalir. Dolaymmlayici yaklastikca hem
bilinglilik hem kavrayissizlik artar. Bu psikolojik dongti yasas: tim taklit arzu kuramlarinda
bulunabilir (Girard, 2001: 75).

Tristan’in dolaymmlayicisiz kaldiginda dolayimlayicisina teslim ettigi nesnesini tekrar
gorebilmek icin goze aldigr tehlikeler ve nesnesine ulasma hirsi onda haset duygusunu
uyandirir. Her defasinda dolayimlayicisina carparak basarisizliga ugramasi ise iktidarsiz nefret
duygusunun sebebidir. Ofkeyle baglattii her girisim dolayimlayicimin engelleyici roli ile
karsilanmistir. Dolayimlayicinin  6zneye merhametle yaklasarak, dokiilen elbiselerinle nereye
gideceksin? Hazinemden istedigini al: altin giimiis veya kiirk (s. 93) sozcesiyle sergiledigi alcak
goniilliliik dahi bir fayda gostermeyecektir. Goziinii biirtiyen hirs, 6zneyi nesnesine dogru
surtiklemektedir. Nesnenin dolayimlayicinin yani basindayken akillilik veya delilik, iste seninim al
beni (s. 145) cagrisi, dolaymmin 6znede neden oldugu saplantimin basat nedenleri arasindadir.
Nesnesini saplant1 haline dontistiiren Tristan, hatir koydugu dostlar1 da olmak tizere elindeki
her imkani nesnesine ulasmak icin seferber edecektir. Dolayimlayiciyla yiiz yiize iken onun
yardim teklifini elinin tersiyle geri ¢evirmesi ise (s. 93) onun kibir dolu diismanca tavrimn yamn
sira bilingsiz ve kavrayissiz hareket tarzinin da betimlendigi agik bir sahnedir.

Fransiz elestirmenin kahramanin cileciligi bashgiyla betimledigi “efendi kole diyalektigi”
ise Oznenin arzusunun sonucu olarak bir rakibin arzusunun uyanmasi olasiil, 6znenin
nesnesini ele gecirmek icin kendi arzusunu gizlemesini gerektirecektir. Bu nedenledir ki 6zne
ikiyiizlii bir tavir sergilemek zorunda kalacak ve nesneye dogru her atilimini frenleyecektir.
Arzunun bu arzu ugruna gizlenmesi ise “efendi kole diyalektigini” kuracaktir. Dolayim
iliskisinde aym arzuyu taklit eden taraflar, dolayimlayicinin sezgileri karsisinda kusursuz bir
gizleme edimi sergilemek zorundadirlar (Girard, 132). Yegeni Tristan ve karis1 Iseult arasinda
bir iliski oldugundan stiphelenen ve bu stipheye diisen kral Marc bu satodan uzaklas; ayrildiktan
sonra da sakin bir daha satonun etrafindaki hendekleri, tahta perdeleri agayim deme (s. 45) sozcesiyle
dolaymmlayicinin kusursuz alg1 yetisini ortaya koymus ve bir efendi olarak kolesini stirgtine
mecbur brrakmistir. Tristan ise nesnesine ulagsmak isteyen 6zne olarak arzusunu gizleme yoluna
gider ve 6zne-kahramanin ikiyiizliilik tavrin takinir. Biiylik cam agacimun altinda kral benden
nefret ediyor ama nedenini bilmiyorum, belki siz bilirsiniz (s. 52), sozcesiyle dayisimin kuskularindan
habersizmis gibi davrarur. Sahiden ikimizden de stiphe ettigini bilmiyor musunuz diyen nesnesine
(Iseult) karsilik, Kral Marc’a hitaben ama boyle bir siiphe sizin kalbinizde nasil dogar sdzcesiyle de
dolayimi inkar etmekte ve gizlemektedir. Oznenin tiim bu sdylemleri ikiyiizliliigiiniin geregidir.
Aziz senydriim (53) diye seslendigi kraldan medet ummasi ise 6znenin efendi kile diyalektigindeki
ikiytizlti kéle roliiniin dogal sonucudur.

Girard’a gore tek bir metafizik arzu vardmr. Diger taraftan, bu temel arzuyu
somutlastiran 6zel arzular ise sonsuz gesitlilik gosterir. Arzunun yogunlugu nesnenin sahip
oldugu “metafizik erdeme” gore degisir. Bu erdem ise nesneyle dolayimlayiciyr ayiran
mesafeye bagldir. Bir aziz ile kutsal esyalar arasindaki iliski neyse dolayimlayici ve nesne
arasindaki iliskide odur. Kutsal esyanin degeri onu azizden ayiran “mesafenin” kisaligina
baglidir. Metafizik arzudaki nesne i¢inde durum aymdir (Girard, 2001: 82).

Eserin Beyaz Elli Iseut bolumiinde anlati farkli bir diinyaya acilir. Tintagel’ den
stirgtintiniin ardindan sigindigr kendi kralhiginda da aradigr huzuru bulamayan Tristan,
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Brotanya topraklarma degin yol alir. Burada tanustig1 kraliyet ailesi ona yeni bir dolayim sans:
verirler. Kralm kiz1 beyaz elli Iseult’yii kagirmaya kalkan ama basarisiz olan kont Riol krala
isyan etmis ve savas agmistt. Kralin oglu Kaherdin Tristan ile dost olmus ve her firsatta kiz
kardesini cesur sovalyeye oviiyordu. Kral ise yardim etmesi halinde nice zenginlikleri
sovalyeye bagislayacagina soz vermisti. Tristan (6zne) savas meydaninda kont Riol'i
(dolayimlayici) alt etmis ve beyaz elli Iseut (nesne) ile evlenmeye hak kazanmust1 (s. 111-126).
Yalniz dolaymmin dogas: geregi dolayimlayicisim yitiren 6zne-Tristan nesne-beyaz elli Iseut’ye
kars1 olan ilgisini kaybetmis ve yeniden kral Marc’1 (dolayimlayici) hatirlamak suretiyle altin
sagli Iseult'yii (nesne) arzular olmustur. Metafizik arzu farkli bedenlerde hayat buluyor olsa da
kigkirtict ve rakip bir dolaymmlayicinin yoklugu, bu arzuyu biiriindtigii bedeni terk edip
dolaymmlayicist olan farkli bir beden arayisina siiriiklemektedir. Aska meyyal gezgin
sovalyelerin hikayelerini anlatan sovalye romanlar1 ise bu arayis i¢in ideal anlat: ttirtidtrler.

Annika Morte Alling, Le Desire Mimetique dans Illusions perdues de Balzac adl
makalesinde, Emma Bovary’de goriilen kristalizasyon 6rneginde oldugu gibi ideal kurgunun
yarattig1 bir “dis dolayimlayicidan” bahsetmektedir. Bu dis dolayimlayic1 edebiyat icin ideal
kadmn imgesini islemektedir (Alling, 2013: 20). Tristan’la Iseut iginde dis dolayimlayici olarak
saray edebiyatiin yazart degerlendirmeye almabilir. Tristan, ideal sovalye imgesini
canlandirirken Iseut ise sevilmeye deger ideal kadin imgesine hayat vermektedir.

Sonug

Tristan’in Iseut’ye kars: suskun bir arzuyla baglayan ilgisi Iseut ile evlenecek olan kral
Marc’in ortaya ¢ikmasiyla daha da belirginlesir. Iseut ve Tristan arasinda ki tek engel kral Marc
olur. Iseult’ de Tristanin duygularmma cevap vermisken, kral miinasebetsiz tglincti kisi
konumuna diiger. Derin bir hayranlik ve sorumluluk bilinciyle bagli oldugu kralm, sevgilisi ile
arasindaki engel olarak gormeyen baslayan Tristan, yiizlesmek zorunda kaldigi engel
karsisinda giicstizligiinii duyumsar ve tiim benligini bir hing duygusu biirtir. Boylelikle anlat:
kisileri artik arzu ticgende ki rollerini alir ve anlatiy1 stirdiiriirler.

Girard’m mimetik kuramiyla incelenen Tristan’la Iseut adli eser gerek 6zne, nesne ve
dolayimlayic1 iligkileriyle gerekse de anlati boyunca okuyucu tarafindan alimlanabilen
donitistimleriyle, Fransiz elestirmenin mimetik arzu kuramiyla 6rttismektedir. D1s dolaymmlayici
olarak eserin kaleme alindig1 donemin bir yaratimi olan anlatict ise tiim dontistimlere eslik
etmekle birlikte dolaymm edincine de katkida bulunmaktadmr. XII yiizyila ait bir eserin
incelemeye konu edilmesiyle birlikte ilgi donemdeki egemen yasam algis1 ve insan
davramglarina yon veren askin duygular tespit edilebilmistir. Girard’in modern romanlara
uyguladigi yontemin ortagaga ait bir tiire uygulanabilir olmas: ise insan varhigmun fark
yluzyillarda da olsa kimi ortak giidii ve olgular tizerine hareket edebilecegini ortaya
koymaktadir.
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