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SOSYOLOJIK BIR TEORIi OLARAK DRAMATURJIK TEORININ FUTBOLA
UYGULANMASI

THE IMPLEMENTATION TO FOOTBALL OF DRAMATURGICAL THEORY AS A
SOCIOLOGICIAL THEORY

Ayhan DEVER®

Oz
Bu calismamin amaci sosyolojik bir teori olarak Dramaturjik teorinin, futbolu ne
diizeyde agikladig1 sorunsalidar.

Goffman’a ait olan Dramaturjik teori; toplumsal yapiy1 benlik, aktor, sahne, dekor gibi
kavramlar dahilinde agiklamaya calisan ve giindelik hayati sahnede benliklerini sergileyen
bireylerden olusan bir sistem olarak kabul etmektedir.

Bu baglamda teorinin bazi kavram ve ozellikleri, futbola uygulanmis ve teorinin
kavram ve ozelliklerinin futbolla ortiistiigii goriilmistiir. Calismada aktor, futbolcu ve hakem;
on bolge, saha; arka bolge, soyunma odasi; izleyiciler, taraftarlar; dekor, kale direkleri, aglar,
korner bayraklari, hakem diidaigi, sar1 - kirmuzi kartlar, top, reklam panolari, koltuklar olarak
kabul edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dramaturji, Sembolik Etkilesimcilik, Goffman, Futbol Oyunu,
Aktor, Benlik.

Abstract

The aim of this study was to explain problematic of explanation of football according
to Dramaturgial sociologicial theory. The Dramaturgial theory of Goffman tried to explain
social structure within ego, actor, stage, decor concepts and considered everyday life as a
system of individuals exhibiting their egos at scene.

In this context, some concepts and features of the theory has been applied to football,
and it is seen that concepts and properties of theory has been coincided with football. In this
study, actors were players and referees; front region was field; back area was dressing room;
viewers were and fans; goal post, nets, corner flags, whistles of referees; yellow and red cards,
balls, advertising boards, seats were considered as decor.

Keywords: Dramaturgy, Symbolic Interaction, Goffman, Football Game, Actor, Ego.

Giris
Kanadali sosyolog Erving Goffman (1922-1982), iilkemizde pek bilinmemesine karsin;

Alan ve Manning’in agiklamalarma gore (2000:457), muhtemelen Amerikan sosyolojisinin, 20.
yiizyildaki en etkili isimlerinden birisi olmustur.
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Ritzer tarafindan (2012:218), Chicago Okulu'nun son 6nemli diistiniirii olarak ifade
edilen Goffman, ozellikle 1950-1970 yillar1 arasinda sembolik etkilesim teorisinin bir diger
okumasi olarak dramaturjik teorinin dogmasimi saglayacak kitaplar ve denemeler
yaymlamusgtir.

Wallace ve Wolf'a gore (2012:316); dramaturjik teorinin kurucusu olan Goffman'mn en
fazla etkilendigi kisi, sembolik etkilesim teorisinin 6nemli isimlerinden birisi olan Mead’dir.
Sembolik etkilesim teorisyenleri daha ziyade sosyal cevrenin mikro diizeyine, igerisinde
yasanilan toplumsal diinyaya iliskin diizen ve anlamin nasil olustuguna (Slattery, 2012:333-334)
iliskin agiklamalar yapmuslardir. Bu noktadan hareketle sembolik etkilesim teorisinde tnemli
olan unsurun birey oldugunu ifade edebiliriz. Bu nedenle de teori agiklamalarma bireyden
hareket ederek baslamaktadir.

Gerek Mead'in gerekse Goffman'in temel diistincelerinin 6ziinde benlik kavrami yer
almaktadrr. Sembolik etkilesim teorisinin diisiintirlerine gore benlik 6nemli bir kavramdir
(Bruder 1998'den Akt: Ritzer, 2013:231). Mead'in 6grencisi olan Blumer benlik kavramini,
bireylerin kendi davramslarimin nesnesi durumunda olmalari, bireylerin sadece baskalarma
yonelik degil de kendilerine yonelik olarak davranabilmeleri (Ritzer - Stepnisky, 2013:119)
seklinde tanimlamaktadir.

Donemin en biiyiik sorunsali haline gelen benlik, Mead’e gore; bir etkiye maruz kalan
ve bu etkiye cevap veren edilgen / pasif bir alic1 degil de hareket halinde olan bir unsurdur.
Diger bir ifade ile benlik, aktordiir. Benlik, aktif halde ve yaratici olandir (Wallace - Wolf,
2012:276-277). Bir diger kaynakta ise Mead’e gore benlik, giindelik hayatin toplumsal bir eseri
(Swingewo0o0d,1998:311) seklinde tamimlanmaktadir. Mead, benlik kavramim aktdr eksenli
agiklamis ve aktortin stirekli bir sekilde aktif halde olmasi gerektigine vurgu yapmistir. Sosyal
gevre, bireyin zorunlu bir sekilde etkin bir unsur olmasin saglamis ve benlik, aktdriin bir diger
ifadesi olarak sekillenmistir.

Mead, benligin toplumdan ayri bir unsur olarak degerlendirilemeyecegini ifade
etmektedir. Bu durumun bir sonucu olarak toplum, birbirine yonelen, birbiri ile temas
icerisinde bulunan bir yap1 olarak ortaya cikmistir (Coser, 2012:296). Bu ifadeden hareketle
toplumun, bireylerin (aktorlerin) sosyal etkilesimlerinin sonucunda ortaya g¢ikan bir unsur
oldugu anlasilmaktadar.

Calhigsmalarmi  ozellikle sehir hayatiyla ilgili saha arastormalart yapan Chicago
Universitesi nde verdigi derslerle duyuran (Cuff ve ark., 2013:136) Mead, benlik kavramimi ben
(I - ferdi ben) ve bana (me - toplumsal ben) seklinde olmak {tizere iki kisimda ele almaktadir.
Ben (I), diistinme yetisine sahip olan ve bu dogrultuda davranan, yaraticit ve baslatic1 olan
oznelerdir (Waters, 2008:499. Diger bir ifade ile ben (I), bireysel istek ve ihtiyaglardir. Bana (me)
ise, bireyin vicdaninda yer alan toplumsal degerleri ifade etmektedir. Bana (me), bireyin
kendisini toplumsal acidan degerlendirmesidir (Richter, 2013:172). Ben (I) ile bana (me)
arasindaki etkilesim ise eylemi meydana getirmektedir.

Goffman’a baktigimiz zaman onun benlik kavramimn 6zellikle kendi gelistirmis oldugu
dramaturjik teori ile birlikte sekillendigini goriirtiz. Goffman’a gore benligin asil sahibi aktif bir
halde olan aktor degil de; aktor ile seyirci arasindaki etkilesimin sonucunda ortaya ¢ikan bir
unsurdur (Goffman, 2009:120). Buradan hareketle benligin dogrudan dogruya bireyin bir
miilkii olmadigi ve sahnede performansmi sergileyen kisi ile performansi izleyen kisi
arasindaki etkilesimden dogan bir tirtin (Ritzer, 2012:376 ) oldugu anlasilmaktadir.

Goffman calismalarinda bireyin, diger bireylerle sosyal etkilesime girdiginde, diger
insanlar tarafindan kabul edilecek bir benlik ortaya koymaya calismasindan hareket etmektedir.
Ayrica aktorler, benliklerini ortaya koymaya calistiklarinda siirekli olarak bazi sikintilarla kars:
karsitya kalmaktadirlar. Bu sikintilar arasinda en dnemlisi,aktoriin sergilemis oldugu benligin,
her an izleyiciler tarafindan bozulabilme ihtimalidir. Bunu onlemek amaciyla aktorler,
performansi izleyen izleyiciler tizerinde etkin bir gii¢ olusturmaya ve performansi aksatabilecek
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unsurlar1 ortadan kaldirmaya calismaktadirlar (Ritzer, 2012:376). Bu caba ise aktoriin,
performansin izleyicilere begendirme cabasi ile dogru orantiidir. Zira sahnede yer alan bir
aktoriin temel diistincesi, gergeklestirdigi performans sayesinde izleyicilerin olurunu almak ve
bunun sonucunda da onlari etkilemektir.

Benlik gerek sembolik etkilesim teorisinin gerekse de dramaturjik teorinin en 6nemli
konularindan biri olmasmna karsin karmasik bir sekilde aciklanmustir. Ozellikle Blumer ve
Mead, benligi aktor, eyleyen olarak agiklarlarken; Goffman ise bu diisiiniirlerden ayrilmis ve
benligi aktor ile izleyici arasindaki etkilesim olarak ifade etmistir. Goffman, benlik kavramu ile
asir1 derecede ilgilendigi igin teori, benlik teorisi olarak da ifade edilmektedir.

Dramaturjik Teorinin Esaslar1

Goffman tarafindan gelistirilen ve 6zellikle sembolik etkilesimcilik teorisinden asir1
derece etkilenmis olan Dramaturji teorisi (Coser, 2012:495-496) giindelik hayatin bir
kurmacadan ibaret oldugunu ve gerceklestirilen her eylemin, bir sahne igerisinde hayat
buldugunu ifade etmektedir. Goffman, diger teorisyenler gibi toplumsal yap1 calismalariyla
degil de yiiz ytize etkilesim konusuyla galismalarma baslamaktadir. Diger bir ifade ile
Goffman'in galismalarimin baslangic noktas: benliktir (Poloma, 2011:213). Goffman “kadin ve
erkek oyuncularin sahne tizerindeki oyunla ilgili durumlarm alarak, bu etkileyici gosteriyi
gercek diinyada rollerini oynamakta ola alelade kadin ve erkeklerin giinliik hayatlarina”
(Wallace - Wolf, 2012:319) uygulamis ve bu uygulamanin sonucu olarak da giindelik hayatin
sahne tizerinde gergeklestirilen bir sunum oldugu sonucuna ulagmustur.

Goffman teorisinde “benlik, yiiz yiize etkilesim, aktor, performans, rutin, takim, 6n
bolge, arka bolge, diizenleme, oyuncunun kisisel ufku, goriinim ve bigim terimlerinden”
(Kazilgelik, 2002:139) hareket ederek toplumu c¢oziimlemeyi amaclamistir.Bu kavramlar
dramaturji teorinin kullandig1 ve teorinin ¢ekirdegini (hatta genelini) olusturan terimlerdir.

Goffman’a gore “bizler, hayatimizin sevinglerini, tiztintiilerini, saskinliklarim oynariz
ve bu oyun, yasadigimiz stirece devam eder” (Coser, 2012:496). Diger bir ifade ile hayat, bir
sahnedir ve bu sahne, aktoriin yasami boyunca devam etmektedir.

Goffman’a gore sahnedeki insanlar, kendilerini / rollerini / oyunlarini, izleyicilere
begendirme cabasi igerisinde oldugu gibi, giindelik yasamlarinda kendilerini oynayan bireyler
de, kendilerini gesitli izleyicilere sunma / begendirme gabasi igerisine girmislerdir. Sosyal cevre
tizerinde iyi bir intiba birakma diisiincesi / miicadelesi igerisinde, bireylerin davranis ve
hareketleri, bu temel amag etrafinda sekillenmektedir. Bunu yapabilmek amaciyla da bireylerde
kusursuz goriinme arzusu 6n plana ¢ikmakta; izleyicilerin (sosyal gevrenin) istemedigi bazi
olumsuz davramslar sahne gerisine birakilmakta ya da gerceklestirilmemektedir (Coser,
2012:496). Goffman ozellikle aktorlerin, giindelik hayat igerisinde sosyal cevreyle olan
iliskilerini dtizenleme, onlar tizerinde iyi izlenimler birakmaya c¢alisma konusuna vurgu
yapmaktadir (Wallace - Wolf, 2012:319). Diger bir ifade ile aktor i¢in 6nemli olan, sosyal ¢evre
tizerinde olumlu bir izlenim birakabilmek ve aktoriin performansimi tehlikeye sokabilecek
olumsuzluklar: 6nlemektir.

Teorinin Kavram ve OzelliklerininFutbolla Birlikte Aciklanmasi

1-) Teorinin kavramlarim agiklamak gerekirse aktoriin, performans: sergileyen, diger
bir ifade ile rolii oynayan kisi oldugunu goriirtiz: “Aktor performansim siirekli olarak tekrar
eder yani rutin haline getirir. Boylece aktor, rutini oynayan kisi olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
rutinler yalmiz basma degil, takim halinde gerceklesir. Es deyisle takim, rutini sahnelemek icin
ortaklasa eylemde bulunan insan grubudur” (Kizilgelik, 2002: 140).Takim, performansi
sergileyecek olan bireyler grubu olduguna gore dogal olarak takimi olusturan bireyler arasinda
bir uyumun olmasi ve yine bu bireylerin birbirlerine giivenmesi gerekmektedir (Poloma,
2011:215). Bu nedenle takimi olusturan bireylerin bagsarisinin izleyiciler igin de énemli oldugu
gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Zira basarili bir performans, izleyiciler tarafindan her zaman takdir
edilmekte ve onlar1 etkileme gticii yiiksek olmaktadir. Bu nedenle takimin sergiledigi rol ile
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performans arasinda anlaml bir iliski oldugu unutulmamahdir. Ciinkii gergeklestirilen rol ile
sergilenen performans, izleyicilerin beklentilerini karsilamak zorundadir. Bunun yani sira
ortaklasa eylemde bulunan insan grubunun, performans: siirekli bir hale getirerek, belirli bir
kalip icerisine sokmasi ise rutin olarak adlandirilmaktadir.

Futbol karsilasmasinda aktor, futbolcular ve hakemdir. Hakemin, dogrudan bir sekilde
oyunun igerisinde bulunmasi ve oyun gidisat1 tizerinde tam bir denetime sahip olmasi, onunda
bir aktér oldugu diisiincesini ortaya cikartmaktadir.Sahada bulunan ve ayni formay: giyen 11
aktor (futbolcu) ise takimi olusturmaktadir. Her iki takimin aktorlerinin (futbolcularinin), topu,
rakip takimin kalesine atma diisiincesi ise, aktorlerin sergiledikleri performansimn o6ziinii
olusturmaktadir. Takimi olusturan 11 aktoriin, diizenli bir sekilde maclara ¢ikmasi (genel
olarak haftada bir kez), aktorler (futbolcular) icin futbol performansimn bir rutin haline
geldiginin bir gostergesidir.

Takimi olusturan aktorler (futbolcular) arasinda bir uyumun olmasi ve aktorlerin
(futbolcularmn) birbirlerine giivenmesi, basarimn diger bir ifade ile seyircileri (taraftarlari)
etkilemenin en temel unsurlarindan birisidir. Zira her aktoriin (futbolcunun) iyi anlastigy,
neredeyse birbirlerinin zihinlerini okuyabilen, ma¢ (performans) sirasinda topu nereye
atabilecegini kestiren bir baska aktor (diger futbolcu) daha bulunmaktadir. Bu nedenle aktorler
(futbolcular) arasinda kuvvetli bir etkilesimin olmasi ve bunun sonucunda da basarilarin elde
edilmesi, izleyicilerin (taraftarlarin) memnuniyetini arttiran bir unsur olarak ortaya ¢tkmakta ve
aktorler (futbolcular) ile izleyiciler (taraftarlar) arasinda saglikli bir benligin gerceklestirilmesini
saglamaktadir. Ayrica izleyicilerin (taraftarlarm), takimlarindan tek beklentileri, rakip takimi
yenmeleridir. Hatta denilebilir ki aktorlerin (futbolcularm), sergiledikleri ve rutin haline
getirdikleri performanslarinda, izleyicilerin (taraftarlarin) beklentisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
beklentinin giderilmesi, aktorlerin (futbolcularin) ortaya koymus oldugu performans, giiven ve
uyumla dogru orantily; diger bir ifade ile galibiyet ile ilgilidir. izleyiciler (taraftarlar),
begenilerini gerek alkislarinda gerekse de tezahtiratlarinda; memnuniyetsizliklerini ise
yuhalamalarinda ve 1sliklarinda net bir sekilde ortaya koymaktadirlar.

2-) Sosyal cevreye katilim gosteren bireylerin tiim eylemleri / davramnislar: / etkinlikleri
performans olarak ifade edilmektedir (Poloma, 2011:213). Aktérler icin 6nemli olan unsur
sergiledikleri performansin tiim yonlerinin / pargalarmin birbiriyle uyumlu olmasi,
ortiismesidir. Bu uyumu / ortiismeyi engelleyen olumsuz bir durum, tiim performansi
aksatabilecek glice sahiptir (Ritzer, 2012:377). Giindelik hayatta aktorler, karsilarina ¢ikan
bireyleri etkileyebilmek, onlara kendilerini begendirebilmek, onlar tarafindan olumlanmak
cabasi igerisine girmektedirler. Bu nedenle sergiledikleri performanslarinda uyumsuz, birbiriyle
celisen davranis ve ifadelerden kaginmaktadirlar.

Performansta (macta) galip gelmek, aktorlerin (futbolcularm) basarili bir performans
sergilemeleri ile ilgilidir. Sergilenen bu performans sirasinda, aktorlerin (futbolcularm)
amagclarina ulasabilmeleri i¢in tek unsur gol atmaktir. Gol atmak, izleyicileri (taraftarlarr)
etkileyebilecek en temel unsurdur. Gol, izleyicilerde (taraftarlarda) nihai mutlulugun tek
sartidir. Bu baglamda takimin, yenilmesine neden olabilecek her tiirlii unsur, performans
sirasinda sahadan disar1 atilmakta / uzaklastirilmaktadir. Bir aktoriin (futbolcunun), iyi bir
performans sergileyemedigi, sakatlandigi, takimla uyusamadigi durumlarda basar:
uzaklasmaktadir. Bu olumsuz durumu engellemek amaciyla da iyi performans sergileyemeyen
aktor (futbolcu) oyundan alinmakta; yerine dahi iyi oldugu diistiniilen bir baska aktor (yedek
futbolcu) oyuna girmektedir.

Bunun yam sira performansmn, en etkin aktorlerinden birisi olan hakem de,
performansin gidisatina olumsuz etkide bulunabilecek her tiirlii unsuru ortadan kaldirmakla
yiikiimludiir. Rakip aktore (futbolcuya), siddet dolu eylemler uygulayan aktor (futbolcu), sar1 -
kirmizi renklerdeki kartlar sayesinde cezalandirilmakta ve boylece bu kartlarin caydirici 6zelligi
6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica ofsayt, tag, penalt1 gibi kavramlar performansin (magin), diizenli
bir sekilde gerceklestirilmesi ve tamamlanmaya calisilmasi ile ilgili kavramlardir. Ancak penalti
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kavram, diger iki kavram gibi masum degildir. Zira penalti, cogunlukla (topun, ele carpmasi
disinda) siddetin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Siddet ise performansin devam
etmesinin 6niindeki en biiytik engellerden birisidir. Bu engelin ortadan kaldirilmasimin bir yolu
ise, performansin en biiyiik cezasi olan penalti ile saglanmaktadir.

3-) Sahnenin, 6n ve arka olmak {iizere iki bolgesi vardir. On bolge “kisinin
performansinin, izleyenlere durumu tanmimlamak i¢in diizenli olarak genel ve sabit bir bigimde
isleyen bir bolumiidiir. Performansin gosterildigi bu 6n bolgeye ek olarak bir de sahne arkas:
vardir. Arka bolgenin taninmasi, s6z konusu izleyiciye baglidir” (Poloma, 2011:213-214). Kisaca
on bolgeyi, performansin sergilendigi alan, arka bolgeyi ise sahne arkasi olarak ¢zetlememiz
miimkiindir. Bu durumda 6n bolgeyi tiim seyirci grubuna agik bir alan; arka bolgeyi ise belirli
ozel gruplara (performansi sergileyen kisilere) agik bir alan olarak ifade etmemiz miimkiindiir.

Ayrica 6n bolgenin, bir diger 6nemli boyutu ise aktorler ile izleyiciler arasindaki bagin
kuruldugu yer olmasidir (Ritzer, 2012:377). Zira bu bolgede, aktor - seyirci etkilesimi doruk
noktaya ulagmakta ve aktoriin performansi, izleyicilerle bulugsmaktadir. On bélgede aktor,
sahne tizerinde denetim kurmaya ve izleyicileri etkilemeye ¢alismaktadir. Ayrica 6n bolge,
aktoriin, olumlu ya da olumsuz bir sekilde izleyiciler tarafindan damgalanacag: / etiketlenecegi
(basaril1 - basarisiz) bir alan olma 6zelligine de sahiptir.

Futbol karsilasmalarinda ¢im saha, 6n bolgedir. On bolge, performansin (magim),
aktorler (futbolcular, hakem) tarafindan sergilendigi bir alandir. On bolge (saha), biletini alarak
(bazen de almayarak) performansi (mag1) izlemeye giden tiim izleyicilere (taraftarlara), basmn
mensuplarina, top toplayicilara, yedek aktorlere (yedek futbolculara), teknik direktore, saglik
ve emniyet mensuplarina, yiyecek - igecek saticilarma agik bir alandir. On bolge ierisinde her
sey goz onitindedir ve sakly, gizli herhangi bir durum s6z konusu degildir.

On bolge, aktorlerin (futbolculari), izleyicilerle (taraftarlarla), aracisiz bir sekilde kars
karsiya geldigi; performansin (magm) sergilendigi, bunun igin canla basla ¢alisildig;, izleyicinin
(taraftarm) gerceklestirdigi davramslarla, aktorleri (futbolcular) olumladiklar1 ya da
olumsuzladiklar: bir alandir.

Futbol karsilasmasi icin arka bolge ise soyunma odalaridir. Soyunma odasina aktorler
(futbolcular) ve teknik direktoriin (takim yonetmeni) disinda kalan bireylerin girmesi yasaktir
(zaman zaman takim yoneticileri de girebilmektedir). Arka bolge, takimin 6zelidir. Bu bolge
icerisinde, takimin gergeklestirdigi performansta basarili olmasim saglayacak bir takim
teknikler, taktikler, aktorlere (futbolculara) sunulmaktadir. Ayrica arka bolge, performansi
(magr) izlemeye gitmeyen, performansla (magla) alakasi olmayan ya da farkli takimin izleyicisi
(taraftar1) olan bireyler icin herhangi bir anlam ifade etmemektedir. Diger bir ifade ile arka
bolgenin varligi, performansi (mag1) izlemeye gitmeyen birisi i¢in anlamsizdir.

4-) Performansin sahnelendigi alanda, izleyicileri daha fazla etkileyebilmek /
inandirmak; performansin sergilenmesini saglamak/ kolaylastirmak amaciyla aktoriin ve genel
anlamda takimin yardmmcist olan ve dekor olarak adlandirilan birtakim ara¢ - geregler
bulunmaktadir. Dekor, fiziksel sahnenin en temel unsurlarindandir. Genel bir ifade ile dekor
olmadan, aktorlerin performanslarim sergilemeleri zora diismektedir (Ritzer, 2012:376).
Dekorlar, cografi anlamda oldugu yerde durmaktadir. Bu nedenle de aktorler icin dekor,
oyunun baslamasini saglayan en énemli unsurlardan birisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zira bir
aktor / oyuncu, dekorda bulunan arag - geregleri kullanmak istiyorsa, performans sirasinda
kullanacagr malzemelerin yanina kadar gelmesi gerekmektedir.Bunun gerceklesmedigi bir
durumda ise performansin baslamasi tehlikeye girmektedir(Goffman, 2009:33). Ayrica
performans baslasa bile performansin, izleyicileri etkileme giicti ¢ok diisiik olmaktadur.

Futbol sahalari, bir evdir, vitrindir. Futbol performansinin dekorlary;, kale direkleri,
futbol topu, kale filesi, korner bayraklari, koltuklar, ¢cimen, reklam panolari, sar1 - kirmizi
kartlar, hakem diidtigi, hakem bayraklari, koltuklardur...
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Dekor olmadan, performans (mag) oynanamaz / sergilenemez. Dekor, yerinde sabit
durur ve aktorler (futbolcular), izleyiciler (taraftarlar) haftalik bir sekilde degisir. Dekorlar
arasimnda tiim unsurlar etkindir ve hicbir dekor malzemesinin, diger dekor malzemesine kars:
ustinliigi yoktur. Bu malzemelerden herhangi birinin yoklugu, performansin (magin)
sergilenmesini engeller.

Gergeklestirilen bazi performanslarda (maglarda), herhangi bir dekor malzemesinin
eksik olmasi durumunda, performans (mag), eksik olan dekorun tamamlanmasinin ardindan
geg te olsa baglatilmakta veya performans (mag), baska bir giine ertelenmektedir.

5-) Birey, herhangi bir rolii oynadiginda / performans sergilediginde, oynanan bu roliin
izleyiciler / sosyal gevre tarafindan ciddiye alinmasin ister (Goffman, 2009:29). Burada 6nemli
olan iki nokta vardir: Oyuncunun (aktoriin) kendisini oynadigi role kaptirmasi, rolle
biittinlesmesi veya role uyum saglayamamasi, rolle biitiinlesememesidir. Eger oyuncu kendisini
oyuna tamamen kaptirmis, sahneledigi performans izleyicileri etkilemis ise, seyirci de bu
performansin gercek olduguna inanir (Goffman,2009:29). Bunun sonucunda da aktor tarafindan
sergilenen oyun / performans basarili bulunur, alkislamir ve seyircide olumlu bir izlenim
birakilmis olur.Bunun yam sira oyuncu, kendisini performansa / rutine hi¢ te kaptirmamnus
olabilir (Goffman,2009:29). Bu durum ise izleyicilerde, aktoriin sergiledigi performansi
begenmeme gibi olumsuz birtakim durumlara neden olmaktadur.

Aktorler (futbolcular), sergilemis olduklar1 performanslarinda (maglarda), basarih
olabilmek amacryla stirekli bir sekilde antrenman yapmaktadirlar. Yapilan bu antrenmanlarla
beraber, aktoriin (futbolcunun) daha basarii olmasi saglanmaya calisiimaktadir. Futbol
performansi (mag1), binlerce izleyici (taraftar) oniinde sergilenmekte ve dogal olarak aktorlerde
(futbolcular) basarty1 yakalamak, izleyicileri (taraftarlari) etkilemek istemektedirler. Bunun
gerceklesmesinde ise aktoriin (futbolcunun), performansiyla biitiinlesmesi etkin bir rol
oynamaktadwr. Aktor (futbolcu), ne kadar basarili bir performans sergilerse, kendisini
performansa o kadar ¢ok kaptirmus, kendisini performansla o kadar c¢ok biitiinlestirmis
demektir. Aktor (futbolcu), performansla ne kadar ¢ok biitiinlesmisse, aymn sekilde izleyicilerle
(taraftarlarla) de o kadar biitiinlesmis demektir. Diger bir ifade ile performansla biitiinlesme
aym zaman da izleyicilerle (taraftarlarla) de biitiinlesme demektir. Bu biitiinlesmenin bir
sonucu olarak ise izleyiciler (taraftarlar), aktorleri (futbolculari) alkislamakta, onun i¢in sarkilar
(tezahtiratlar) soylemektedirler. Bu olumlu eylemleri ‘biitiinlesme giizelligi’ olarak ifade
etmemiz miimkiindiir.

Aktortin  (futbolcunun), performansla tam olarak biitiinlesememesi ise, onun
performansta basariya ulasamamas: durumunu ortaya ¢ikartmaktadir. Aym sekilde performans
biitiinlesememesi, izleyici (taraftar) biitiinlesememesini de beraberinde getirmekte ve aktor
(futbolcu), izleyicilerden (taraftarlardan) olumsuz bir sekilde nasibini almaktadirlar. Aktoriin
(futbolcunun), izleyicilerle (taraftarlarla) tam olarak biitiinlesememesinin sonucunda
yuhalamalar, isliklar, kiifiirler iceren ‘biitiinlesememe ¢irkinligi’ ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica
aktor (futbolcu) icin, performansla biitiinlesememenin bir diger ‘biitiinlesememe cirkinligi’ ise,
teknik direktor (takim yonetmeni) tarafindan performansin (magin) disia alinmasidir.

6-) “Kisi baska insanlarin karsisinda bulundugu sirada faaliyetlerini, aksi takdirde
belirsiz ya da gortinmez kilacak bazi dogrulayici olgularin dramatik olarak altmi cizecek
isaretlerle donatir. Ciinkii soz konusu faaliyetlerin baskalar1 agisindan anlamh olabilmesi igin
oyuncu bunlari etkilesim sirasinda iletmek istediklerini ifade edecek sekilde gerceklestirmelidir.
Aslinda oyuncudan, tasidigim iddia ettigi ozellikleri ifade etmenin yaminda, bu etkilesim
sirasinda goz acip kapayincaya kadar gerceklestirmesi de istenebilir” (Goffman, 2009:41).

Futbol performansimn bir diger énemli aktérlerinden olan hakem, performansin, belli
bir senaryo dahilinde (belirlenen kurallara uygun) gerceklesmesinden sorumludur. Aktorler
(hakemler), performansin (magin) kurallara uygun bir sekilde gerceklesmesini saglamak
amaciyla, dekor malzemelerinden olan duduglinii, sart - kirmizi renkteki kartlarmi da
kullanarak performansa (futbola) miidahale etmektedirler.



- 378 -

Aktor (hakem), bu miidahale siiresince, performans (magta) sirasinda gormiis oldugu
ve performansin (magm) gidisatini engelleyecek unsurlar: ortadan kaldirmaya yonelik olarak,
anbik bir siire zarfi igerisinde gormiis oldugu olumsuzluklar icin, bahsedilen dekorlar1 da
kullanarak, kendinden emin bir sekilde karar vermektedir. Bu stire goz acip kapayincaya
kadarlik bir zamaru tegkil ettigi icin, aktoriin (hakemin), performansi (magt) gok iyi bir sekilde
izliyor olmasi, diger bir ifade ile performansla (magla) biitiinlesmesi gerekmektedir. Zira
aktorin (hakemin), performansin (magm) gidisatina yonelik vermis oldugu kararlar
degismemektedir. Bu nedenle tipk:i diger aktorler (futbolcular) gibi hakem de, performansla
(magla) tam olarak biitiinlesmek zorundadir. Ustelik diger aktorler (futbolcular), genelde
izleyicilerden (taraftarlardan) olumsuz tepkiler alirlarken, hakem; hem izleyicilerden
(taraftarlardan) hem de diger aktorlerden (futbolculardan) olumsuz doniisler almaktadir.

7-) Aktoriin sergilemis oldugu performans genel olarak toplumun resmi degerlerini,
kiiltiirel 6gelerini 6n plana ¢ikardigr icin ayni zamanda bir térendir (Goffman,2009:45).

Futbol performansi, ozellikle izleyicilerle (taraftarlarla) hayat bulan bir unsurdur.
[zleyiciler (taraftarlar) ise, performansin (magin) temellerinden birisidir. Futbol performansinin,
ozellikle son yillardaki durumu incelendiginde, izleyiciler (taraftarlar) tarafindan, performansin
(magm) adeta dini bir toren, bir rittiel haline getirildigi goriilmektedir. Performansta (magta),
uyulmasi gereken kurallar adeta kutsallastirilmistir ve asla degistirilmemektedir.Bu kurallarin
disinda hareket edenler, aktor (hakem) tarafindan, aforoz edilmekte, cezalandirilmakta, hatta
performansin (magin) disina atilmaktadir.

Ayrica izleyiciler (taraftarlar) tarafindan, performansla (magla) biitiinlesen aktorler
(futbolcular) adeta ilahlastirilmakta, kutsallagtirilmaktadir. izleyiciler (taraftarlar), bu aktorlere
(futbolculara) olan samimiyetlerini zaman zaman secdeye varma hareketiyle tapinma boyutuna
kadar tagiyabilmektedirler. Ozellikle son yillarda dikkat geken takimin bagarili olabilmesi
amactyla izleyiciler (taraftarlar) tarafindan yapilan ‘totem yapma’ durumu da performansin
(macin), dinsel rittiellerle i¢ ige oldugunu daha net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayrica 6ne
¢ikan bir baska nokta ise adeta kutsallastirilan unsurun, takimda oynayan aktorlerin
(futbolcularin) tamamu yerine takimda oynayan bir aktor (futbolcu) olmasidir. Bu durum ise
kutsallastirilan aktorden (futbolcudan) beklenenleri arttirmakta ve aktdrde (futbolcuda) bu
amagla performansa (maga) konsantre olmaktadir.

8-) Eyleyen (aktor), izleyiciler karsisinda basarili olmak, role uygun davranislarda
bulunmak istiyorsa, role aykiri, standart dis1 olan davranislardan / eylemlerden kaginmali veya
bu eylemleri gerceklestirmisse bile gizlemelidir. Ancak bu tiir bir davramsin “kendisi bir
sekilde tatmin edici oldugu zamanlarda, bunun tadm da gizlice ¢ikartmaktadir”
(Goffman,2009: 50).

Futbol performansinda yer alan kurallara, aktorler (futbolcular) uymakla
yuktumltdirler. Ancak zaman zaman bu kurallarin disina ¢ikilmakta ve bu durum diger
aktoriin (hakemin) goziinden ka¢maktadir. Bu kuraldisilik, diger aktor (hakem) tarafindan
gozlemlendigi zaman ‘faul’ olarak adlandirilmaktadir. Kuraldisi gerceklestirilen her eylemin de
genel bir cezasi vardir. Ayrica aktorlerin (futbolcularm), diger aktor (hakem) tarafindan tespit
edilen kuraldis1 davramslari, yapmadigina yonelik bir inkar igerisine girdikleri de
bilinmektedir. Genel olarak hicbir aktor (futbolcu), yapmis oldugu kuraldisi davramnis:
sahiplenmemekte, bunu yaptigini stirekli olarak inkar etmektedir.

Ancak zaman zaman diger aktor (hakem), aktorler (futbolcular) tarafindan
gerceklestirilen bazi kuraldisiliklar: tam olarak gérememekte ve bunun sonucunda da yanlis
kararlar vermektedir. Aktorler (futbolcular) tarafindan faul, genel olarak gizli bir sekilde, diger
aktoriin (hakemin) anlamamasina yonelik olarak yapilmaktadir. Kuraldisi davraruslar aktorler
(futbolcular) tarafindan gergeklestirilir ve bu olumsuz durum diger aktor (hakem) tarafindan
anlagilamazsa, aktdrde (futbolcuda) bu anlagilmama durumunun vermis oldugu haz /
mutluluk orani da artmaktadir.
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9-) Performans ¢ncesinde / sirasinda dekor, herhangi bir sekilde dagilabilir, bozulabilir
veya yanlis hazirlanmis olabilir. Bunun sonucunda aktor / takim tiyeleri arasinda mahcupluk,
durgunluk olabilir (Goffman,2009:60). Hatta bu durumun sonucunda zaman zaman da (bazi
durumlarda) performansin sergilenmesi de tehlikeye girebilir.

Performansin (magin) sergilendigi saha, dekorlarla hayat bulmaktadir. Dekoru
olusturan biittin malzemeler arasinda bir uyum, birliktelik vardir. Bu birlikteligin en bilinen
ornegi ise top ve kale biitiinlesmesidir. Zira top, kale (aglar) ile biitiinlestigi an, gerek aktorler
(futbolcular), gerekse de izleyiciler (futbolcular) arasmndaki biitiinlesme hat safhaya
ulasmaktadir. Ancak bu biitiinlesmenin saglanmasi, dogal olarak aktorle (futbolcuyla), dekor
pargast olan topun biitiinlesmesi ile orantilidir. Zira bu biittinlesmenin olmadig durumlarda,
top kaleye (aglara) gitmemekte; disartya giderek aktorlerle (futbolcularla), izleyiciler
(taraftarlar) arasindaki biitiinlesme gecikmektedir.

10-) Her bir takim tiyesinin, farkli gérevleri bulunmaktadir. Uyeler arasindaki uyum ve
tiyelerin her birinin kendi roltinii basariyla oynamasy, izleyiciler tizerindeki etkiyi daha da
arttirmaktadir (Goffman, 2009:83).

Bir futbol takimi, performansin (magin) sergilendigi sirada 11 aktdrden (futbolcudan)
olusmaktadir. Bu aktorlerin (futbolcularin) her birinin, takimin basariya ulasmasinda ve
izleyicilerle (taraftarlarla) biitiinlesmelerinde farkli gorevleri bulunmaktadir. Bir aktor (kaleci)
dekorun bir parcasi olan topun kaleye (aglara) girmesini engellemekle gorevliyken; bazi
aktorler (futbolcular) bek, bazilar1 da forvet olarak adlandirilmakta ve pozisyonlarma uygun bir
sekilde performanslarim sergilemektedirler. Onemli olan nokta her aktériin (futbolcunun),
pozisyonuna, gorevine uygun bir sekilde performansi (magc1) takip etmesi ve buna uygun bir
sekilde davranmalaridir.

11-) Herhangi bir performansin sahnede sergilendigi sirada, takim tiyelerinin yapacag:
herhangi bir hatayi, takimin diger oyunculari gérmezden gelmeli ve onu cezalandirma
arzularimi, arka bolgeye gecene kadar bastrmalidirlar (Goffman, 2009:92). Ciinkii sergilenen
performansin temel amaci, izleyiciler tizerinde olumlu bir izlenim yaratabilmek ve sosyal
etkilesime girilen bireylerle olumlu bir benlik yaratabilmektir.

Futbol performans: swrasinda, aktorlerin (futbolcularin) gerceklestirdigi olumsuz /
kuraldis1 davramslar, zaman zaman aym takimin aktorleri (futbolcular1) arasinda da
gerginliklere neden olabilmektedir. Aym takimin aktorleri (futbolcular1) arasimndaki
anlasmazliklar, gerginlikler, én bolgede fazla biiyiitiilmemekte ve izleyicilerin (taraftarlarin)
gozii ontinde, biitiinlesmeyi engelleyecek unsurlardan kacimilmaktadir. Genel olarak higbir
performansta (magta), ayn takimin aktorleri (futbolculari), zaman zaman birbirlerine ¢ok
sinirlenseler dahi 6n bolgede birbirleri ile kavga etmemektedirler. Ancak arka bolge (soyunma
odas1), bu gerginliklerin, siddet eylemlerine dontistigii bir yer olabilir. Takimin arka bolgesi
olan ve neler oldugunu bilemedigimiz soyunma odasinin, sadece belirli kisilere agik olmasi, bu
konu hakkindaki bilgilerimizi engellemektedir. Ornegin penaltiya neden olan, kirmuizi kart
goren aktorler (futbolcular) ozellikle arka bolgede (soyunma odalarinda) teknik direktériin
(takim yonetmeni) veya diger aktorlerin (futbolcularm) saldirisina ugrasa dahi, bu olay
girilmesi yasak olan ve takima o6zel olan arka bolgede gerceklesecegi icin bilgimiz
olmamaktadir.

12-) “Eger yonetmen uygunsuz goriintsleri diizeltiyor ve onemli veya Onemsiz
ayricaliklar1 dagitiyorsa, o zaman diger takim {iyeleri yonetmene karsi diger takim
arkadaglarina goére farkli bir tavir icinde olacaktir. Ustelik seyirci de performansin bir
yonetmeni oldugunu anlarsa, onu diger oyunculara gore performansin basarisindan daha fazla
sorumlu tutabilir (Goffman,2009:101).

Futbol takiminin yonetmeni teknik direktordiir. Ozellikle aktorlerin (futbolcularin),
performansla ve izleyicilerle (taraftarlarla) biitiinlesememesi bunun sonucunda da takimin
yenilmesi durumunda; izleyiciler (taraftarlar), teknik direktor aleyhinde sloganlara
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basvurmakta, onlar1 yuhalamakta ve istifasi istemektedirler. Diger bir ifade ile takimin
yenilmesinden, teknik direktorii sorumlu tutmaktadirlar.

13-) Performansin sergilenmesinde sahne ve zaman mefhumlar1 énemlidir. Zira daha
onceden de belirtildigi gibi performansin asil amacma ulasabilmesi i¢in sahne - dekor gibi
unsurlar sarttir. Ayrica bunlara ek olarak zaman kisitlamalar1 (Goffman, 2009:107) diger bir
ifade ile siire de 6nemlidir. Zira performans, belli bir zaman dilimi icerisinde sergilenmektedir.

Futbol performansi, 45 dakikadan olusan iki devre halinde ve en az 90 dakika
stirmektedir. Bu siire icerisinde her iki takimin aktorleri (taraftarlari), performanslariyla ve
dolayisiyla izleyicilerle (taraftarlarla) biitiinlesme cabasi icerisine girmektedirler. Bu siire
zarfinda aktorler (futbolcular), topu, rakip takimmn kalesine atabilmek (gol) amaciyla,
performans sergilemektedirler. Ancak performansin (magin) siiresinin bittigi an, biitiin aktorler
(futbolcular), performans sergilemeyi birakmakta ve kendileri icin 6zel bir oda olan arka
bolgeye gitmektedirler.

14-) Bir performansin sergilendigi sahnede yer alan dekor tirtinleri ve aktorler, zaman
zaman o mekani adeta biiyiileyici bir yer haline getirir. Hatta zaman zaman performansin
sergilenmedigi anlarda bile mekan aym biiytileyici 6zelligini devam ettirir (Goffman, 2009: 123).
Boylece sahnenin atmosferi, performans sergilenmedigi zamanlarda dahi bireyleri etkilemeye
devam eder.

Futbol sahalari, giintimiizde cazibenin merkezi konumundadirlar. Ozellikle modern
futbol sahalari, gerek performansin (macmn) oldugu, gerekse olmadig: giinler, izleyicilerin
(taraftarlarin) akinina ugramaktadir. Ozellikle giiniimiizde yapilan yeni sahalar, performans
(mag) sergileme unsurunun yamni sira, gerek alis - veris, gerek yiyecek - icecek, gerekse de
eglence unsurlarmin merkezi haline gelmistir. Bu 6zelliklerinden dolay1 Disneystat! olarak
adlandirilan yeni futbol sahalari, gerek performans sirasinda gerekse de performansmn olmadig:
zamanlarda izleyicileri (taraftarlari) biiytilemektedir.

15-) Aktorler arasindaki farkh tiirlerdeki sirlarin ortaya ¢tkmasi performansin diizenini
tehdit eder (Goffman, 2009:137). Bu nedenle aktorler arasindaki bazi gizlilikler / anlasmalar
performansin bir sirr1 olarak devam eder.

Ozellikle performanstan (magtan) énce, arka bolgede her bir takimin yoéneticisi (teknik
direktor) tarafindan, aktorlere (futbolculara) verilen taktikler, bir sir gibi korunmakta ve
kimseye bilgi verilmemektedir. Bu surin desifre oldugu zaman ise performansm (magin)
kaybedilecegi diisiiniilmekte; bu teknik ve taktiklere biiyiik bir titizlikle uyularak, performansi
(mac1), galip bir sekilde tamamlamak icin ¢alisilmaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Sosyoloji teorileri, 6zellikle toplumsal hayatin her alanina iliskin agiklamalar yaparak,
var olan sorunlara ¢dztim getirmeyi amaglamaktadirlar. Her bir teorinin, toplumsal yapiya
iliskin bakis agis1 farkli oldugu igin, farkli ¢oziimler ortaya gikmaktadir. Ozellikle biiyiik
teorilerin (islevselcilik, catisma, sembolik etkilesim) ¢6ztim Onerileri daha geneli kapsamakta
iken, kiictik teoriler (dramaturji teorisi gibi) daha ziyade toplumsal hayatin belli bir alanina
yaslanarak ve kendisine ¢zellikle belli bash ¢calisma alanlar: segerek agiklamalar yapmaktadur.

Bu noktadan hareket ederek bireyin, o6zellikle benlik kavrami dogrultusunda
incelendigi dramaturjik teori, benligin; aktor ile izleyici arasindaki etkilesim sonucu ortaya
ciktigimi ifade etmektedir. Bu sayede sosyal yapi, daha iyi anlasilabilmekte ve
coziimlenebilmektedir.

Dramaturjik teori, giindelik hayatin, bir sahne oldugunu ve her bireyin kendi roliinii
oynayan aktorler oldugunu savunmaktadir. Birey, izleyicilerle olan etkilesimlerini, onlar

Disneystat hakkinda daha fazla bilgi i¢cin bknz: Dever, Ayhan (2013), Futbol Taraftarlarinin Yeni Mabedi:
Disneystat’larin Dogusu, Yalova Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, s5:93-106.
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tarafindan begenilme / olumlanma istegini de ortaya koyarak 6n bolgede gerceklestirmektedir.
On bolge, bireyin, sosyal cevreyi etkileme, ondan etkilenme alamdir. Arka bolge ise, bireyin
ozelidir. Sadece bireyin girmesine izin verdigi kisiler bu alana dahil olmaktadir. Bunun yan sira
giindelik hayat sahnelenirken, bireyin en biiyiik yardimcis1 dekorlardir. Dekorlar, performansin
devam ettirilmesinde ve izleyicilerle etkilesim kurmada diger bir ifade ile benlik olusturmada
en etkin unsurlardan birisidir.

Teorinin temel argiimanlar1 olan bu ifadeler, futbol oyunu ile iliskilendirilmeye
calisilmis ve futbol oyununun da giindelik hayat gibi bir sahne performans: oldugu
varsayillmustir. Zira yapilan agiklamalar ve benzetmeler sonucunda gortilmiistiir ki; teorinin
ilgili diistincelerinin, futbol oyunuyla genel olarak ortiismektedir.

Goffman'in teorisinin bagkahramani olan aktor, futbol oyununda futbolcu ve hakem
olmustur. Su da bir gercektir ki futbol oyunun bas aktorleri 6zellikle futbolculardir. Zira
futbolcularin temel amaci, basariya ulasmak ve bunun sonucunda da taraftarlarda iyi bir
izlenim olusturmaktir. Bunu gerceklestirebilmek amaciyla da basarih bir performans
sergilemekte ve topu, aglara atmaktadirlar. Teorinin bir diger kavrami olan rutin, futbol
maglarmin diizenli olarak yapilmasi, futbolcularin ise zamanla buna alismasidir. Rutinin tek
basina degil de bir ekip tarafindan gerceklestirilmesini ifade eden takim, futbol karsilasmasi igin
11 futbolcudan olusan bir ekiptir. Calismamizda bu temel benzetmelerden / eslestirmelerden
hareket edilmis ve Goffman’in Dramaturjik teorisinin 6zelliklerini anlattigy “Giinliik Yasamda
Benligin Sunumu’ isimli ¢alisma ile futbol oyununun o6zellikleri karsilastirilmis ve benzerlikler,
teorinin 6zelliginin altinda aciklanmustir. Diger bir ifade ile futbolun, Goffman’mn Dramaturjik
teorisine diyecek sozleri, benzetilecek yonleri arastirilmis ve sunulmustur.

Calisma sonunda gorilmistiir ki futbolun ozellikleri, Dramaturjik teorinin
ozellikleriyle neredeyse birebir trttismektedir. Bu durum ise Dramaturjik teorinin gegerliligini
bir kez daha ortaya koyan bir 6zellik olarak kabul edilmistir.
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