-711 -

Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi
The Journal of International Social Research
Cilt: 7 Sayr: 32 Volume: 7 Issue: 32

www.sosyalarastirmalar.com Issn: 1307-9581
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MOTIFLER UZERINE BiR INCELEME VE YARATIM SORUNLARI

HORROR IN TURKISH CINEMA: A REVIEW RELIGIOUS MOTIFS AND VISSUAL AFFECTS
IN TURKISH HORROR MOVIE AFTER 2000
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Oz
Sinematografn icadindan bu yana sinemanmin insan yasantismna girmesiyle
birlikte sinema bir eglence araci olarak goriilmiistiir. Gorsel ve ses efektlerinin bir harmoni

icinde sunulmasi insanlarin cazibesini ¢ekmistir. Sanayilesmeyle birlikte ise sinemada tiir
kavrami ortaya ¢ikmustir. Sinemada tiir olarak korku ise en ¢ok ilgi goren tiirii olusturur.

Ekonomik krizlerden etkilenmeyen, istendiginde ¢ok ucuza mal edilen filmler
olarak nitelenen korku sinemasmun Tiirkiye'de de denemeleri yapimustir. 1970°li
yillardaki korku filmleri konu ve gorsellik bakiminda bati 6rneklerinin birebir kopyasi
olsa da 2000'li yillara gelindiginde kendi 6z hikayelerinden ancak bati benzeri ve
gorsellikten yoksun film gesitleri karsimiza ¢ikmistir. Bu baglamda 2000°1i yillardan sonra
Tiirkiye'de artis gosteren korku sinemasindan orneklerle Tiirk korku sinemasinda yaratim
sorunlari incelenmistir.
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Abstract

Since the invetion of the cinematograph cinema enter the human life. Cinema has
been seen as a entertainment. Cinema presented in a harmony of visual and sound effects
and it attracted people. After the industrialization the genre niton come out in the cinema.
The genre of horror is the most coveted in the cinema.

The horror cinema not affected by the economic crisis and cheaper. Turkey
experiments horror cinema too. In the 1970’s Turkish horror films was a copy of western
ones in visualy and subject. However, we see Turkish Horror film’s own tales in 2000’s.
But these films were lack of visual and tales were similar as western ones. In this context,
we examined Turkish horror cinema with examples of showing horror flicks and created
issues which increased after 2000’s.
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Giris

Korku, insanin en temel duygularindan biridir. Yasamimizin her giiniinde bir sekilde
korkuyla yiiz yiize gelebilmekteyiz. Oriimcekten, fareden, karanlikta uyumaktan, asansére ya
da ucaga binmekten, hastaliktan ve bircok seyden korkmaktayiz. Korku, yasama iliskin
koruyucu ve savunucu nitelik tagiyan ayn1 zamanda da dayaniksizhigin simgesi olan bir histir.
Temel bir tamim yapmak gerekirse korku, gercek ya da hayali bir tehlike, bir tehdit karsisinda
duyulan biiytik tedirginlik duygusu, bazi kosullar altinda duyulan bir tiir heyecandir. Ttirk Dil
Kurumu'na gore ise korku; Bir tehlike veya tehlike diistincesi karsisinda duyulan kaygi,
tztintti; Gercek veya beklenen bir tehlike ile yogun bir ac1 karsisinda uyanan beniz sararmasi,
agiz kurumasi, kalp, solunum hizlanmas1 vb. belirtileri olan veya fizyolojik degisimlerle
kendini gosteren duygu olarak tanimlanmistir.

Ttir olarak korku, Alman romantizminden, Fransiz siirrealizmine ve Dogu Amerikan’in
buytlu gergekgiligine kadar bircok ulusal edebi geleneklerinden beslenmistir. Korku sinemasi
diinyada bir¢ok film endiistrisinin essiz formlarm gelistirmistir. Aym1 zamanda yazar ve
yonetmenlerin sanatsal ifadelerini zenginlestirmede de fayda saglamistir (Hantke, 2010: 10).

Korku filmleri, sinemanin en uzun omiirli ve en cok ilgi goren tiirtinii olusturur.
Sinema endyistrilerinin girdigi krizlerden etkilenmeyen korku filmleri, istenirse cok ucuza mal
edilen, diinyanin her yerinde tercih edilen filmlerdir. Ancak bu ozellikleri; tiirtin aleyhine
islemis, poptilerlik, diisiik maliyet, siddete verilen agirhgmn yaratti1 tepkiyle birlikte uzun siire
gormezden gelinmesine neden olmustur. Korku filmleri, popiiler kiiltiir tirtinlerine ve popiiler
filmlere yonelik olumsuz yaklasimlarin 6zellikle de, seyircinin "yanlis" yonde etkilenebilecegine
iliskin endiseleri barindiran yaklasimlarin en kolay ve rahat bicimde saldirabilecegi bir ttirdiir.
Ayrica alttiirlerinin ¢oklugunun yani sira bilim-kurmaca tiiriintin baz1 6gelerini tasiyan bir grup
melez filmi kapsadig: igin korku sinemasi, simiflandirma agisindan sorun yaratmaktadir. Korku
sinemasinin ayirici 6zelliklerinden biri de yalnizca Amerikan sinemasinin bir triinii olmayip,
Avrupa sinemasi tarafindan gelistirilmis olmasidir. Ancak Hollywood, 1930'arla birlikte bircok
korku filmi tiretmis ve tiirtin vazgecilmezligine biiyiik katkida bulunmustur (Abisel, 1995: 116-
117).

Korku filmlerinin herhangi bir tilkenin tarih ve cografyasiyla kesin baglar1 da yoktur.
Bu nedenle her {iilke sinemasi kendi korku filmlerini yapmis ve bunlardan birini etkileyerek
altttirleri zenginlestirmistir. Korku sinemas: temel korku ve kaygilara yaslanmakta ve bu
ylizden de diinyanin neresinde olursa olsun seyirci bulabilmektedir. Zaman asimina ugrayan
tarzlarin degismesi, yeni bicimlerin olugmas: ya da eskilere modern korkularin eklenmesiyle
zenginleserek kendini tazelemektedir. Korku tiirti, dogatistii ve esrarl seylerle ilgilendiginden,
dogrudan toplumsal terimlerle ele alinmas: giliclesmekte ve tiir bir anlamda marjinal hale
gelmektedir (Abisel, 1997: 118).

Oskay’a gore (1995:60-61) seyirci sinemada, filmdeki karakterlerin basma nelerin
gelecegini; hangi karakterin oldiiriilecegini, hangisinin cezalandirilacagimi  6nceden
gorebilmekte ve bu aldanim (her sey bittikten sonra da yasamda kalabilme fantazyasi, hizla
degisen ve icinde olusan her seyin kendi olusumunu tamamladig1 anda Sliimiini de ytikledigi
cagdas toplumda seyirciyi rahatlatmaktadir. Ozellikle de yasanmakta olan hayati, toplumsal
iligkileri ve bilim ve teknolojinin bu denli gelistigi bir cagda, bunlarin insanmin yasami igin
yarattig1 tehlikelerin nedenlerini seyircinin anlamasimin gitgide giiclestigi, cagdas yasamda
soyle ya da boyle ille de agiklanmasi gereken bu tiir sorunlarin bir oranda da olsa agitklanmasi
yerine gegctigi icin, belki de gitgide yogunlasan yanlis-biling i¢indeki insan agisindan bu filmlere
bir ttir narkotik islev ytiklenmektedir (Oskay, 1995:60-61).

Korku, genelde olumsuz bir duygu, his olarak bilinmekte iken peki, insanlar
korktuklar1 imge veya olaylar1 neden tekrar {iretmek veya gormek istemektedir? Abisel
(1995:133-134), korku filmlerini tanimlama cabalarinda tiire adini veren duygunun kagimilmaz
olarak temel alinmasi, korkuya iliskin daha genel agiklamalara yer vermeyi zorunlu kilmaktadir
demistir. Ancak oncelikle vurgulanmas: gereken nokta, bilinmeyene yonelik merakin ve
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bilinmeyenden duyulan korkunun bir arada bulunmalaridir. Bilinmeyen; 6ltiimden sonrasi,
uzak tilkeler, oteki insanlar ya da “ben”in kendi olsa da durum degismez, ayn paradoks ortaya
¢ikmaktadir. Yani bu, bilme, ele gegirme, yaralanma istekleriyle, karsilasilmast muhtemel acilar,
tehlikeler ve yok olma tehdidinin yaratti$1 engellemeler arasindaki celiskidir. Korku filmleri de
tam bu celiskinin tizerine insa edilmislerdir ve tiikenmeyen popiilerlikleri buradan
kaynaklanmaktadir. Aym zamanda korku filmlerinde 6zdeslesme daha ¢ok durumla
olmaktadir. Bu da seyircinin belirli anlarda ortaya g¢ikan gerilimi yasamaktan tat almasiyla
ilgilidir. Film seyretmenin rontgenci bir egilimden kaynaklandigi kabul edilirse, korku
filmlerinin dehsetengiz sahnelerine gosterilen ilginin bir anlamda seyircinin sadist ve mazosist
yonlerini ortaya koydugunu sdylemek de olasidir.

Abisel (1995: 134) ayrica, korku sinemasinin canavarlari, kentteki manyak katilden,
ormandaki vahsi hayvana, sineklesen insandan, uzayh yaratifa ve seytanin tohumundan,
seytanin kendine, zombiden, vampire, deli doktordan devlesen evcil hayvanlara, vampirden
mumyaya, yakit tankerinden spor bir arabaya, asansorden kurt adama, robottan insan yiyen
bitkilere dek uzandigim soylemektedir. Temsil ettigi kotiiliikkler nedeniyle canavar,
ozdeslesilmesin diye yaratilmis olmakla birlikte zaman zaman sempati duyulabilecek bir
kimlige btirtinebilmektedir.

1. Diinya Sinemasi’'nda Korku

Korku sinemas: konulary konusmayr ogrendigimizden beri, canavarlar, Kkatiller,
seytanlar, hayvanlar ve kamp atesinin etrafinda anlatilan hayalet hikayelerinden
beslenmektedir. Filmlere konu olan korkunun kékenleri 1700'lerdeki Gotik edebiyatma kadar
dayanmaktadir. ingiliz ve Amerikan yazarlar tarafindan gelistirilen bu romanlarda, karanlik ve
firtinali gecede eski bir kale, kasvetli ormanlar, zindanlar ve gizli gecit hikayeleri yer
almaktadir. Gotik edebiyatinda kullanilan korku, sinemaya da ilham olmustur. Sinemada
korku terimi 1930']lara kadar gelmemesine ragmen, sessiz sinema déneminde, 1895’de Lumiere
kardeslerin yaptigi “Spook Tale” kisa filminde korku unsurlar1 belirgin bir sekilde
goriilmektedir. 1896 yilinda George Melies'in simdiye kadar yapilmis ilk korku filmi olarak
kabul edilen “Tha Manor of The Devil/ Seytan’in Malikanesi”’nde Gotik korku unsurlar: olan
yarasalar, kaleler, troller, hayaletler ve seytan karakteri kullanilmistir. 1910 ve 1920'lerde ise
sessiz korku sinemasinda yeni olanaklar arastirilmaktadir. 1911°de ise Italya’da Giuseppe de
Liguoro tarafindan denemeler yapilan ve Thomas Edison"un stiidyolar: tarafindan uyarlanan
Frankenstein ve Dante’nin “Inferno” filmi yapilmistir. Ancak sessiz filmlerde kullanilan korku
tiirti birinci diinya savasmin ardindan Almanya’da dogmustur. Alman disa vurumculugunun
gercekgi tasvirleri sinemann bir tarzi haline gelmistir. 1919°da Carl Mayer ve Hans Janowitz
tarafindan yazilan biitiin korku filmlerinin babasi olarak kabul edilen “The Cabinet of Dr.
Caligari/Dr. Caligari'nin Muayenehanesi” yapilmistir. Alman yonetmenler 1920°de “The
Golem” ve 1922'de “Nosferatu” ve “Metropolis” ile disavurumcu gergek¢i korku filmleri
¢ekmeye devam etmislerdir. Alman film endiistrisi savas sonrasi da devam etmistir ancak,
savag sonrasi 0demek zorunda kaldif1 tazminat nedeniyle ekonomisi kotilye gitmistir. Bu
sirada insanlar eglence filmleri aradif1 icin film endiistrisi de bu tiir filmlere yonelmistir.
Ekonominin iyilesmesi icin imzalanan Dawes Plami anlasmasi sinema endtistrisini de
etkilemistir. Alman disavurumcu gergekcilik ve yonetmenler Hollywood sinemasina
tasinmuistir. 1930'larda Hollywood stiidyo sistemini elinde tutan “Universal Pictures” tarafindan
Amerikan korku filmleri; “The Phantom of Opera ve Notre Dame'm Kamburu” adh filmler
cekilmistir. Ancak 1930'larda Universal, Gotik korku tgelerini karsimiza ¢ikarmustir. Bunlardan
ilki Tod Browing'in yonettigi “Dracula” filmidir. 1931’de James Wale bu sirkiilasyonu
“Frankenstein” filmi ile devam ettirilmistir. 1932'de “Mumya”, 1933'de “Gériinmez Adam”,
1935'de “Kurtadam Londra”da ve 1936’da “Dracula'min Kiz1” ile karsilasmaktayiz. Ancak
1943’de Universal Gotik korku sinemasi giictinii bu filmlerin devami niteliginde olan
“Gortiinmez Adamin Dontisti”, “Mumya’min Eli” ve “Frankenstein Kurtadam'a Kars1”
filmleriyle giictinii kaybetmis ve filmlerde komedi unsurlar1 kullanilmistir. Ikinci Diinya Savast
ve 1950'ler Hollywood un en zor donemleri oldugu sdylenmektedir. Bu dénemde korku filmleri
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B tur film olarak adlandirilmis ve daha ¢ok gengler arasinda popiilerlesmistir. 1950'lerdeki
Amerika-Rusya arasindaki soguk savas donemindeki filmlerde niikleer silahlanmaya kars:
canavar adamlarm bilincalt1 disa vurulmustur. Korku sinemasmin soguk savas doneminde
ucuz bilim kurgusal film ¢emberi haline gelmistir. Bu dénemde “The Thing From Another
World”, “The Day The Earth Stood Still/Diinyanin Durdugu Giin” ve “Forbidden
Planet/Yasak Gezegen” filmleri korku tiiriniin belirgin 6rneklerindendir. 1960’larin
baslangicinda ise korku tiirtinde biiytik bir patlama gormeye baslanmistir. Bu dénemde Alfred
Hitchcock korku filmlerinin hig tartismasiz orkestra sefi olarak adlandirilabilir. 1960 yilinda
cektigi “Psycho” filminde seyirciyi basarili bir sekilde etkilemis ve filmleri B tiirti korku
filmlerinden ayr1 tutulmustur. Bu yillarda ¢ekilen korku filmlerinde, Gotik korku unsurlarindan
ziyade gitinliilk hayatta karsilasabilecegimiz korkular ve bilingaltimizdaki canavarlar
goriilmektedir. Hitchcock 1963 yilinda “The Birds/Kuslar” ile karsimiza ¢ikmustir. Bu yillarda
Ingiltere’de, Hammer Film Endistrisi korku filmlerinde izleyicileri, sex ve kanli film
sahnelerinin kullanldig1 Gotik canavarlarla bulusturmustur. Hammerin ilk gotik korku filmi
ve ilk kez renkli olarak ¢ekilen “The Curse of Frankenstein/Frankenstein’in Laneti” filmidir. Bu
filmde bir Frankenstein filminde ilk kez kan efektlerinin ekranda goriilmistiir. 1957 ve 1974
doneminde Hammer stiidyolar1 7 Frankenstein, 6 Dracula, 9 diger vampir filmleri, 2 Jekyll &
Hydes ve 3 Mumya filmi yapmustir. Amerika’da ise Hammer’in basarisindan etkilenen Roger
Cormen, 1960 yilinda 30 bin dolar biitceyle izleyicileri cezbedecek kanh sahneleri “Bucket of
Blood” filminde sahnelemistir. 1968’de Roman Polanski'nin “Rosemary’s Baby/Rosemary’nin
Bebegi” filmiyle ise dogatistii ve seytan dgelerini filmlerde goriilmeye baslanmistir. Dogatistii
olaylarin ele alindig: filmlere, 1973'te William Friedkin’in yonettigi “The Exorcist/Seytan”, “The
Omen/ Alamet (1976)” ve “ Amnityville Horror (1979)” 6rnek olarak gosterebilir. Sinema okulu
ogrencileri ise bu donemde sinemaya B tiirii korku 6gelerini sikca kullandigim goriilmiistiir.
1975'de Steven Spielberg’in “Jaws” filmiyle canavar balik, kdpekbaligi korku ogelerini film
endiistrisinde kullandigma bir 6rnektir. 1976’da Brian De Palma’nin “Carrie” filmiyle ise geng
nesle hitap eden korku ¢emberini olusturmustur. Korku sinemasinin, teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte maliyetleri giderek azalmis ve bagimsiz sinemacilarin da bu sekilde artmasma olanak
saglamistir. 1974 yapimi, Tobe Hooper'imn “The Chainsaw Massacre/Teksas Katliam1” filminde
bir seri katil konu almmustir. Maddi konular, filmleri igerik yoniinden zenginlestirmese de
gencleri korku icine atmasi poptiler olmasm saglamistir. 1978'de John Carpenter’in
“Halloween/Cadilar Bayrami” donemin en basarili filmidir. Halloween aynmi zamanda
Hitchcock tarzindan esinlenmis ilk film 6rnegidir. 1980'de “Friday the 13th/13. Cuma”, 1984'de
“A Nightmare on Elm Street/Elm Sokagi Kabusu” slasher filmlerini geri getirmis ve biiytik
basar1 saglamislardir. Fakat 1990'larda ise slasherlarin komik taklitlere dontismeye baslamistir.
1992’de Even Ramimi’'nin “Zombi” filmlerindeki efektlerin Peter Jacson'un “Dead Alive”
filminde gormektedir. 2000'lerde ise psikolojik ve izleyiciyi heyecanlandiran “Silence of the
Lambs/Kuzularin Sessizligi, The Sixth Sende/Altinci His, Se7en/Yedi, The Others/Digerleri ve
The Ring/Halka” gibi filmler popiiler hale gelmeye baglamistir. Eduardo Sanchez ve Daniel
Myrick’in “The Blair Witch Project/Blair Cadis1” filmi dénemin modern korku sinemasinda alt
turtn ilk ornegidir. Filmde kullanilan el kamera yontemi korku filmine ayr1 bir bakis agist
getirmistir. El kameras1 yontemiyle seyirciyi filmin icindeymis gibi hissettirmis ve seyirci beyaz
perdede gerceklesen olaylara tamik hale getirilmistir. Bu tiir filmler 2007'de “Paranormal
Activity” filmiyle devam etmistir.!

2. Tiirk Sinemasi’nda Korku

Bat1 korku sinemasindan Ttirkiye de etkilenmistir. Ttirk korku sinemasinda ¢ekilen az
sayida filmin ise Amerika ve Bati'da gekilen korku filmlerinin birer kopyasi niteliginde
oldugunu izledigimiz filmlerde anlayabilmekteyiz. Fantastik Tiirk sinemasimin genelinde korku
motifleri ise eksik degildir. Ancak korku tiirtine tiimiiyle dahil edilebilecek drnekler azliklariyla
dikkati ceker ve pek cok kez sorulan bir soruyu yeniden giindeme getirebilmektedirler. Bu

1A Brief History of Horror” Filmmakeriq, Erisim Tarihi: 18.06.2014, Erisim Adresi:
http:/ /filmmakeriq.com/lessons/ a-brief-history-of-horror/
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ilgisizligin seyirciden mi yoksa alisilmis tlrlerdeki sablonlarin disina g¢ikmaktan pek
hoslanmayan, degisikligi ve denemeleri her zaman sakincali bulan Yesilcam'm kendisinden mi
kaynaklandig1 da sorulmaktadir (Scognomillo, Demirhan,1999: 69).

Diinyanin her yerinde oldugu gibi Tiirkiye'de de 1930'lu ve 1940'h yillarda gosterime giren,
Amerikan yapim sirketi "Universal"in korku klasiklerinden (Dracula, Frankestein, Kurt Adam,
Mumya) bugiine kadar, korku sinemas: {ilkenin her yerinde seyircisini her zaman buldugunu
gormekteyiz. Hazir bu seyirci ve merakl kitlesi varken ve Yesilcam, "B" filmlerinde,
gorduglimiiz ve gorecegimiz gibi her seyi denerken korkudan uzak kalmasi; o dénemlerdeki
teknik altyapinin yetersizligine bagl (6zel efekt, 1siklandirma, makyaj, cevre diizenlemesi, tiirde
deneyimli ya da yatkin senaryo yazarlari, yonetmenler), bir de biiyiik yapim sirketlerinin
korkuya gosterdikleri ilgisizlik ve bu ilgisizligin temelinde yatan ticari kugkulardan
kaynaklanmasidir (Scognomillo, Demirhan,1999: 69).

Bir de sinema basminin o yillarda yabanci oyuncular arasindaki agsk maceralarina iligkin
dedikodulara biiyiik yer ayirirken, filmin konusuyla pek ilgilenmez. Basmna yansiyan konu
Ozetinde isin icinde biiyticiilitk ve de sapik iligkiler oldugu kaydedilse de filmin erotik bir
korku/gerilim filmi oldugunun sanki pek kimse farkinda olmaz; Istanbul Macerasi, cekimler
sirasinda kullanillan bu adin verdigi izlenimin de etkisiyle bir 'avantiir' filmi olarak
nitelenmektedir. Donemin sinema dergilerine bakildiginda, farkl tiirlere iliskin kavramlarin o
donemde Tirkiye'de pek yerlesmedigi hissine kapilabiliyor ve melodramlar disinda biittin
tiirler varsa yoksa muglak bir 'avantiir' nitelemesine hapsediyorlar. (Ozkaracalar, 2007: 363-364)

Nitekim Drakula Istanbul’da filminden sonra Tiirkiyeli sinemacilarmn bir daha korku filmi
cekilmesi i¢in yirmi yil gegmesi gerekecekti. Metin Erksan'm 1974 tarihli Seytan filmi de ABD
yapimu “The Exorcist”in neredeyse kare kare kopyasi niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz. Seytan
filmi Bat1 korku filmi meraklilarimin ilgisini ¢ekerken, Erksan'in biyografilerinde neredeyse
tamamen yok sayiliyor; yalmzca filmografik listelerde mecburen kaydedildigini gormekteyiz.
Belki de Seytan't dahi Metin Erksan sinemasinin gelisim ¢izgisi icerisinde bir yere oturtmak, bu
filmi, toplumumuzun modernlesme stireci karsisinda 'manevi degerlerimize' sarilma olarak da
anlamlandirildigin soyleyebiliriz (Ozkaracalar:296).

Diger yandan Seytan'in gosterime girdiginde ne bir olay yarattig1 ne de beklenen ilgiyi
gormedigi soylenmektedir. Uyarlamadan kaynaklanan sorunlardan dolayir tam dengesini
bulmayan bu film belki de bircok yonleriyle seyirciyi sasirttigi sdylenebilir. Gerek roman,
gerekse ondan hareket eden William Friedkin'in filmi, bekleneni vermeyince, inangsal bir boyut
icinde hareket ederek kahramanlarinin ikisini papazlar arasindan segiyor. Metin Erksan'n filmi
ise ne bir korku filmi ne de dogadtesi bir catismanin trajedisi oldugu sdylenmektedir
(Scognomillo, Demrihan: 80-81).

3. 2000'1i Yillar ve Sonrasinda Artis Gosteren Tiirk Korku Filmleri

2000°li yillardan sonra Tiirk korku sinemasinda bir artis yasandigim soyleyebiliriz.
Korku sinemasi yonetmenlerinin bazilar1 bunu ticari kaygilardan, az biitce ile ¢ok para
kazanmak isteyen yapimcilardan kaynaklandigimi soylemektedir. Tiirk korku filmlerinin
genelinde dinsel motifli; cin, biiyii, seytan temalarmin genis bir sekilde kullanildigim
gormekteyiz. Bu yillarda gosterime giren Tiirk korku filmlerine “Okul” filmi (Durul/Yagmur
Taylan, 2004) “Biiyii” (Orhan Oguz, 2004), “D@bbe” (2004), “Gen” (Togan Gokbahar, 2006),
Cagan Irmak’in yonettigi “Kabuslar Evi”, “Takip”, “Son Dans”, “Hayal-i Cihan”, “Araf” (Biray
Dalkiran, 2006), “Kiigiik Kiyamet” (Durul/Yagmur Taylan, 2006), “Musallat” (Alper Mestci,
2007), Yavuz Yalinkihi¢'in “Ada Zombilerin Diigiinii” (2010), Biray Dalkiran'in, “Cehennem 3D”
(2010). Hasan Karacadag'in “Dabbe: Bir Cin Vakast1” , “Dabbe 2” (2006) de yonetmen Hasan
Karacadag’in, 2008 yilinda “Semum”, Tan Tolga Demirci'nin 2007 yapim “Gomeda, Meliksah
Altuntag'in “Gdériinmeyenler” (2012), Alper Mestci'nin “Musallat 2”7, (2011), Ozgiir Bakar'mn
“Ammar Cin Tarikat1” (2014), Arkin Aktag'in “Seytan-1 Racim” (2013), “3 Harfliler
Marid”(2010), Erdogan Bagbakan'in “Karadedeler Olay1”, (2011), Osman Evre Tolganin
“HTR2B Déniigiim” (2012), Emre Kaya'nin “Iblisin Oglu 13. Vahget”, (2013), Hasan
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Karacadag'in “EIl-Cin” (2013)'i 6rnek gosterebiliriz. 2014 yili mayis aymnda ise iki yeni Tiirk
korku sinemasi vizyona girmesi beklenmektedir; “Muska” ve “Azem : Cin Karas1”. Bu iki film
de yine konu itibariyle biiyii ve ne oldugu bilinmeyen varliklar tarafindan saldiriya
ugramalarini konu aldigimi gormekteyiz. Tiirk sinemasinda ciddi yapimlart mizah yoluyla
elestirme ya da yeniden yorumlama aliskanlhigina da gidilmistir. Devam filmleri gekilen bu
yapimlar ciddiyetten uzak, giildiirti amagh filmlerdir. Tiirk korku sinemasinda The Exorcist
taslamasi olan “Kutsal Damacana” (Kamil Aydin/ Ahmet Yilmaz, 2007) ve Saw (Testere, James
Wan, 2004) filminin mizahi olan “Destere” (Ahmet Uygun, Giircan Yurt, 2008)'yi ornek
gosterebiliriz. Asil amaglariin giildiirti ya da korku olup olmadiklarimi anlamak filmleri
izledikten sonra bile giictiir. Ancak Kutsal Damacana ¢ok sevilmis olacak ki bir devam filmi
olan Kurt adam temali “Kutsal Damacana 2” (2010)'da gosterime girmistir. Ikinci filmde
Universal'mn kirkli yillarda Dracula, Frankenstein ve Mummy filmlerine Bud Abbott ve Lou
Costello ikilisiyle cektigi ve klasik canavarlarla dalga gecen yapimlarin bir benzeri
niteligindedir.

4. 2000 Yillarindan Sonra Artis Gosteren Tiirk Korku Filmlerinin Orneklerle Anlat:
Kodlarmin Coziimlenmesi ve Yaratim Sorunlar

2000'li yillardan sonra Tiirk Sinemasi’'nda tiir olarak korku filmlerinde bir artis
gozlemlenmektedir. Dinsel temali olan bu filmler daha ¢ok tecimsel kaygilarla ¢ekilmistir.

2004 yilinda Orhan Oguz tarafindan gekilen “Biiyti” filmi, bu dénemin karakteristik
ozelliklerini tasimaktadir. Arkeologlarin arastrmalarmi konu alan filmde; 700 yil once
Artuklularin yasadig1 bolgeye kazi yapmaya giden ekibe Kur’an'da yer alan cin ve dogatistii
varliklarin saldirmasi anlatilmaktadir. Genel olarak ise, biiyti olgusu konu alinmustir.

Biray Dalkiran’m yonetmenligini yaptig1 ve bagrollerini Ogiin Kaptanoglu, Tugba Melis
Ttirk, Pelin Ermis, Serhan Siisler ve Cagr1 Ayaydimn'in paylastig1 “Cehennem 3D” filmi de 2010
yilinda gosterime girmistir. Filmde, yillar 6nce engelli cocuklarindan utanarak onu &ldiiren
kari-koca, kocasin {inlti bir mankenle aldatan bir kadmn temalarinin yaninda, moda ¢ekimi igin
defalarca yangin gecirmis eski bir fabrikaya giden fotograf ekibinin basina gelenler, yillar 6nce
yakilarak oldiiriilen ¢ocugun ailesinden intikam almak icin fotografciy1 se¢mesi gibi olaylar ve
fabrikada beliren mesajlar, bilinmeyen varliklarin saldirilar: ve verdigi zararlar islenmistir.

2005 yiinda Hasan Karacadag'm yonetmenligini yaptigi “Dabbe” filminin devam
filmleri de birbirini izlemistir. 2009'da “Dabbe 2”, 2010°da “Dabbe Bir Cin Vakas1”, 2013’de
“Dabbe: Cin Carpmast” filmlerinde Kur'an’dan alintilarla cin, biiyii ve kiyamet temalar:
islenmistir.

Hasan Karacadag'in cin temal1 filmlerinden bir digeri de 2013 yapimi “EI-Cin” filmidir.
Film; Istanbul Sile’de bilinmeyen kisiler tarafindan kagirilan bir kiz ¢ocugunun ve giindelik
yasamlarima devam eden bes tiniversite 6grencisinin olayin i¢cine girmesiyle birlikte gelisen olay
orgisiinti anlatmaktadir. Urkiing goriintiiler gérmeye ve kendilerini biiyii, ayin ve benzersiz bir
lanetle kars: karsiya bulan karakterlerin yasadiklarim yansitmaktadar.

2012 yapimi Meliksah Altuntag’'in yonetmenligini yaptigi “Gortinmeyenler” filminde
yeni tasindiklar1 evde mutlu bir ailenin, bir siire sonra garip olaylarla karsilasmasi sonucunda
eve giivenlik kameras: taktirmalarinin ardindan gelisen olaylar anlatilmaktadir. Film boyunca
ailenin, evde gortinmeyen varliklarla miicadele etmeleri islenmektedir.

Hasan Karacadag'in yonetmenligini yaptig1 2007 yapmmi “Semum” filmi yine bu donem
icerisinde tecimsel kaygilar1 6n planda tutan tiir drnegidir. “Semum” filminde, yeni aldiklar:
evde her sey gtizel giderken bir giin sebebi bilmeyen bir sekilde garip olaylar yasamaya
baslayan ailenin basindan gecenler anlatilmaktadir. Kur'an'da ge¢cmekte olan, Seytan benzeri
‘Semum’ eve tasman Canan’i ele gegirmeye calismaktadir. Bati yapimi Exorcist filminden
sahnelerin benzerinin yer aldig: filmde yine biiyli temasi islenir. 2013 yapim1 Arkin Akta¢'in
yonetmenligini yaptig1 “Seytan-1 Racim” filminde, Istanbul’da tiniversite okuyan iki ev arkadasi
Emrah ve Salih’in hayatlar1 konu alinmaktadir. Salih’in havas ilmine ilgisinin artmasiyla birlikte
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iki arkadasin hayatlar1 yeni bir seriivene siiriiklenmektedir.

Filmde cinler aleminin iirkiitiicii varliklarini, emirleri altina alarak isteklerini
gerceklestirmek icin kullanan Salih ve Emrah, kendilerini korkung bir dongiintin iginde
bulmaktadirlar. Filmde aynm1 zamanda Tiirk kiiltiirtindeki aile yapist ve batil inamslar da konu
alinmaktadir.

Gorsel 1 Gorsel 2

Gorsel 1 ve Gorsel 2'de “Buiytt” (2004) filminden kareler yer almaktadir. Gorsel 1'de biiyii
yapma isleminde bulunan bir biiyiicii, gorsel 2’de de biiyii ve cin gibi kotii varliklardan
korunmak i¢in evin duvarina asilmis Kur’an’da yer alan bir ayet yer almaktadir.

Gorsel 3 Gorsel 4

Gorsel 5 Gorsel 6

Gorsel 3, 4, 5 ve 6'da yer alan kareler 2010 yapimi1 “Cehennem 3D” filminden alinmustir.
Gorsel 3'te, kahmanin gorsel efektlerle olusturulan bilinmeyen bir varligin saldirisina ugradig
gosterilmektedir. Adi gecen filmde, gorsel efektlerde kullamilan gegislerin hizli olmasi
inandiriciligl azaltmaktadir. Gorsel 4'te de defalarca yanmis un fabrikasinda cekimlerin
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yapildig1 sirada kahraman, karisi tarafindan aldatildigs anda duvarin tizerinde Arapga yazilar
belirerek fabrikanin igindeki bilinmeyen varliklarin mesaj vermeye calistig1 goriilmektedir.
Gorsel 5'te de tinlti manken ile kocasim aldatan kadin evlerinde bilinmeyen varligin saldirisma
ugradigy gortilmektedir. Evin koridoruna dogru mankeni siiriikleyen bilinmeyen varhigm ona
zarar verdigini tizerindeki kanlar ve dumandan anlariz. Gorsel 6’da ise, film boyunca intikam
alan ¢ocuk gosterilmektedir. Yiz makyaji ve c¢ocugun hareketleri amatorligini
yansitmaktadir.

Gorsel 7 Gorsel 8

Gorsel 9 Gorsel 10

Gorsel 7, 8, 9 ve 10, 2010 yapimi “Dabbe: Bir Cin Vakas1” filmine aittir. Biiyii ve cin
temasinin islendigi filmde; gorsel 7’de de goriildiigii gibi odalarinda oyun oynayan ¢ocuklarin
bilinmeyen varligi hissetmeleri verilmektedir. Bilinmeyen varlik, kizlardan birini gizemli
glicleriyle havaya kaldirmaktadir. Bu sahnede; eskiden mavi perde ontinde gekilen ve ‘blue
box’ olarak adlandirilan, giintimiizde ise yesil perde ile yapilan ‘green box” yontemi kullanilmis
ancak gerceklik yeterince yaratilamamistir. Gorsel 8'de de film boyunca el kamerasiyla
cekildigi hissi veren ve “Paranormal Activiy” filminden alint1 olan bir sahne ile giinliik kayitlar
yer almaktadir. Gorsel 9'da da, Ttirk kilttirtindeki biiyti temasi, din adaminin elinde tuttugu bir
kagida el yazisiyla yazilmis biiyii sozciikleri, kameranin sol iist acisindaki biiyiiciiliikte
kullanilan imgelerle 6zdeslestirilmistir. Gorsel 10’da; biiyticiiliikte kullanilan, biiyli yapilmas:
istenen kisinin fotograflari, koyun boynuzlar1 dagimnik ve pis bir ortamda gosterilmistir.

Gorsel 11 Gorsel 12
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Gorsel 11 ve 12: 2013 yapmu “El-Cin” filminde Tiirk korku sinemasinda yaygin bir
sekilde kullamilan gercek hayattan alinmis hikayeler, onu destekleyen gazete haberleri yer
almaktadir. Ancak gorsel 12'de filmde yer alan bir karede tekin olmayan bir eve yanhslikla
giren kiz, bilinmeyen varlikla karsilasmaktadir. Mekanda kullanilan los 1s1k korku temasim
hissettirse de, kizin karsilastigi kan birikintisinde olusan ve birden bire karsisinda beliren
varligin yaratimi, gorsel efekt yoniinden vyetersiz kaldig1 icin gerceklik duygusu
olusturulamamustir.

Gorsel 13 Gorsel 14

Gorsel 15 Gorsel 16

Gorsel 13, 14, 15 ve 16'da 2007 yapimi “Semum” filminden kareler yer almaktadir.
Filmde Kur’an ve Kur’an'da yer alan Semum karakterinin yamn sira cin, seytan ve biiyi temalar:
islenmistir. Gorsel 13'te banyoda kiivetin iginde Canan karakterinin ayagma dokunan yari
yanmis ve kurumus bir el goriilmektedir. Bu el, filmde adi gecen ve gizli giicleriyle Canan
karakterini ele gecirmeye calisan Semum’un elidir. Gorsel 14’'de ise Semum’un Canan'i ele
gecirdigini ve psikologa damisan esinin careyi din adamma basvurmakta buldugunu
goriilmektedir. Bat1 yapimi “Exorcist” filminden alint1 yapilan bu sahnede ayni zamanda Tiirk
kilttirtindeki manevi inang ve rasyonel bilimin ¢atismas:t da yansitilmistir. Bilimin garesiz
kaldig1 yerde ilim devreye girmistir. Gorsel 15'te de yine “Excorcist” filminden alint1 yapilarak
batida ‘Seytan ¢ikarma’ ritieli, Islam kiiltiiriinde ‘cin cikarma’ ritiieline dontistugi
gosterilmektedir. Din adamimin okudugu dualarla Canan'in i¢inden Semum’u ¢ikarmaya
calistigmi gormekteyiz. Ancak, gorsel efekt olarak yaratilan Semum karakteri ile filmde
gerceklik etkisi yaratilamamustir. Gorsel 16'da ise elinde Kur'an’dan ayetler okuyan din
adaminin etrafi yesil bir kalkanla korumaya alinmis Semum’a kars: inanglariyla savasmaya
calismakta oldugunu goérmekteyiz. Din ve inang kavrami tizerine kurulu filmde gorsel efektler
gercekligi yansitmakta yetersiz kalmistir.



Gorsel 17 Gorsel 18

Gorsel 17 ve 18’de 2013 yapimi “Seytan-1 Racim” filminde Kur’an’da yer alan Sad suresi
ile baslangic yapilmustir. islam dini kaynakli bu filmde de cin ve biiyii temalar1 yer almaktadur.
Gorsel 18'de de dini bir ritiielde kontrolti ele alan kotii gliclere karst dualar okunarak
savasildig1 gosterilmektedir.

Sonug

Calismada, Tiirk korku sinemasinda Islam Dini ve Kur'an kaynakli temalarn sikca
kullarldig1 goriilmiistiir. Bat1 benzeri 6ykiilerin de kullanildig: Tiirk korku filmlerinde seytan,
papaz temalarnn Tiirk kilttirtindeki cin, biiyti, din adami karakterleriyle 6zdeslestirildigi
goriilmistiir. Tiirk korku sinemasinda karsilasilan en sik problemlerden birinin ise gorsel efekt
yetersizligi oldugu gergegi ortaya gikmaktadir. “Gomeda” (2007) filminin yonetmeni Tan Tolga
Demirci, Tiirk korku sinemasmin korkutmadaki basarisizhigini, bati toplumunda aydinlanma
sonrasi yasanan modernizmin Tiirk toplumunda yasanmadigma baglamaktadir. Modernizmi
yasayan bati toplumu biiyti ve din donemlerini bastirmay1 basarabilmislerdir. Aydinlanma
déneminde Bati toplumunda biiyli ve din adina bastirilan olgularmn, cagdas yasamda geri
donerek korku unsuru yaratmistir. Fakat Tiirk toplumu aydinlanma dénemini yasamadig igin;
biiyti ve din rittielleri icinde var olduklari, hatta bastiracaklari herhangi bir dinamikleri
olmamasi dolayisiyla sinemaya korku tiirtinde degil, komedi tiirii olarak yansmmistir. Bu
nedenle, Tiirk korku filmlerinden korku etkisi yaratilamamistir. Tiirk filmi izleyicilerinin korku
filmlerinden korkmak yerine giilmesinin ardindaki sebep budur. Diger yandan bati
toplumlarinda var olan lanetli ev, zombi, katil araba kliseleri Tiirk toplumunda yer
almamaktadir. 1970’lerden bu yana batida lanetli ev temasmin korku sinemasmda 6ne ¢iktig:
goriilmektedir. Lanetli evleri korkutucu kilan, toplumdan uzak yerde konuslanmalaridir.
Ayrica hem gotik edebiyatindan beslenmeleri hem de toplumdaki yabancilasmay:
kiskirtmalaridir. Tiirkiye’de miistakil ev gelenegi olmadig: icin bu kadar kolektif yasayan
toplumda lanetli ev klisesi ortaya ¢ikarilamamaktadir. Diger bir klise ise zombilerdir. Oldiikten
sonra hayat olduguna inanan toplumda zombinin olmasin bir anlami yoktur. Zombi bati
toplumunun 6liim korkusuna karsi gelistirdigi rasyonel bir disavurumdur. Insanlar 6lmiiyor,
olse bile diriliyor. Tiirk toplumu cennet ve cehennem tizerinden yeniden dogumu kabul etmis
dinsel bir inanisa sahip oldugu i¢in zombi olgusunun estetize edilmesi miimkiin degildir.?

2000'1i yillardan sonra Tiirk Korku Sinemasi'nda artis yasanmasinin bir diger nedeninin
de tecimsel kaygilar oldugunu soyleyebiliriz. Korku tiirii Tiirk seyircisinin fazla ragbet ettigi bir
tlir olamamustir. Ayrica tiirtin icerigi geregi, korku filmleri 6zel efekt ve benzeri konularda
oldukca yiiksek bir maliyet icermektedir.? Tiirkiye’deki korku filmlerine biiyiik biitceler
ayrilmamasi nedeniyle korku etkisi yeterince yansitilamamustir. Gorsel efektlerin
kullammindaki yetersizlik bu sekttrde profesyonel anlamda Kkisilerin calismamasma ya da
yeterli biitce ayrilmadig: icin bu tiire karsi ilgisizlige neden olmustur.# Fakat 2000°li yillardan

2 Gortisme 1: Tan Tolga Demirci ile Lefkosa’da, 13 Nisan 2014 (Siire: 30 dk.)
3 Goriigme 2: Umit Unal ile Lefkosa’da, 14 Nisan 2014 (Stire: 15 dk.)
4 Gortisme 3: Emre Kaya ile Lefkosa’da, 21 Nisan 2014 (stire: 20 dk.)
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sonra, korkunun maliyeti diisik ve yapimcilarin sevdigi bir tiir olmasi nedeniyle artis
gozlenmistir.>
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