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REALIZM AKIMININ TESIRiYLE KURGULANMIS BiR ANLATI ORNEGI: “SEFTALI
BAHCELERI”

A NARRATIVE SAMPLE EDITED WITH THE EFFECT OF REALISM: “PEACH GARDENS”
Ilknur AY®
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Realizm akiminda gevre, insan ve olaylarin oldugu gibi yansitilmasi benimsenir. Bu sebeple
realizmde gozlem on plandadir. Realizmde ¢evre faktoriiniin insan davranislari {izerinde 6nemli
etkisi oldugu kabul edildiginden, realist anlatilarda c¢evrenin insan ruhunda olusturdugu degisim
gozler 6ntine serilir. Bu agidan da gevre ve insan tasvirlerinin ayrmntili bir sekilde anlatilmasina 6zen
gosterilir. Olaylar ise, sebep-sonug iliskisi kurularak sunulur. Bu makalede, Refik Halit Karay'in
“Seftali Bahgeleri” adli hikayesi incelenmis ve s6z konusu hikayenin realizme gore kurgulanmis
bir anlat1 6rnegi niteliginde olduguna dikkat ¢ekilmeye calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Kurgulama, Realizm, Refik Halit Karay.

Abstract

In realism, in the environment, human, events are adopted to reflect way they are. For this
reason, the observation of realism in the foreground. Realist narratives, presents the changes in
human spirit under the influence of in the environment, realism of environmental factors on human
behavior is considered to have a significant impact. In this respect the environment and human
depictions described in details is given to. Events, is presented establishing cause and effect
relationship. In this article, Refik Halit Karay’s “Peach Gardens” story examined and this story, have
tried to draw attention that it is in the property a narrative sample edited with the effect of realism.

Keywords: Narrative, Editing, Realism, Refik Halit Karay.

GIRIS
Edebiyatimizda “Karabibik” adli uzun koy hikayesi ile ilk ¢rnegini Nabizade Nazim'm
verdigi realist eser yazma anlayisi, sonraki donemlerde onu takip eden pek ¢ok roman ve

hikaye yazarimiz tarafindan gelistirilerek daha sistemli hale getirilmistir. Bu yazarlarimizin
basinda Maupassant realizmini benimsemis olan Refik Halit Karay’t saymak miimkiindiir.

Hikaye ve romanlarinda hayata ve insana dair gercekleri oldugu gibi yansitan Refik
Halit Karay’m bu konudaki basaris1 onun siirgiin hayati ile yakindan ilgilidir. Refik Halit
Karay, bir dénem Ittihat ve Terakki Iktidar: tarafindan énce Sinop’a daha sonra da sirastyla
Corum, Bilecik ve Ankara’ya stirtilmiistiir (Oktay, 1993: 963). Ancak yazar 1913 ve 1918 yillar
arasinda gegen siirgiin hayatini, sanatini besleyen bir kaynak olarak kullanmasini bilmistir.

Yazarin stirgtin hayatinin ilk tirtinti olan “Memleket Hikayeleri” konu ve gevreleri
Anadolu iclerinde gegen ilk edebi hikayelerimizdir (Kabakli, 2002: 779). Yazar bu hikayeleri
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1917 yilinda Anadolu’dan dondiikten sonra Yeni Mecmua’da nesretmistir (Tanpinar, 2005: 123).
Bir donem gazetecilik hizmetinde de bulunmus olan Refik Halit Karay, Anadolu’ya dair
gozlemlerini ilgi gekici bir sekilde okuyucuya sunmustur. Bu hikadyelerde goriilen cevre
tasvirlerinin yogunlugu, gozlemin o6n planda olmasi, siradan insanlarin hayatlarmin
anlatilmasi, dramin en az seviyeye indirilmesi gibi ortak ¢zellikler onun realist bir yazar olarak
taninmasini saglamistir. Ancak Refik Halit Karay'in 6zellikle “Memleket Hikayeleri” icinde yer
alan “Seftali Bahceleri” adli hikayesinde realizmin temel ilkelerinin yaninda bu ilkelerin
dayandig asil goriisii de bulmak miimkiindiir. Yazar, “Seftali Bahceleri”ni realizmin dayandig:
“mekanin/cevrenin insan ruhu tizerinde tesiri oldugu inanci” (Cetisli, 2003: 86) ile kaleme
almistir. Clinkii realist yazarlara gore, “ Dis cevredeki her sey insanin benligi iizerinde etki etmek
suretiyle duyumlar meydana getirir.” (Gozler, 1976: 11). Dolayisiyla oncelikle yazarin gozlem
yoluyla bu gevreyi tanitmasi gerekir. Bu sebeple realist yazarlar anlatinin sunulusu sirasinda
sifatlardan bol bol faydalanirlar.

Refik Halit Karay da mekan tasvirlerine agirhk verdigi “Seftali Bahceleri” adl
hikayesinde, mekanin insan tizerinde nasil etkili oldugu sorusunun cevabimni vermistir. Mehmet
Kaplan’a (2000: 111) gére, “Hikdye ve roman bir nevi arastirmaya benzer. Alimler ve filozoflar, dis
goriiniisten hakikate nasil ulastiklarini -maalesef- anlatmazlar. Sadece sonuglart verirler. Halbuki
arastirmanmin  kendisi de netice kadar Onemlidir. Zira boylece biz insanoglunun, aldanislarmni,
yamlmalarini 6greniriz.” Iste Refik Halit Karay da “Seftali Bahgeleri” adli hikayede ana fikir
olarak verdigi “Cevre insan tizerinde etkilidir.” sonucuna nasil ulasildigini sebepleriyle acikca
gosterir. Bu sekilde realizme ait bu temel goriisiin ici doldurulup daha anlaml hale getirilmekle
birlikte, yine boylelikle s6z konusu akimin temel ilkelerinin dayandig: kaynak da agiklanmis
olur. Ciinki bu tiir hikdyelerde siradan insanlarin hayatlarinin anlatilmasi, insanlar1 gevre
iginde tanitmaya 6zen gosterilmesi, dramin en az seviyeye diisiiriilmesi, gozleme ve mekan
tasvirlerine oldukga fazla yer verilmesi vb. 6zellikler hep bu diistince sebebiyledir.

Her edebi eser bir terkip isi oldugundan Refik Halit Karay'mn “Seftali Bahgeleri” adli
hikayesi'ndeki her unsur realizmin temel gortisiine bagli olarak ¢evrenin insan {izerinde etkili
oldugunu gosterme niyeti dogrultusunda bir araya getirilmis gibidir. Bu ¢alismada Refik Halit
Karay’m “Seftali Bahgeleri” hikdyesi realizm akimina uygun sekilde kurgulanmis bir anlati
Ornegi olarak ele alnip anlatiyr olusturan biitiin unsurlarin realizmin tesiriyle nasil
kurgulandig iizerinde ayri ayri durulmustur. Inceleme sirasinda degerlendirmeler realizmin
edebiyattaki ilkeleriyle baglant: kurularak yapilmaya ¢alisitimistir.

“SEFTALI BAHCELERI” ADLI HIKAYEDE VAK’A ORGUSU

Hikayenin vak’a orgiistine ge¢gmeden Once hikayedeki vak’a akisindan soz etmekte
saniriz fayda vardir. “Seftali Bahgeleri” adli hikdyede anlatilanlar1 kisaca soyle 6zetleyebiliriz:

“Diinya ahvalinden habersiz, dik basli, nazariyatla biiytimiis kuru zevkli” bir insan olan
Agah Bey tahrirat miidiirii olarak Anadolu’ya atanir. Miilkiye’yi bitirdikten sonra bir dénem
Avrupa’ya kacan ve sonra tekrar Istanbul’a dénen Agah Bey idealist bir tavirla atandig1 yerde
orayr gelistirmek konusunda kendi kendisine soz verir. Ancak tayin oldugu kasabaya
ulastiginda burada basta mutasarrif olmak {izere gorevli biitiin devlet memurlarinin rehavet
icinde oldugunu ve hep birlikte seftali bahcelerinde giinlerini gegirdiklerini gorerek bu duruma
sasirir. Bunun iizerine onlara ¢alisma azmi kazandirmak amaciyla bir stire 6gtitlerde bulunur,
fakat bu konuda bir tiirlti basariya ulasamaz. Ciinkii kasabadaki memurlar biiytik bir sebatla
eski aliskanliklarindan vazgecemezler. Hatta vazgegmek bir tarafa Agah Bey’i de seftali
bahgelerindeki eglencelere gotiirmeye calisirlar. Stirekli kendisine yapilan teklifler {izerine
Agah Bey sonunda onlarla birlikte seftali bahgelerine gitmeye razi olur. Buradaki ilk
eglencesinden oldukca keyif alan Agah Bey, artik yavas yavas calisma azmini kaybederek
isinden sogur ve o da herkes gibi giinlerini seftali bahgelerinde keyif icinde gegirir. Aradan bir
sene gecince de ge¢mis giinlerini toyluk olarak degerlendirir.

Hikayede vak’a orgiisii nedensellik iliskisi icinde kronolojik olarak okuyucuya
sunulmustur. Zaten realist eserlerin kompozisyonu “sadece mekanlarin segilmesi, olaylarin
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determinizm ve mantia uygun sekilde diizenlenmesinden ibarettir.” (Cetisli, 2003: 87). Bu
agidan anlatida sebep-sonug iliskisi i¢inde yer alan vak’a orgiisiinii maddeler halinde soyle
siralayabiliriz:

1- Tahrirat miidiirii olarak Anadolu’ya tayini ¢gikan Agah Bey’in bu sebeple Akdeniz
sirtlarinda bulunan seftali bahgeleriyle tinlii bir kasabaya gelmesi.

2- Anadolu’ya hizmet etmek amaciyla gelen Agah Bey’in herkesin isini birakip seftali
bahgelerinde eglenmeye gittigini 6grenmesi {izerine bu duruma sasirip kizmasi ve onlara 6giit
vermesi.

3- Soyledigi sozlere kulak vermeyen memurlarin kendisine stirekli teklifte bulunmasi
sebebiyle Agah Bey’in seftali bahgelerinde eglenmeye gitmesi.

4- Tk gittigi eglenceden sonra siirekli diger eglencelere de katilan Agah Bey’in bu
sebeple is azmini kaybedip degismesi.

Vak’a orgiisiiniin bu sekilde kurgulandigi anlatida dram realizme uygun sekilde en az
seviyeye distrilmistiir. Clinkii “realist hikdye ve romanin vak’asi ¢ok biiytik ve nadir
olaylardan degil, giinliik hayatin i¢cinde her zaman rastlanabilecek veya yasanabilecek siradan
olaylardan tesekkiil eder. Caprasik olaylar, okuyucunun merakini kamgilayan biiyiik
hadiselerden kaginulir.” (Cetisli, 2003: 88). Yine realist anlatilarda “gelisme siireci iginde dyle
soluk kesici dolantilara ya da okuyucunun heyecanini, merakini kamgilayip doruk noktasina
cikaric1 oyunlara genellikle yer verilmez.” (Ozdemir, 2002: 306). Genel olarak tasvirlere yogun
sekilde yer verilen “Seftali Bahgeleri"nde de insanin diger insanlarla ya da tabiatla catismasi stz
konusu olmadigindan ¢atisma unsuru hikayede zayif kalmistir. Anlatida Agah Bey baslangicta
idealist birisi gibi goriilse de aslinda o, hayalleri, asirihigl olmayan bir insandir. Bu sebeple
cevresiyle miicadele etmeyerek bir siire sonra etrafindaki yasayis tarzina uyar. Zira realizmde
de dis gevrenin gergeklerine uymak esastir. Eger Agah Bey birtakim ihtiraslar1 olan bir insan
olsaydi hikayenin kurgusu farkli yone dogru gelisirdi.

“SEFTALI BAHCELERI” ADLI HIKAYEDE SAHISLAR

Hikayede olay orgiistiniin gelisip sekillenmesinde etken unsur olan Agah Bey {istlendigi
bu fonksiyon itibariyle eserin temel kisisi, asil kahramani, dolayisiyla tematik gtictidiir. “Asil
kahraman, eserde ele almip islenilen tema ve konunun gerceklestirilmesi veya vurqulanmasinda asil
yitkiimlii durumundadir. Okuyucuya iletilmek istenilen mesajin, eserin itibari diinyasinda savunulmast,
hayata gegirilmesi de onun sorumlulugundadir. Bunun icin ona tematik gii¢ de denilir.” (Cetisli, 2009:
70). Hikayede Agah Bey bu yoniiyle olaylarm oyuncagi konumundadir. Yazar addeta onu
“Cevre insanin {izerinde énemli etkiye sahiptir.” diisiincesini vermek vasitasiyla se¢mistir.

Hikayenin basinda Agah Bey ile ilgili kisa bir bilgi vermekle yetinen anlatici, daha ziyade
onu cevresine verdigi basit tepkilerle tanitmaya calisir. Anlatict Agadh Bey’in etrafindaki
eglenceye diiskiin tiplerle ilgili diistincelerini onun kendi goziinden soyle verir:

“Zevk, safa bu adamlar: bir deniz gibi, girtlaklarma kadar sarmusti, icinde miisterih, sakin bir
balik hayati geciriyorlar, diin ile mesgul olmuyorlardi. Ertesi giinden itibaren daha ciddi, daha azimli
goriinmek, bu bayagr duygulu, adi omiirlii adamlara daha hasin, daha kaba muamele etmek karariyla
yumruklary sikili, yiiregi kinli, tekrar uyudu...” (Karay, 2014: 42).

Bu sekilde anlatida Agah Bey’in baslangicta gevresine karsi ciddi derecede olmayan
tepkilerini veren yazar onu hicbir zaman cevreden soyutlamaz. Bu da realizmin ilkelerine
uygun bir durumdur. Ciinkii “gercek¢i romanda insanin tam olarak tamitilmas: fiziksel ve
toplumsal ¢evresinin iginde gergeklesebilir ancak. Bu yonden insami fiziksel ve toplumsal
cevresi icinde ele alma gergekci romanin belirleyici yonlerinin baginda gelir.” (Ozdemir, 2002:
308). Agah Bey her ne kadar hikayenin giris kisminda g¢evresindeki insanlardan farkli bir
karakter gibi gosterilse de bu devamlilik arz etmez.
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Baskalarindan ayirici 6zellikleri bulunan karakter, ayn: zamanda yaptiklar1 ya da
yapmak istedikleri olan kisi demektir (Giindiiz, 2003: 74). Hikdyede Agah Bey’'in ge¢miste
yasadiklarina deginilse de yaptiklarindan hi¢ s6z edilmez. Yine o, Akdeniz Sirtlarindaki
kasabaya “kafasinda 1slahat, teskilat, imarat gibi diisiincelerle dolu” olarak gelse de yapmak
istediklerinden kisa stirede vazgeger. Dolayisiyla Agah Bey’in ulasmak istedigi birtakim
amaglar1 kalmadigindan bundan sonra o, tiplesmeye baslar. Bu da hikayede “Layihalar, kararlar
coktan ihmal edilmisti. Zaten calismaya, kendisini dinlemeye vakti kalmiyordu.” (Karay, 2014: 46).
ifadeleriyle gozler oniine serilir. Agah Bey’in tip haline gelmesi realizme uygun bir durumdur.
Cunkii realistler daha =ziyade orta ve alt tabakaya mensup insanlar tizerinde
yogunlastiklarindan bu yogunlasma sonucunda tiplesme meydana gelir (Cetisli, 2003: 85).

Anlatida Agéh Bey’in disindaki diger sahislar dekoratif unsur durumunda esere dahil
edilmislerdir. Bunlarin hikayedeki islevleri ana fikrin daha etkili bir sekilde verilmesini
saglamaktir. “Seftali Bahgeleri"ndeki bu kisiler mekéanla kaynasmis bir durumda olduklarindan
pek ¢ok tasvirde onlar1 dekoru tamamlayan unsur gibi gormek miimkiindiir:

“Ikindi giinesinin gozler alan ¢ig aydmh§r icinde bilmedigi sokaklari yabanci yabanct dolasmaya
mecbur oldu. Kasabanin i¢ mahalleri senlik giinlerine mahsus bir boslukla sessiz, durqundu. Cesmelerden
su tastyan tek tiik adamlarla birkag ihtiyar nineden baska kimseye rast gelmemisti. Onlar da kendisine
acayip bir gozle bu saatte, herkes bahgelerde iken neden buralarda dolasti§ina sasar gibi bakmuslards...”
(Karay, 2014: 41).

“SEFTALI BAHCELERI” ADLI HIKAYEDE MEKAN

Hikayeye adini veren “seftali bahgeleri’ne anlati i¢inde genis bir yer ayrilmistir. Clinkii
hikdyede Agah Bey’i degistirip kendisine uyduran hakim unsur mekan ve buna bagl olarak
ortaya ¢ikan gevredir. “Cevrenin insan iizerinde onemli etkisi oldugunu kabul eden realist yazarlar,
cevrenin insan davranislarina verdigi yonii g0sterebilmek igin uzun mekdn tasvirlerine basvururlar.”
(Gozler, 1976: 11-12). “Seftali Bahgeleri” adli hikdyenin daha basinda mekan: uzun bir sekilde
tasvir eden yazar da seftali bahgelerinin gtizel koku ve goriintiisii tizerinde 6zellikle durarak
bu ¢evrenin Agah Bey’i hangi yonlerden etkisi altina alacagini okuyucuya sezdirir:

“Irmaga giden yol, kasabadan kurtulunca, goz alabildigine uzanan sayisiz seftali bahgeleri
arasindan gegerdi. Hazivan icinde bile taskin dere ayaklarmin ¢amurlu, 1slak tuttugu bu golgeli yerlerde
otlar biitiin bir yaz mevsimi yeniden yeniye siirer, kizgin giines, agaclarm tepelerinde meyveleri
pisirirken, rutubetli toprakta birbiri arkasina yoncalar fiskirir, cayirlar kabarirdi. Sularin serinligi, taze ot
kokusu, golgelik ve bereket icinde bahar bu bahgelerde ta kisa kadar uzanip giderdi.

Her tarafa taskin bir seftali rayihasinin dolup sindigi durqun sicak giinlerde issizler takim takim
kasabadan inerler, irmakta yikandiktan sonra gelip golgeli ¢cimenlerde yatarlard:...” (Karay, 2014: 38).

Yine yazar seftali bahgelerinin cazip yontnii pekistirmek igin onun karsisina itici bir
kasaba goriintiisiinii koyar. Boylelikle seftali bahceleri giizelligi, rahatligl ve huzuru temsil
ederken, kasaba ise, kasvet yerinin sembolii haline gelir:

“Kasabanin ¢ocuk ¢i1ghigwyla dolu, giibre kokulu kizgin sokaklarindan kurtulanlara bu kuytu, los,
rayihalr yerler ne tath gelirdi...” (Karay, 2014: 38).

Hikayede okuru niyete gotiiren temel unsur olan seftali bahgeleri hikdyenin sonunda
artik sahislasmaya baslar. Serif Aktas’a (1991: 145-146) gore “Mekin anlatma esasina bagh
eserlerde, metin halkalarinin tesekkiiliinde ehemmiyetli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Hatta bazi
eserlerde, sahis kadrosunu teskil eden fertlerden biriyle mekan arasida varligi miisahade edilen ¢cok yonlii
alis veris, mekani vakanin kahramanlarindan biri haline getirir. Denilebilir ki, boylece mekin sahislagir.”
Incelememize konu olan hikdyede de onceleri Agah Bey’i sahislar cagirirken, daha sonra
figiiran konumundaki bu kisiler aradan ¢ekilerek dogrudan mekanin kendisi Agah Bey’i cagirir:

“Zaten ikinci yaz gelmisti. Sinirleri gevseten olgun bir meyve kokusu sicak riizgarlara karigarak
pencereden odaya doluyor, herkesi goz alabildigine uzanan sayisiz seftali bahgelerine cagiriyordu.”
(Karay, 2014: 49).
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“SEFTALI BAHCELERI” ADLI HIKAYEDE ZAMAN

“Seftali Bahgeleri” adli hikdyede mevcut anlati zamani bir senedir. “Sicak, agir bir yaz
glinti” baslayan hikdye, ikinci yazin gelmesiyle sona erer. Hikdyede siirenin bu sekilde
tasarlanmasi, Agah Bey’in kasabaya geldikten sonra degismesi icin gereken siire oldugundan
anlatinin zaman kurgusu realizme uygundur. Zaten, “sahneden sahneye yapilan gecisler zamanin
akisini gosterir, zira karakterin inandirici sekilde degismesi icin zamanin gegmesi gerekir.” (Cakar, 2002:
99). Hikayede de zamana bagl olarak Agah Bey’in icinde yasadig1 ¢evreye tamamen uyum
saglayisi sahneden sahneye gecis yoluyla soyle sunulur:

“Ise gonliinde hig de arzusu kalmamisti. Hatta Kadi Efendi ile satrang oynamak, fiskiyeli kahvede
muhasebeci beyle tavla atmak gibi eglenceler onu ekseriya disarida alikoyuyor, daireye gitmesine mani
oluyordu. Kis, zaten Akdeniz sirtindaki bu ilik memlekette sonbahar gibi hafif gecerdi. Biraz riizgdr
sogukca esse tavan boyu ocaklara kuru zeytin kiitiikleri atyorlar, hindiler doldurarak, kazlar kizartarak
kisin da zevkini cikarwyorlardi. Bu gamsiz, genis omiir yiireginin atesini sondiirmiistii. Simdi gecen
glinlerdeki hizmet, imar, islahat gibi fikirlerini hatirladikca nargilesini  giirleterek  giiliimsiiyor,
arkadaslarima, kendini mazur gostermek icin:

‘Toyluk, ne yaparsin?...” diyordu.

Zaten ikinci yaz gelmisti. Sinirleri gevseten olgun bir meyve kokusu sicak riizgarlara karisarak
pencereden odaya doluyor, herkesi g0z alabildigine uzanan sayisiz seftali bahgelerine ¢agiriyordu. Daha
gecen sene dar redingotu sirtinda uyusukluk aleyhine nutuklar veren Agih Bey simdi bu rayihali havay:
cigerlerine kadar derin derin ¢ektikten sonra yenleri sivali bol entarisi icinde rahat rahat geriniyor, yeni
atilmis minderin iizerine yan gelip:

‘Gel keyfim gel!...” diye soyleniyordu.”(Karay, 2014: 48-49).

Mehmet Tekin’e (1989: 26-27) gore, “Her yazarin zamana tasarrufu, yahut zamana yiikledigi
fonksiyon siiphesiz ki farklidir. Bu farkliligi tayin eden, yazarin diinya goriisii, tecriibesi, zihniyeti,
olaylara bakis tarzi ile olaylart yorumlayis kabiliyetidir. Nitekim bazi yazarlar, zaman unsurundan
‘sembolik’ planda yararlanmak istemislerdir.” Seftali Bahceleri” adli hikdyede de yazar, tatilin,
eglencenin mevsimi olmasi agisindan yaz mevsiminin bu sembolik degerinden faydalanmistir.
Yazar, cevrenin insan iizerindeki etkisini gostermek amaciyla kurguladigi hikayede, seftali
bahgelerinin meyve verdigi, hos koku saldigi ve insani rehavete stirtikledigi gtizel halini
anlatabilmek i¢in bu mevsimi bilingli olarak tercih etmistir. Dolayisiyla bu durum realist
goriisle kaleme alman anlat agisindan uygundur.

Yazar zamani kurgularken birtakim anlatim tekniklerini kullanmay: da ihmal
etmemistir. Hikayede cevre tasvirleriyle yavaslatilan zaman unsuru, 6zetlemelerin yapildig:
kisimlarda hizlandirilmistir. Anlati realist bir eser oldugundan realizmde oldugu gibi aksiyon
en aza indirgenerek olaylarin uzun uzadiya sahnelenmesi yerine anlati sahsmin ruhunda
gecirdigi degisim, onun gevreyle miicadele etmesi yerine gevreye yavas yavas uyum saglayisi
Ozetlenerek sunulur. Yine anlatida zaman atlamalarindan ve i¢ kirilmalar yoluyla zaman
sapmalarindan da faydalanilmistir. Boylece bu zaman diizenlemesi anlatisal dinamizmi
saglayarak realizmdeki ¢evre-insan iliskisinin etkili bir sekilde ortaya konulmasina yardimci
olmustur.

“SEFTALI BAHCELERI” ADLI HIKAYEDE ANLATICI VE BAKIS ACISI

Hikayede anlatic1 hakim anlatict konumundadir. Bu sebeple bu anlatici figiirii sinirsiz bir
bakis acis1 ile Agah Bey’in gecmiste yasadiklarina vakiftir. Anlatict Agah Bey’in hayatini uzun
degerlendirmeler yapmadan kisa ve 6z bir sekilde soyle sunar:

“Agah Bey diinya ahvalinden habersiz, nazariyatla biiyiimiis dik basl, kuru zevkli bir adamd.
Miilkiyeden ciktiktan sonra Avrupa’ya kagmus, fakat niifuzlulardan birinin tavassutuyla Istanbul'a
donmiistii. Tam dort ay zaptiye nezareti tevkifhanesinde sebepsiz alikonulduktan sonra nihayet buraya
Tahrirat Miidiirligiiyle atilmist:.” (Karay, 2014: 40).
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Realist bir anlati 6rnegi olan “Seftali Bahgeleri”nde yazar objektif olabilmek igin
disaridan bakis agisii kullanmustir. “Disaridan bakis agisi tarzi, maddi olarak gozlemlenebildigi
olgiide kahramanmn davramsina, fiziki goriiniimiine ve bu kahramanin yasadigi cevreye baglh bir bakis
tarzidir.” (Glimiis, 1989: 79). Anlatida yazar, Agah Bey’in tayin edildigi kasabanin goriintiisiinii
belli bir mesafeden soyle sunar:

“Her tarafa taskin bir seftali kokusunun dolup sindigi durqun sicak giinlerde issizler takim takim
kasabadan inerler, irmakta yikandiktan sonra gelip golgeli cimenlerde yatarlardi. Yiiksek dallardaki fazla
olgun, balli seftaliler saplarindan kurtularak dolgun, yumusak bir sesle yerlere, cimenler icine, yatanlarin
iizerine miitemadiyen yavas yavas dokiiliirdii.” (Karay, 2014: 38).

Yazar bu sekilde nesnel bir tavirla tasvirlere kendi duygu ve intibalarmi katmamustir.
Zira, realizmde gercegi oldugu gibi yansitmak, gerceklikten uzaklasmamak esastir.

Realizmde ¢evrenin, anlat: sahsinin goziinden sunumu da énemlidir. Bu agidan anlatida
yazar gevreyi tanitirken yavasca dis odaktan i¢ odaga gecerek Agah Bey’in gozlemlerine yer
Verir:

“Yeni gelen Tahrirat Miidiirii ikindi vakti kalemlerin bosalip dairelerde kimsenin kalmadigima pek
sast, hiikiimet konagimin i¢c avlusuna dizili kadife palanh, ding, giirbiiz merkeplerden birine atlayan
seftali bahgelerinin yolunu tutuyordu. Katiplere kadar herkes, boyle, birbirlerine selamlar dagitarak,
latifeler yaparak kabarik, taskin heybelerinin ortasina gomiilii, keyifli keyifli, kosa kosa uzaklasip
gidiyorlardi. Sehrin agiginda, ta ova ile bahgeler arasinda giinese karismis gittikce biiyiiyen, genisleyen
bir toz bulutu gectikleri yolu gosteriyordu.”(Karay, 2014: 39-40).

Bir anlatida hem anlatici hem de bakis agisinin secimi yazarin bilingli bir tercihidir.
Dolayisiyla Todorovun (2008: 68) da dedigi gibi “Kurmaca evrenini olusturan olaylar bize
kendilikleri i¢cinde degil, belli bir goriis icinden, belli bir bakis agisindan sunulurlar.” Bu agidan Refik
Halit Karay da “Seftali Bahgeleri” adli hikayesini kurgularken belli bir bakis acis: ile gercek
hayattan birtakim se¢me ve ayiklamalar yapmistir. Realist bir bakis agisina sahip olan yazar,
anlati sirasinda Agah Bey’in hayallerine yer vermeyerek onun hikdyenin sonunda gevresine
uymasini istemistir.

“SEFTALI BAHCELERI” ADLI HIKAYEDE DiL VE USLUP

Eserin muhtevasi onun sunulusunda kullanilan dil ve tisltibu belirlediginden insanin
cevreye uyumunun anlatildig1 “Seftali Bahgeleri"nde yazar, ¢evreyi tanitirken tariften ziyade
tasvir yontemini kullanmus, bu sebeple de sifatlardan bol bol faydalanmustir. Tasvir yontemi
tariften farklidir. “Tarif mahiyeti icab: anlatma, tasvir ise gosterme agirliklidir.” (Saglik, 2002: 149).
Tasvir, “goriilen seylerin resminin, tablosunun cizilmesidir. Goriilenlerin hi¢ degistirilmeden oldugu
gibi yansitildigy tisliip, nesnel tasvir iislibudur.” (Cetin, 2011: 293). Hikdyede realist bir anlayist
benimseyen yazarin da bu tisltibu kullandig1 goriiliir. Yazar gozlemlerini siislemeden agik bir
sekilde okura soyle aktarir:

“Igdeler, bogiirtlenlerle oriilii iki yiiksek ¢it arasindan dolana dolana uzun bir yol gittiler.
Seftalilerin kokusu sinirlerini gevsetmisti.” (Karay, 2014: 44).

“Merkeplere atladilar, seftali bahgelerinden gegtikten sonra timar gormemis, sik, giir bir ayvaliga
daldilar.

Suyun iki tarafinda da dallarin oOrgiileriyle cevrilip golgeleriyle kuytulagmis bircok ufak
havuzlar vardi.” (Karay, 2014: 45).

“Dere kenarinda, dallar1 sarkik koca sogiitlerin altina birer birer serilip uyudular.” (Karay,
2014: 46).

Hikayede bu sekilde tasvir yontemine agirlik verilmesi yazarin niyetine de uygundur.
Ciinkii yazar, hikdyede Agah Bey’in davranislarini gevrenin nasil degistirdigini ayrmtilariyla
gostermek ister. Kasabadaki yasam bi¢imi ve ¢evrenin insani hangi yonlerden etkiledigi segilen
kelime ve tisltip sayesinde gergek boyutlariyla ortaya konulur.
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Refik Halit Karay anlatimin basindan sonuna kadar 6lgiilii ve itinali bir dil kullanur. Inci
Engintin’e (2003: 266) gore “Hem onun kadar gercek¢i olmak hem de tertemiz bir dil kullanmak
giictiir.” Yazarin dili sade, anlatim1 akic1 ve miibalagasizdir.

SONUC

“Mekan ve ona bagli olarak ortaya ¢ikan cevre, insan {izerinde onemli bir etkiye
sahiptir.” diislincesinin bir yansimas: olan “Seftali Bahgeleri” bu agidan ayni1 zamanda realizm
akimmin temel goriisinii yansitan bir hikdye olarak karsimiza gikar. Zira, realizmde de
“Cevrenin insan ruhu iizerindeki etkisine siiphe gotiirmeyecek bir bicimde inanmak” (Gozler, 1976: 11)
esastir. Bu sebeple realist yazarlarin anlatim sirasinda mekan tasvirlerine fazlaca yer verdikleri
goriiliir.

Refik Halit Karay da realist bir bakis agis1 ile kurguladig: “Seftali Bahgeleri” hikayesinde
oncelikle mekan tasvirleri tizerinde uzun bir sekilde durarak addeta mekani anlatida hakim
unsur haline getirir. Daha hikayenin giris kisminda yazar, seftali bahcelerinin giizel kokusu ve
goriintiisiinii okuyucuya itinayla sunarak, boylelikle bir mekanin insan: hangi yonlerden
etkiledigini ortaya koymus olur.

Hikayede mekanin etken bir unsur olarak 6n plana ¢ikarilmasma karsilik Agah Bey
agiriliklari, ugruna miicadele edebilecegi idealleri olmayan edilgen bir kisi olarak tasarlanmistir.
Bu, yazarin vermek istedigi temel diisiinceye uygun bir durumdur. Ciinkii hikdyenin sonunda
Agah Bey ister istemez cevresine uymak zorunda kalir. Ancak yazar bunu tasarlarken Agah
Bey’deki degisimin inandirici olmasi igin zamani da bir sene olarak ele almistir. Yine yazar,
zamani kurgularken seftali bahgelerinin etkileyici gortintiistintin ortaya ¢iktig1 yaz mevsimini
tercih etmistir.

Hikayede Agah Bey’in cevreyle catismasi s6z konusu olmadigindan realizme uygun
sekilde dram en az seviyeye diisiiriilmiistiir. Ayrica anlatida hakim anlatici tercih edilse de yer
yer olaylar Agah Bey’in goziinden verilerek objektif kalinmistir.

Kisaca sonug olarak diyebiliriz ki, “Seftali Bahgeleri” adli hikaye gerek konusu, gerek
bakis agisi, gerekse kurgulanisi agisindan realizmin tesirinde oldugundan s6z konusu hikaye
i¢in realizme gore kurgulanmis bir anlati 6rnegi diyebiliriz.
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