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ZiYA OSMAN SABA’NIN SiiRINI BIYOGRAFIK ELESTIiRi YONTEMIYLE OKUMAK

READING OF ZIYA OSMAN SABA’S POETRY THROUGH THE METHOD OF
BIOGRAPHICAL CRITICISM

Gékay DURMUS®

Oz

Tiirk siiri, Cumhuriyet déneminde birbirinden farkh isim ve egilimlerin katkisiyla viicut
bulur. Kimi sairlerimiz bir toplulukla hareket etme ve siirden bir misyon bekleme yolunu segerken,
kimi sairlerimiz kendi arkinda tek basima ytirtir ve siiri her tiirlit misyondan azade bir kavram olarak
algilar. Calisma konumuz olan Ziya Osman Saba, edebiyat alemine Yedi Mesale toplulugu tiyesi ola-
rak giris yapmakla birlikte, siiri, yukaridaki ikinci tiir kapsaminda degerlendirilmesi gereken bir
isimdir. Ciinkii Ziya Osman Saba, siirini yasadiklarmin izdiistimii olarak kurar. Duygular: ve hayati-
na yon veren hadiseler, onun siirinin vazgecilmez 6geleridir. Bu nedenle Ziya Osman Saba siiri, ¢a-
lismada, biyografik elestiri yontemiyle tahlile tabii tutulmustur.

Calismada 6nce biyografik elestiri yonteminin dayandigi esaslardan bahsedilmis, ardindan
Ziya Osman Saba’nin hayatindaki 6nemli gelismeler tizerinde durulmustur. Ana metinde ise Ziya
Osman Saba siirinde yasam-siir iliskisi 6rneklerle ispata ¢alisilmistir. Ayrica s6z konusu iliskinin Ziya
Osman Saba'nin poetikasina etkileri ve bu poetikanin ilkeleri de belirlenmistir. Varilan yargilar, Ziya
Osman Saba’nin giintimiize tasinmas1 amagli ve sairin ni¢in miistakil bir sahsiyet olarak kabul edildi-
gini agiklar niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Ziya Osman Saba, Siir, Biyografik Elestiri.

Abstract

Turkish poem comes into being with the contributions of different names and tendencies
from each other in Republic Period. While some poets choose a way to get a mission from poetry and
act with a community, the others walk alone in their own path and they regard the poetry as a
concept, being independent from every kind of mission. Ziya Osman Saba, the subject of this study, is
a character to evaluate the poetry as part of second sort above within the access to literature world as
the member of the group, Seven Brand. Since Ziya Osman Saba constructs his poetry as a projection of
what he has experienced. The events that dominate his life and feelings are inevitable items of his
poetry. That’s why; in this study, the poetry of Ziya Osman Saba has been analyzed through the
method of biographical criticism.

In this study, firstly, the basic elements of the method of biographical criticism have been
mentioned; secondly the significant developments in life of Ziya Osman Saba have been evaluated. In
the main context, the relationship between life and poetry has been proved within examples in the
poetry of Ziya Osman Saba. Besides, the effects of the given relationship on Ziya Osman Saba’s poetry
and the principles of this poetry have been determined. The attained decisions are up to grade in
order to convey Ziya Osman Saba to current day and to explain why he is regarded as a separate poet.

Keywords: Ziya Osman Saba, Poetry, Biographical Criticism.

GIRIS

Edebiyat elestirisi, edebiyat diinyasinin dinamizmini tetikleyen etkinlikleri kapsayan
bir kavramdir. Elestirmen hangi elestiri yontemiyle hareket ederse etsin, sanat¢inin eserinde
kurdugu diinyanin niteliklerini arastirir. Onun, Terry Eagloton'mn ifadesiyle “geleneksel”
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(Eagloton, 1998:115) bu gorevi, “eski ve ¢agdas eser yaraticilarin aydinlatmak, agiklamak ve
onlara deger bicmek” (Carlaui, Fillox, 1985:5) hedeflerine odaklidir ve elestiri metinlerinde bu
hedeflerin muhatab1 okurdur. Elestiri, “edebiyat ile okuyucu arasindaki mesafeyi daraltip daha
saglikli hale getirmek” (Emre, 2012:107) icin ugras verir. Nitekim bu calismada, siir okurunun
Ziya Osman Saba ismi ile kurdugu iliskinin seyri ve mesafesine yonelik yargilar s6z konusudur.
Cunki Ziya Osman, miitevazi kisiligi ve naif siiriyle, her tiirden siir okuruna ilham kaynagi
olabilecek bir isimdir. Onun sahsi ve “hayat yani” (Bolat,2003:97) agir basan siiri, s6z konusu
edildigi her elestiri eyleminin yeni bir etkinlik olarak kabuliine, bu yoniiyle, zemin hazirlamak-
tadir.

Behcet Necatigil, sanatin ustaligini, sanatkar ile mizaci arasindaki biitiinliikte goriir:
“Usta sanati biraz da mizag biitiinliigti olarak gdormemiz gerekir” (Necatigil, 2010: 73) diyen
sair, sozlerine Ziya Osman’da bu biitiinligiin sezildigini belirterek agiklama getirir. Eserlerinde
“daima yasadigini yazan” (Kirci, 2010: 40) ve merkeze kendi “ben”ini yerlestiren Ziya Osman,
“sanatcinin sahip oldugu o6zelliklerin ve melekelerin izlerini tasidig: icindir ki bizi ceker ve bii-
yiler.” (Moran, 2002: 103) Saba, bir romantiktir ve “romantizmde sanat¢iy1 sanatg1 yapan, sa-
natginin Ozel bir duyarliga, herkeste bulunmayan yasantilara sahip olmasidir.” (Moran, 2002:
102) Berna Moran’a gore romantik eserleri 6nemli kilan 6zellik, onlarin “duygu yaninin” agir
basmasidir ve sanat¢inin duygular: kendi kisisel yasantisi, sadece ona 6zgii ve degerli seylerdir.
(Moran, 2002: 102) “Sair bir siir tireticisidir; ama siirlerinin maddesi algilarla dolu hayatinin
biitiiniidiir.” (Wellek, Warren, 2005: 66) Bu nedenle de romantik sanatci, ruhunda saklamay1
beceremedigi heyecanlar1 ve duygulari ifade etmek, bunlardan kurtulmak ihtiyaciyla eser verir.
Sonugta romantik sanat¢inin i¢tenligi, okuyucu veya dinleyicide, eserin hangi duygular etkisin-
de kalmarak yaratildigina dair ipuclarinin farkedilmesini de saglar. Dolayisiyla romantik eser,
“sanat¢inin yasantisini okura aktaran bir arag, elektrik cereyani geciren tel gibi bir sey” (Moran;
2002: 116) olur.

Ziya Osman Saba da bir aktarimcidir. O, “duyguyu dile gevirirken onu okurlarmn anla-
yabilecegi, katilabilecegi bir kivamda fakat estetik degerinden 6diin vermeden” aktarabilen bir
isimdir. (Kolcu, 2008: 105) Bu nedenleZiya Osman Saba siirinin, “sanatin 6z{inti sanat¢inin duy-
gularm dile getirmesinde ya da dile getirerek aktarmasinda bulan” (Moran, 2002: 129) kuram-
larmn elestiri yontemlerinden biri olan biyografik elestiri yontemiyle degerlendirmeye tabii tut-
mak yerinde bir davranistir. Biyografik elestirinin ilk ayagini1 “eserleri aydinlatmak i¢in sanatci-
nin hayatini, kisiligini incelemek” (Moran, 2002: 132), ikinci ayagini ise “sanat¢inin psikolojisini,
kisiligini aydinlatmak igin eserlerini bir belge gibi kullanmak” (Moran, 2002: 132) ilkeleri olus-
turur. Calismamizda bu iki ilke igin bir ayrim gozetilmemis, kimi zaman Ziya Osman Saba
ismi, eserinden yola c¢ikilarak degerlendirilmis; kimi zaman onun yasam macerast siirini deger-
lendirmek icin ipucu olarak kabul edilmistir. “Insani evrenin merkezi” (Cetisli, 2007: 72) olarak
goren romantik tavir esliginde Ziya Osman’t degerlendirmek, onun “duygu tecriibelerini 6n
plana ¢ikaran” (Cetisli, 2007: 73) tavriyla paralel bir tutumdur.

Ziya Osman Saba’nin Hayat1

Ziya Osman Saba’'nin hayat ile ilgili bilgi ve teferruatlar i¢in basvurulacak temel kay-
nak, sairin kendisidir. Saba bu bilgileri, “nesir veya hikdyemsi yazilar” (Miyasoglu, 1999: 63)
ifadesiyle niteledigi diizyazilarinda verir. Otobiyografik karakterli bu yazilar, sairin isimlen-
dirmek konusunda yasadig geliskiye paralel bicimde, hikdye-deneme aras1 gegisler tasir. Bun-
lardan “Bir Kurban Bayrami Hikayesi” baslikli yazisina, sair soyle baslar:

“Bir zamanlar annem olmus, babam olmus, biiytikbabam, biiyiikannem olmus o insan-
lar; bacaklar1 arasinda dolastigim, kucaklarina tirmandigim, ellerinin temasini hala saglarimda
hisseder, birlikte gelemeyeceklerini bildikleri korkulu bir diyara yolculuk eder gibi verdikleri
nasihatleri hala isitir gibi oldugum o insanlar...” (Saba, 1992: 68)

Yukaridaki sozlerden de anlasilacag: tizere Ziya Osman Saba, ¢ocuklugunu yogun bir
sevgi ortaminda gegirir. Mustafa Kirci’'nin, “Yali ¢cocuklugu devresi” (Kirci, 2010: 21) adinu ver-
digi bu devre, Saba'nin dedesinin Besiktas'taki yalisinda geger. Babast Osman Bey yiizbasi,
annesi Ayse Tevhide Hanim, ev hanumidir, baba yalida i¢gtiveyidir. (Kirci, 2010: 18)Saba, yalt
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insanlarindan aldig1 ahlaki ve dini telkinlerle biiyiimekte, yine onlarin himayesinde Istanbul'u
ve yasami kesfe ¢ikmaktadir, yasam onun igin simdilik ¢ok eglencelidir.

Saba'nin ¢ocuk olmanin gerektirdigi hafiflikte gecirdigi bu donem, agir bir ytikle sona
erer. Saba’nin annesi o sekiz yasindayken 6liir. Bu 6liim, Saba’nin hayatinda bir milattir. Ctinkii
sair yasamin ve siirini artik, ya oliimden kagmak icin hayata sarilmak ya da oliimii 6zlemle
beklemek fikri sabiti tizerine kuracaktir.

Anne oldiikten sonra, baba evden ayrilir ve Saba yasadiklarmin etkisiyle kendine ka-
panmaya baglar. Diizeni bozulan yali halki, Saba’y1 yatili olarak Galatasaray Lisesi'ne gonderir.
“Leyli bir mektebin verecegi acilar1” (Miyasoglu, 1999: 212) sinif arkadaslariyla yenmeye calisan
Saba i¢in Galatasaray, edebiyat ile iliski kurmaya bagladig1 yer olusuyla da énemlidir. {1k kalem
calismalar1 nesirdir ve annesinin 6ltimii, annesinin mezar1 gibi konular tizerinedir. Fakat Saba
daha sonra bunlar1 yakmus, siire yonelmistir. (Miyasoglu, 1999: 58) Giir artik onun “yasaminin
sebeb ve hikmetidir” ve Saba on yedi yasindadir. (Miyasoglu, 1999: 76)

Ziya Osman Sabamin sevgiyle andig1 Galatasaray arkadaslari arasinda Yasar Nabi
Nayir da vardir. Yasar Nabi, “siiri sevdigini, hatta kimseye sezdirmemeye calisarak yazdigin
ogrendigi ... bu sakin ve cana yakin ¢ocugu” (Yardim, 2010: 64) Servet-i Fiintin dergisine gotii-
riir. Saba'nin ilk siiri bu dergide 1926’da yayimlanir. Ziya Osman, “Sabri’yi, Cevdet’i, Vasfi'yi
rahmetli HultGsi ile Muammer Liitfi'yi orada goriip tanir.” (Yardim, 2010: 65)

Bu gengler, “gtintin birinde ... o giline dek yasadiklarindan segmeleri biraraya getirip
ortaklasa bir kitap ¢ikarmayi diistintirler.” (Tuncer, 1998: 1) Kitaba, Sabri Esat'in teklifiyle “Yedi
Mesale” ad1 verilir ve edebiyat tarihimize ayni adla gegen toplulugun siirde aradig: ilkelerde
belirlenmis olur. Kitap biiyiik ilgi goriince Yusuf Ziya Ortag, bu geng sairlerin “Mesale” adli
dergide yazmaya devam etmesini teklif eder. Ahmet Hasim’in 6nderlik yaptig1 ve ancak sekiz
dokuz say1 ¢ikabilen bu dergide Ziya Osman’in da siirleri yayimlanir. Mecmua kapandiktan
sonra topluluk tiyeleri imkan bulduklari yerlerde yazmaya devam ederler. (Tuncer, 1998: 1-8)

Ziya Osman Saba 1931 yilinda Galatasaray’dan mezun olur ve Hukuk Fakiiltesi'ne gi-
rer. Aym yillarda, Varlik, Agag, Yiicel gibi dergilerde siirleri yayimlanan Saba, 1936’da Hu-
kuk’u bitirir. (Miyasoglu, 1999: 69-75)

Bu arada Ziya Osman, aile 6zlemini, teyze ve anneanne ile gidermeye calismaktadir.
Ciinkii babasi 1929 yilinda askeri atese olarak Paris’e gonderilmistir. (Kirc1,2010: 28) Ayru yil
Ziya da amca kizi Nermin ile Paris’e gider. Nermin psikolojik rahatsizliklar1 olan bir kizdir,
fakat Ziya Osman, ailesi kars: ¢ikmasma ragmen 1931’de onunla evlenir. (Kirci, 2010: 30) Ik
yillarda mesut olan ¢ift, zamanla sikintiya diiser, ¢tinkii Nermin Hanim’in hastali$1 artmakta-
dir. Annesinin 6liimiiniin {izerindeki etkisini atamamis olan Ziya Osman, hem hasta ve hassas
esine bakmanin sorumlulugu hem de gecim sikintis1 derdindedir. 1941’de “hastalik uzadig:
icin” kanunun kocaya tanidigi hakla esini bosayan Ziya Osman icin bu on yillik siire¢ oldukca
zor seyretmistir. (Miyasoglu, 1999: 74, Kirc1,2010: 31) Fakat bosanmak da sair igin bir ¢oztim
olmamis, Saba 1945 yilina kadar derbeder bir yasam stirmiistiir. Cevdet Kudret, Saba’nin bu
yillardaki durumundan soyle bahseder:

“1943'te ... Ziya'y1 gene sik sik gormege basladim. Karisindan ya ayrilmis, ya da ayril-
mak tizereydi ... kiigiiciik bir dairede tek basma oturuyordu. Bir karyola, bir etajer, birkag da
iskemle... Derbeder bir bekar hayati. Odasma oldugu gibi giyimine de aldiris etmez olmustu.
Birakmisti kendisini...” (Yardim, 2010: 93)

Ustelik Ziya Osman esinden ayrildig1 yil babasmni kaybetmistir. Bagka bir kadnla evli
olmasina ragmen, kendisini hi¢ ihmal etmeyen babasinin 6liimii, sairin bu dénemdeki buhrani-
n1 besler. Aslinda hayatinda yolunda giden seyler de yok degildir. Sair 1938’ten beri Emlak
bankasinda memurdur ve bu memuriyet bes yil kadar stirmiistiir. (Miyasoglu, 1999: 74) Aymn
zamanda ilk siir kitab1 “Sebil ve Giivercinler”i de 1943’te yayimlatabilmistir. Mehmet Kaplan bu
kitab1 “cidden zevkle okunacak bir siir kitab1” (Yardim, 2010: 34) olarak goriir ve sairin edebiya-
timiz1 kiymetli siirleriyle zenginlestirdigini diistintir.
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Mustafa Kirci, dogumundan fkinci Diinya Savasi’'nin bitimine kadar olan bu siireci, Zi-
ya Osman Saba’n1 hayatinda ilk dénem olarak kabul eder. (Kirci, 2010: 293) Bu tespit dogrudur,
¢linkii Ziya Osman’in hayat1 1945 sonrasinda fakli gelismelere gebedir. Bu ilk dénem sair icin
ne yazik ki bir “saadet devri” olmamustir. (Miyasoglu, 1999: 80)

Ziya Osman Saba 1944 yilinda, bankadan mesai arkadasi Rezzan Hanim’la evlenir. Evli-
lik 1945 ve 1948’de iki erkek c¢ocukla taglanir. Ziya Osman, hayatla kurdugu baglar1 saglamlas-
tirmis mutlu bir es ve babadur. Ikinci siir kitab1 “Gegen Zaman” ve diizyazilarini iceren “Mesut
Insanlar Fotografhanesi” de yayimlanmistir. Fakat bankadan ayrilmak zorunda kalinca diistiigii
gecim sikintis1 bitmemistir. Bu donemde 6nce Milli Egitim Dairesi Tashih Biirosu sefligini, daha
sonra Varlik dergisinin sanat miisavirligini yiirtitiir. Ayrica 1953, 1954 yillarinda iki agir kalp
krizi gegirmistir. Sair, artik “her an yolunu kesmeye hazir 6liim melegini iginde tasiyarak” ya-
samaktadir. (Yardim, 2010: 179) Diinya yasanmas: gereken nice giizelliklere gebe iken, Ziya
Osman’in ytikii bitmemis, artmistir.

Sair, “Gegen Zaman”dan sonra yazdig: siirlerini dosyalar. Dosyadadlim tarihi igin
195... yazar, 6ltiim yilin1 bos birakir. (Yardim, 2010: 61) Dosyasina “6ldiigiim giin Yasar’a verile-
cek” (Yardim 2010: 57) notunu ekler.

Yeni sikintilar esliginde dayanmaya galistig1 bu siire¢ ancak yedi yil siirer ve Ziya Os-
man Saba, 1957 yilinda, 47 yasinda iken vefat eder. Yasar Nabi Nayir kendisine teslim edilen
dosyay1 Varlik yayinlar1 arasinda 1957’de bastirir. Kitabin ismi “Nefes Almak”tir. “Nefes Al-
mak” sairin kalp krizi gecirdikten sonra siirlerine koydugu addir. “Kriz sonrasinda alinan bir
nefesin kutsalligin1 duyan Saba siiriyle bu pratigi insanlara, 6ldiikten sonra bile duyurmak is-
temistir.” (Kirci, 2010: 60)

1. Ziya Osman Saba’da Yasam-Siir Iliskisi

Mustafa Miyasoglu, Ziya Osman Saba’'nin hikayelerinde, hayatin1 kronolojik bir biitiin-
liikk i¢inde ortaya koydugunu soyler. (Miyasoglu, 1999: 7) Bu durum Saba’nun siirleri i¢in de s6z
konusudur. Onun hayati, siirleri kronolojik bir diizende ele alindiginda takibe miisaittir. Nite-
kim Mehmet Kaplan, sairin ilk siir kitab1 “Sebil ve Giivercinler”i yorumlarken, bu kitapta top-
lanan malzemelerin sairin duygu merhalelerini takip igin kronolojik okunabilecegini diistiniir
ve bu diisiincesini siir tahlilleri ile ispata ¢alisir. (Yardim, 2010: 26-35)

Bahsi gegen kronolojik takibe baslandiginda, Sabanin 1928-30 yillari arasindaki siirle-
rinde, hayatinin baharmi yasayan bir geng olmasi ile tezat bir karamsarlik sezilir. Annesinin
olimiiniin tizerinden yaklasik on yil ge¢cmis olmasina ragmen, sair onu unutamamaktadir. Bir
Kap1 baglikli siirinde annesini kendisine geceligini giydirirken hatirlayan ve

Sedef diigmelerini bir bir ilikleyerek

Bir annenin elleri tenine giydirecek

Naftalin kokan beyaz ve serin bir gecelik. (Saba 1974: 57)!
ctimlelerini kuran sair, yasanan hayat ile degil, 6liim ve oliilerle mesguldiir: “Artik biitiin insan-
lar bana yabancu, 1rak,/ oliileri kendime ne yakin duyuyorum!” (s.58)

Sair, act gekmekte, cektigi ac1 ytiztinden hala yasiyor olabilmesine hayret etmektedir:
“Hala olmedim Rabbim bu unulmaz kederden.” (s.37)

Fakat Saba, saskinligini {izerinden c¢abuk atar ve kederiyle yasamaya, onunla baris
yapmaya karar verir: “Ferah veren bir riizgdr olacak 1stirabim” (s.53)

Bu karamsar ton 1930 yilina dogru, sairin hayatina giren amca kiz1 ile aralanmaya bas-
lar. “Hatirlamaz olmusum, her sey uzakta, silik” (s.54) diyebilecek kadar ge¢mise siinger cekmeye
calisan sair, asiktir. Diistincelerini, sevgilisinin viicudu, nefesi, elleri doldurmaktadir. Sessizlik
baslikli siirinde kedere kapanan kapi, sevdaya dogru agilmustir:

1 Ziya Osman Saba'nin siirleri i¢in kaynak kitabin kiinyesi soyledir: Ziya Osman Saba (1974).Gecen Zaman-
Nefes Almak, Istanbul:Varlik Yaymlari.
Calisma iginde kitaptan yapilan alintilar, bu béliimden sonra sayfa numarast ile verilecektir.
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Dolu bir yelken gibi gogsiimde genisleyis,
Ve oyle icin igin, ve oyle genis genis.
Ben higbir sey duymadan, ben yalniz seviyorum. (s.54)

Saba sevdigi kadinla evlenir ve miitevazi bir yasam siirmeye baslar. Fakat esinin rahat-
s1zlig1, bu evliligin yara almasina neden olmaktadir. Saba pek de mutlu ve umutlu gegmeyen
bir siireci yasamaktadir. Her ne kadar 1938 yil1 ile Hukuk mezunu bir banka ¢alisani ise de ha-
yat1 hesap kitap isleri ile hastane odalarina hapistir. Dolayisiyla bu donem, onun asli temlerine
sikica sarildig1 ve tekrara diisme pahasina vazgecemedigi dgelerdir. Ciinkii Ziya Osman “igini
dokmek” i¢in siir yazmaktadir. (Miyasoglu, 1999: 77)

[lk askta yasadig1 bu hiizne anlam veremeyen sair, esinden bosandig1 yil yazdigi Gegen
Zaman baslikh siirinde, “Nerde kaldi sevgilim, seni ilk optiigiim giin/ ... Ah, nasildi yasamak?” (s.8)
sorularini soracak kadar saskin ve 6zlem doludur. Sorumluluklar1 ve sorumluluklarin sirtina
yiikledigi keder; “Hayat! Omriim boyunca bana sundugun keder” (s.67) misrainda belirttigi iizere,
onu, stirekli diistinen, i¢i bos “insan seklinde” bir varliga dontismiistiir bu donemde. Hal ve gele-
cekle ilgili bir tasarrufu kalmamustir, ilgi alanini, hastalar1 ve oliileri olusturmaktadir:

Bilemiyorum Rabbim, maksadini, kararin
Hepimiz iste diinyadayiz,

Yataktaki hastamiz, topraktaki oliimiiz;

Neyiz, ne olacagiz?

Bir sey bilmiyorum... Nefes almaktayim yalniz.
Rabbim! beni yaratnigsin,

Insan seklinde goriiniiriim,

Terlerim yazin, tisiiriim kisin,

Diigiiniiriim, diigiintiriim... (s.9)

Ziya Osman, Tanri'nin mucizeleri ve kainatin diizeni karsisinda kendisini “dciz ve ufak”
hisseder: “Tanrim, sonsuz diinyada ben dciz ve ufagim”. (s.27) O, Tanr1'nin kullar1 arasinda “sessiz-
ce” yasamus ve yerini yadirganmustir: “Bu garip diinyada ben yadirgadim yerimi” (s.26) Bu tavir Ziya
Osman’i, diinyay: bir esirin goziiyle tahlile kadar gotiirtir: “Ah, esir diistiigiim kuyilarin otesi”
(s.50) gibi ifadeler 1937 tarihlidir ve anlasilacag tizere sair bir kusatilmislik hissi i¢indedir. Za-
mana hapsolusve “Gogsiimde yillardir tutageldigim ¢iglik” (s.50) ifadesinde belirttigi tizere, birik-
tirdigi, fakat asla disa vurmadig isyan ¢igliklar1 onu, 1940’11 yillarda bir bosluga stirtiklemistir.
Yukarida kendi sozlerinden alint1 yaparken belirttigimiz gibi, icini dokebildigi tek mecra, siir-
dir:

Yasamak bundan sonra, katlamilmaz eziyet!

Bir sey istemiyorum artik ne zevk, ne para,

Kaybolmus baharima beni gotiir, hitira,

Hafizam avut beni, beni kurtar ey siir! (s.69)

Hayattan bir beklentisi olmayan ve Ziya Osman gibi “tamamladim omriimii diinyanizda”

(s.95) diyen insanoglu, ya biitiin kalbiyle 6liimii arzulayacak ya da dmriinii,gegmisi 6zleyerek
tiiketecektir. Nitekim bu donemde de Ziya Osman icin, sigmnilacak limanlar 6liim ve gec¢mis
olur. Daha 1932 yilinda “Benim iste kalmanus oniimde bir sevincim” (s.56) diyebilecek kadar ka-
ramsar olan sairi, bu limanlarda bekleyen, arkada kalmis huzurlu giinlerin kaynag: “anne”dir.
Sair, “yasadig1 zaman i¢inde gegmisi gerceklestirmek ister” gibidir. (Kurdakul, 2005: 165)

O kadar istedi ki bir seyi bugiin icim,

Dedim kendi kendime: Bari cocuk olaydim.

Bana bir camdan yine seyrettirseydi dadim
Yagmurun yagdigini bahgede sicim sicim

Son giiniimde olsaydim ufak, o kadar ufak

Ki yavasca en tatli bir masala dalarak

Ve bir anne dizinde biisbiitiin uyusaydim. (s.56)
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Yasadiklarinin tekdtiizeligi ve acist sairi Oyle etkiler ki; “Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu
omriimiiziin” (s.70) ifadesinde oldugu gibi,sik sik tek dert ortagi olan Tanri ile konusur . Onun
kendisini “bitmiyen yarina”, dliime tagimasini gok arzulamaktadir:

Biitiin kaybolmuslarim bir giin beraberinde,
Gorecek miyim tekrar yirmi bes baharini?
Hicbir sey yok olmamus, her sey yerli yerinde,
Rabbim, verecek misin o bitmiyen yarini? (s.70)
Sair bu dénemde dahi hayatin giizelliginin farkindadir; fakat onda bu giizelligi yasam-
sal bir umuda dontistiirebilecek ruh yoktur. Bu nedenle kanat takip 6te dlemlere u¢cmak ister.

KANAT
Ey bulutlari uguran gok,
Kokusunu duydugum bahar,
Ey gozlerden sakli tabiat.
Beklemek neye yarar?- Riizgadr,
Mesafeleri i¢ime dok!
Gideyim birak beni hayat,
Gideyim... tren, gemi, kanat... (s.44)

1941 yili ile esinden boganan ve yiikii hafifleyen Ziya Osman’da, bu kusatilmiglik hissi
ne yazik ki bitmez. Ciinkii ayni y1l, kaderin kendisine oynadig1 oyunlardan biri daha sahne alir
ve Ziya Osman babasini kaybeder. Oliim ve éliilerle gegirilmesi muhtemel ahiret yasamu, artik
daha ciddi bir sekilde arzulanan ve beklenen bir diyar olmustur:

Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz. ..
Artik ne kin, ne haset, ne de yasamak hirst (s.29)
Diinyevi biitiin duygu ve diistincelerden uzak olus, sonunda onu stikre tasir:

En giizel, en bahtiyar, en aydinlik, en temiz
Umitler icindeyim, ¢ok siikiir olecegiz... (s.29)
Bu dénemde derbeder bir yasam siiren ve kit kanaat gecinen sairin yasam tarzi, hemen
siirine de yansir. Kendisi icin felaketler yili olan 1941 tarihli “Evim, Karim, Cocugum” baslikl
siiri, yasayamadig1 ama arzuladig; aile saadetini konu edinir:

Su fakir mahallede bir g0z evim olsaydi,
Nasil seving iginde ¢ikardim su yokusu.

Arkadagshk ederdi yolda ihtiyar komsu.
Nasil hafif gelirdi eve tasidiklarim.

Kapry1 ben ¢calmadan agroerirdi karim.
Her aksam tekrarlardim onun giizel adini.

Boynuma atlardi: <<Baba!>> derdi cocugum
Onu gogsiime basip cevap verirdim: <<Yavrum>> (s.32)

Bilindigi gibi Ziya Osman Saba denilince 6ne ¢ikan bir sahsiyet de Cahit Sitki Taran-
cr’dir. Bu iki isim dostluklarinin saglamligi kadar, birbirlerinin siiri tizerindeki etkileri ile de
ornek teskil eden isimlerdir. Nitekim Cahit Sitki, sairin yukarida tahlil edilen bu buhran do-
neminin en yakin tanigidir ve onu su sozlerle uyarir: “ Istanbul’dayken seni biraz bedbin ve
hayat karsisinda hem cesaretsiz, hem itimatsiz gordiim; otuz ti¢ yasinda bu gibi haletlere sahip
¢ikmak bize yakismaz.” (Taranci, 1957: 187)

Sans, Ziya Osman’a ancak 1945 yili ile giilmeye baslar. Hayatina yeni bir kadin giren sa-
ir, farkli duyarliliklarin sahibidir. Ornegin Saba, ayni tarihli Hayret baslikli siirinde hayati bir
kasifin goziiyle tahlil edebilecek kadar degismistir:

[Ik defa bakiyorum, Rabbim, her seye.
Yeryiiziinii yeniden goriir gibiyim
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Su dlem, dyan ettigin bize,
Agag, yol, yaprak, meger her sey mucize! (s.79)
Once nisanlilik siireci yasanir ve bu siireg sairin Niganlilik siirine tasinur. (s. 74-75) Evlilik
ise daha once acilarin yiikiiyle yolunu sasirmis sairde, farkh saskinliklara evrilmistir.Sair, esini
annesinin idamesini saglayacak bir varlik olarak dahi gorebilmektedir:

Sen her gece nefesi nefesime karigmis,

Birlikte biten omiir, mesut yaz, tasali kis.

Bazen yiiziine dalar kalirim nemsin diye,

Dizlerine yatarim bazen, annemsin diye. (s.76)

Ardindan gelen ilk ¢ocuk, Ziya Osman’in Tanri ile bagini iyice kuvvetlendirir. “Senden,/

Bu eve bu bagis” (s.78) ifadesinde oglunu Tanri'min bir bagis1 gibi goren sair, onu sevebiliyor
olmanin mutlulugunu yasamaktadir ve bu defa da sairi evlat sevgisinin farkliligi hayrete dii-
stirmiuistiir: “Meger sevecekmisim oglumu...” (s.78)

Ziya Osman Saba, poetikasi ile ilgili ipuglar1 verdigi miilakat ve yazilarinda, sik sik Yu-
nus Emre’yi anar ve bu yazilarin birinde “Yunus Emre’nin ise delisiyim.” (Miyasoglu 1999: 62)
ciimlesini kurar. Saba’ya gore heniiz diinyaya “Yunus kadar derin bir sair” (Miyasoglu 1999:
63) gelmemistir.

Yunus Emre ise bir beyitinde;

Bu diinya bir gelindiir yesil kizil donanms

Kisi yeni geline bakubani toyamaz (Yunus Emre: 81)
derken, Ziya Osman’in 1945 yil1 ile yasamaya basladig1 mutluluga esin kaynag: olmus gibidir.
Diinyanin giizelligine doyulamayacagmi diistinen Yunus gibi, Ziya Osman da her saadetin
miimkiin olabilecegi bir gokytizii altinda, insan kalabaliklar iginde, esi ve cocuguyla mutludur:

HAYAT CUMBUSU
Yollar gecilmiyor ¢ocuk arabasindan,
Gezinenlerle dolu deniz kiysi,
Sevdalilar tutusmuslar elele,
Bir delikanli, kolunda nisanlist.
Ask fisiltisi, yaprak higirtisi. ..
Cayirlarin yesili, denizin mavisi,
Geng kiz kahkahasi, cocuk giiliisii.
Bir annenin yavrusunu opiisii.
Su bayram suracikta, su hayat ciimbiisii;
Ne varsa gorecegimiz, bahart, giizil,
Her saadet senin altinda gokyiizii! (s.61)
Yine sair, Yunus'un; “Kimse bagina girmegil kimse giilini dirmegil/ Var kendii ma’sukun ile
bagcede ol alis yiiri” (Yunus Emre: 159) sozlerinde verdigi 6giit tizere, 0mriinii kanaatkar bir ta-
virla stirdiirmektedir:

Bir agag golgesi, bir riizgdr oteden
Allalam! Diinyadan bir karis toprak,
Kavgasiz, giiriiltiisiiz iistiinde
Mesut olunacak. (s.103)
Halbuki, Ziya Osman’in kiiciik diinyasmin disindaki insanlar, hiizniin yiizlerine yansi-
dig1 bir donemi yasamaktadir ve sair bunu gozlemleyebilmektedir:

Insanlar, bu giizel giinde,

Kara, alinlarina bakacak olsan,

Kulak versen, dislerinde bir gicirti.

Top, tiifek, siingii, caki,

Kardes kani, mazlum ah, yetim hakki...
Kara, kiminin yalniz bahti:
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Kalmus iki eli bogriinde. (s.160)

Toplum, Saba’'nin ifadesiyle, “harplerin, harp zamanlarina rahmet okutan buhranl sulh
devirlerini” (Miyasoglu 1999: 80) yasamaktadir. Boyle donemlerde insanin mutlu olamayacagi-
n1 bilen sairin su tahlili, her dénemde her toplum igin gecerli olabilecek cinstendir: “Belki bir
saadet devri yasasaydik boyle olmazdi.” (Miyasoglu, 1999: 80)

Ziya Osman Saba, Tiirk siirinin haldeki durumu ile ilgili goriisleri soruldugunda, siiri-
mizin “en genis anlamda beseriligi” yakaladigini ve tutturdugu yolda devam etmesi gerektigini
belirtir. Ona gore, “sevinglerimizin, kaygilarimizin, 6zlemlerimizin, umutlarimizin, bir kelimey-
le, insanlhigimmizin siirini yazan kutsal kalem” beynelmilel olabilecektir. (Saba, 1992: 167)
Abdiilhak Sinasi Hisar'in “siirin duymadig1 ve ruhun inanmadig1 miibalagalara hicbir zaman
sapmamustir” (Yardim, 2010: 47) dedigi Ziya Osman’in begerilikten kasti, insanin duygu yonii-
diir. Bu nedenle o, “illaki igtimai siir yazacaksin diye kotii seyler” yazmanin karsisindadir. As-
Iinda i¢timat siirin muhalifi olmayan Saba, sairin dayatmalar karsisinda gtiglti olmasin ister ve
“ruhunda inanmadigl” meselelere siiri alet etmesine karsi ¢ikar: “Siirin igtimailesmesine
tamamiyle muhalif oldugum sanilmasin. Sair ictimai dertlerini de, ama kendi siizgecinden ge-
cirdikten sonra ve gegcirebildigi takdirde soylemelidir ve soyleyecektir.” (Miyasoglu, 1999: 79)

Saba’nin “i¢timai siir” kavramuyla isaret ettigi sairler, edebiyat tarihimize 1940 Toplum-
cu Gergekgi kusag: sairleri olarak gegen isimlerdir. Saba, bu kusagin toplumun dertleriyle ilgi-
lenmek diisturuna kars: degildir. Onun arzusu toplumla ilgilenirken, siirin estetik degerinin
goz ardi edilmemesi yoniindedir. “Sair, toplumun dertleriyle ister ugrassin, isterse ugrasmasin,
baktigim, bakacagim ortaya koyacag: eserdir. Bir sanat degeri tasiyorsa, beni bir yerimden ya-
kalamigsa miibarektir, 6piip basima koyarim.” (Miyasoglu, 1999: 67) Sair, bu kusagin “halka
inmek” soziinti de halkin duygularini yakalayabilmek ifadesiyle 6zdeslestirir: “Halka inmek,
soziinden ise, sair, romanci, hikaye ve piyes yazarinin, halkin, yeni cogunlugun duygulanacag:
ve sevebilecegi gibi yazmasini anliyorum.” (Miyasoglu, 1999: 67)

Saba, “zorlama, taklit, 6zenti yenilikler elbette ki 6miirlii ve degerli olamaz” (Nayur,
Bolat 2003: 373) sozlerinde, Cumhuriyet donemi siirimizin art arda yasanan egilimlerini smnirh
ve stireli gordiiglinii ifade etmektedir. Saba’nin bu egilimlere goniil vermeyisinin nedeni, haya-
tin1 “Yunus Emre mazlumlugu” iginde gecirmesi ve “sdhretmis, paraymis, mevkiymis, hicbir
yeryiizii nimetine hirs” beslememesidir. “Oyle biiyiik biiyiik istekler de duymamis, mutlulugu
pek ufak seylere baglamis” (Yardim, 2010: 69) olan sairin, donemi i¢inde mdistakil bir sahsiyet
olarak kabuliiniin nedeni, iste bu yasam algis1 ve algisin1 yansittig siiridir. “Yok bileklerimde altin
bilezigim,/ Ben para kazanmasini bilmem,/ Yalniz parmaklarimda bir kalem” (s.167) seklindeki ifadele-
rinde, biiyiik davalar giitmedigi yasamini ve siirini savunan sair, insanogluna, yasadigi ana
odakanmasini, onun giizelligini duyumsamasimni onerir. Asagidaki siirinde Saba 1952 yilinu ya-
samakta ve giinlerini huzurla, mutlulukla tiiketmektedir:

BU RUZGAR
Bu riizgdr her vakit boyle esmeyecek.
Gokte bulut, suda yelken, dalda ¢icek.
Bir giin, bir giin var ki, giinden giine gercek,
Catir catir servi, ¢itir ¢itir bocek.
— Cek cigerlerine, bir nefes daha cek,
Bu riizgdr her vakit boyle esmeyecek. (s~ .127)

Yukaridaki siirinde mesaji toplumsal, hatta evrenselse de Saba bu sozlerin hemen ar-
dindan, yine kendisine doner. 1953-1954 yillarindan iki agir kalp krizi gegiren sair, yasamin
giizelligini, yeniden kendisi icin kesfin pesindedir. Oliimden dénmiis olmak, ona almis oldugu
her nefesin 6nemli oldugunu fark ettirmistir: “Anlwyorum, birbirinden mukaddes,/ Alip verdigim her
nefes.” (s.101)

Sair bu dénem siirini yasamin tadina varmak gerektigini yineleyerek kurmaktadir:
“Mesut olmak vardir,/ varmak yasamin tadina...” (s.105)
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Hayatinin ikinci baharmni yakalamisken ve mutluluk sarhosu olmusken 6lmek korkusu,
onu yasama daha siki sarilmak gerektigi inancina gottirmuistiir: “Ey, iizerinde nefes aldiim diin-
ya,/ Doymak istiyorum yasamaya!..” (s.153)

Fakat oltim korkusuyla hayata dort elle sarilmak istegi, onda yeni tatminsizliklere ne-
den olur. Sair, 6zellikle 1954 sonras1 yazdig: siirlerinde, 6liimden kagisin miimkiin olmadigini
dillendirir. Baska baslikli siirinde 1955 yilin1 yasayanlara “Brrakip gidecegim hepinizi” (s.130) der.
Yine 1955 tarihli Emanet (s.128) baslikli siirinde de “bir tabut icinde” verilen emaneti teslim ede-
cegini isler. Hatta oliilerin diliyle konusmaya baslar; Oliilere Ne? bashikli siirinde (s.132) kendi-
sini onlara, duygularin dlgebilecek, fikirlerini paylasabilecek kadaryakin hisseder.

Sair bu dénemdeyazdig siirlerinde bedensel agrilarin1 da islemeye baslar. “Gengtin,
dingtin... hepsi bir zamanlar./ Nerende simdi agrin, sizin?/ Yatakta m1, yavas yavas,/ Ya sokakta ansi-
zin? (s.137) misralarii kurarken 6liimii isaret ettigi Olmek Konusunda baghkl siirinin devamin-
da, sirasini, saatini bekledigini itiraf eder:

Hangi yilsa o, hangi ayin hangi giinii,
Saati ¢alinca, gelince siran.

Nasil yasadiysa habersiz,

Nasil oldiiyse bunca insan... (s.137)

Kim Bilir baglikli siirinde; “Kim bilir kag giinii kaldi/ Omriimiiziin?” (s.135) sorusunu soran
Saba, cevabi, yine,Olmek Konusunda baslikl siirinde verir: “Ha ii¢ giin dnce, ha bes giin sonra.”
(s.136)

Saba bu son siirlerinden sonra, cok uzun yasayamaz. “Ne ise girecegin,/ Kismet ne kadar-
sa.” (s.137) sozlerinde belirttigi tizere, kismetine diiseni basi tistlinde kabul ederek yasadig:
omriint, 31 Ocak 1957 yilinda tamamlar.

SONUC

Ziya Osman Saba edebiyat adleminde Yedi Mesale toplulugunun geng bir tiyesi olarak
taninmaya baslamistir. Fakat topluluk tiyelerinin siirle kopardiklar1 baga, Saba daha sik1 saril-
mis, siiri, yasama sebebi kabul edebilecek derecede 6nemsemistir. Bu tavir Sabanin siiri bir
disavurum araci olarak kabul etmesi kaynaklhdir.

Aslinda s6z konusu kabul, Tiirk siiri igin yeni bir egilim degildir. Ziya Osman siirimi-
zin {ilke meselelerine odaklandig cizgiyi gozlemleyebilmis, belki depoetikasinin ilk ilkelerini
memleket siiri ile toplumcu gergekgi siir 6rnekleri okurken kurmustur. Fakat onun yasamini ve
siirini kendi eliyle insa ettigi ve genisletmek istemedigi bir dairede siirdiirmesi, bu akimlara
itibarini engellemistir.

Saba’nin en verimli oldugu donem ise Garip siirinin siirimizde belirgin bir hakimiyet
kurdugu yillara rastlar. Ama Ziya Osman, Garip neslinin yoksun oldugu manevi degerlere
baglhilig1 ve herhangi bir inkdra yonelmeyisi ile bu siirden de ayrilir.

Bilindigi gibi siir yaraticisi ile derin baglar1 olan bir edebi tiirdiir. Bazi sairlerde bu bag:
tespit etmek zordur, ¢iinki sair bilingli bir tercihle siirini kendisini dista tutarak yazmuistir.
Ziya Osman Saba ise yasadigini aktarmaktan, dolayisiyla siirle kendi beni arasindaki bag go-
rintir kilmaktan imtina etmeyen bir sahsiyettir. Kirk yedi yillik émriintin biiytik bolimiind,
sevdiklerini kaybetme acis1 ve korkusuyla geciren sair, yasadig1 her seye miitesekkirdir. Bu,
onun diinyasinin bir kabuller toplami1 olmasi ile 6zdes bir tutumdur. Sair, siirini, acty1 ve sevin-
ci; umudu ve hayalkirikligini ayni1 anda kabuliine anit olsun diye kurar. Onun siiri saglikli ve
mutlu iken hayata, karamsar ve bitkin iken oliime dontiktiir. Bu nedenle de Ziya Osman Saba
siiri, kronolojik okunmaya miisait bir siirdir.

Calismada bu amag gergeklestirilmis, yapilan kronolojik takipte, Cumhuriyet dénemi
Turk siirinde Ziya Osman’in ni¢in miistakil sahislar i¢cinde kabul edildigi temellendirilmistir.
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