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PERCEMLI SOKAK'TA GERCEKUSTUCU UNSURLAR
THE SURREALIST ELEMENTS IN PERCEMLI SOKAK
Betiil MUTLU"

Oz

Oktay Rifat’in, siirimizin déntim noktalarindan biri olan Garip etkisindeki ilk
donemini, 6nce Asagr Yukar: (1952), Karga ile Tilki (1954) gibi sosyal igerikli siir kitaplar:
sonra da Percemli Sokak ve Asik Merdiveni'ni icine alan kapal1 siir donemi izler. 1956’da
yayimlanan Percemli Sokak Oktay Rifat'in siirinde yeni bir dénemi temsil eder. Bu kitapla
birlikte Garip poetikasinin hemen hemen tam karsisinda yeni bir soylem gelistiren sair,
kitabin 6n soziiyle oldugu kadar imgeyi isleyis bi¢imiyle de ¢ok dikkat gekmistir. Percemli
Sokak’in gerek on sozii gerekse iginde yer alan kirk iki siirin biiytik ¢ogunlugunun imge
yapisi, gercekiistiiciilerin cesitli soylemleriyle benzerlik tasimaktadir. Makalede Oktay
Rifat'in bu kitaptaki siirlerinin gergekdistiiciilerin gesitli tutum ve tekniklerine olan
benzerligi tizerinde durulmaktadir.
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Abstract

Oktay Rifat’s first phase under the influence of Garip movement, which is one of
the turning points of our poetry, is followed primarily by poems with social contexts such
as Asagt Yukar: (1952), Karga ile Tilki (1954) and then closed poetry period movement that
subsumes Pergemli Sokak and Asik Merdiveni. Percemli Sokak, published in 1956, represents a
new phase in Oktay Rifat’s poetry. Along with this book, the poet by developing a new
discourse almost in contrast to the poetics of Garip, has drawn attention not only with the
preface of the book but also with his treatment of the imagery. Both the core word of
Percemli Sokak and the imagery structure of the most of the fourty two poems inside carry
similarities with various discourses of the surrealists. In the article, the similarities
between the poems of Oktay Rifat in this book and various attitudes and techniques of the
surrealists is emphasized.

Keywords: Poetry, Oktay Rifat, Percemli Sokak, Surrealism.

Giris

Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda gercekiistiiciiliik ilk olarak Erciiment Behzat
Lav’'in (1903-1984),5.0.S (1931) ve Kaos (1934) adl1 eserlerinde gortiliir. Ancak Lav,gercekiistiicii
siirin daha ¢ok sekliyle ilgilenmis, bu egilim Tiirk siirinin gelisme evresine yabanci bulundugu
i¢in pek ilgi ¢cekmemistir. Ayni1 donemde Miimtaz Zeki Taskin(1915-?)/ Mustafa Niyazi (1912-
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1977)'nin beraber yazdigi Allo Allo (1931) adl1 eserle tamamlanan bu ilk hareketlenme edebiyat
cevrelerinde etkili bir yank:i uyandiramayan bigimsel ¢alismalar olarak kalmuistir.

Cok gecmeden Batida gergekiistiiciiliigiin hizim yitirdigi, Aragon, Eluard gibi 6nemli
sairlerin bu akimin verilerini siirlerinde kullanip olgunlastirarak kendilerine o6zgii siir
diinyasin1 kurduklar: 1940’11 yillarda, siirimizin 6nemli kirilma noktalarindan biri olan Garip
Hareketinde bu akimin acgik izlerine rastlariz. Garip siiri, gergekistiictiliigiin felsefi arka
planiyla tam olarak ortiismese de siir teknigindeki benzer uygulamalariyla bu akimdan
etkilenir. Garip ©n soziinde, belli “istirakler” disginda gergekiistiiciilerle bir ilgilerinin
olmadigini belirten Garip sairleri “Bu hususta bizim arzumuza en ¢ok yaklasan sanat cereyani
surrealisme cereyanidir. Ruhi otomatizmi fikir sistemlerinin ve sanat anlayislarinin ¢ikis noktas:
yapan bu insanlar vezni ve kafiyeyi atmak mecburiyetinde kaldilar. (...) Surrealisme’den birkag
defa boyle sevgi ile bahsetmemizden olsa gerek, ya Surrealisme’i ya da bizim siirlerimizi
okumus insanlar, hakkimizda yazilar yazarken, bizi bu isimle isimlendirdiler.” (Kanik, 1998: 32-
33) sozleriyle vurgulasalar da siirlerinde sik¢a basvurduklar: “humor” ve “oyun” kavrami bir
yana, kendilerinden o6nceki siirin yasami kavrayis bigimine karsi ¢ikmalar1 da onlari poetik
yonelim agisindan gergekiistiictilerle bulusturur.

Tarik Ozcan, Sair ve Soziin Mahseri Oktay Rifat adli incelemesinde Garip sairlerinin
gergekistiictiliikle iliskisini soyle aciklar: “Oktay Rifat ve Garipgiler, gercekiistiictiliikle olan
baglantilarini inkar etmeden stirdiirmiislerdir. Ancak yaptigimiz incelemeler, gercekiistiictiltigii
timiiyle uygulamadiklarini, sadece gergekiistiiciiltigiin bazi ilkelerini siirlerinde kullandiklarin
gostermektedir.” (Ozcan, 2005: 78).Garip sairleri, kendilerinden &nceki siirin akil diizenini,
bicim kaygilarmi, anlatim yollarmi ve akla degil de duyulara 6ncelik tanimasmi elestirerek
gergekiistiictilerle her seyden ¢nce “mubhaliflik” agisindan benzesmektedir. “Dalgact Mahmut”
siirinde “Isim giiciim budur benim/ Gokyiiziinii boyarim her sabah,/Hepiniz uykudayken/
Uyanur bakarsiniz ki mavi” (Kanik, 1987: 106) dizeleriyle bir tath kagigin goziinden diinyay:
tanimlayan ve boylece gercegi farkli bir bakis acisindan anlatmak isteyen Orhan Veli, aslinda
hem tutum hem de basvurdugu humoragisindan gercekiistticiiliikten izler tasimaktadir. Ay
humor Orhan Veli( 1914-1950) ile Oktay Rifat (1914-1988)'1n birlikte yazdiklar1 “Agag” siirinde
de bulunmaktadir: “Agaca bir tas attim/ Diismedi tasim/ Diismedi tasim/Tasimi agag yedi/
Tasimu isterim/ Tasimi isterim!” (Karnuk, 1998: 175). Bu siirde bir yandan c¢ocugun tath
inadindan yararlanilarak humor yapilirken bir yandan da c¢ocuk algisiin farklilig:
vurgulanmaktadir. Cocuk gercekligi yetiskin gercekliginden farklidir. Cocuk diinyay:r somut
algiladig: icin tasin agag tarafindan yendigini diistinebilir. Gergegi farkli yollardan kavramak
isteyen gergekiistiictiler de aynen bu siirde basvuruldugu gibi kimi zaman g¢ocugun bakis
agisina bagvururlar.

Oktay Rifat, Orhan Veli'nin tam aksine Garip sairlerinin ilk siirlerinde
gergekiistiictilerin etkisi oldugunu soyler.( Rifat, 1961: 168).Bir soylesisinde de kendisi Fransa’ya
gitmeden ¢nce 1937 yilinda; Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve kendisinin birlikte
gercgekiistiiciiliigin manifestosunu okuyarak heyecanlandiklarini belirtmektedir: “Melih,
Belgika’dan donmiis, ben daha Fransa’ya gitmemisim. Bizim evde balkonda amcamin gelini,
bize Manifesto duSurrealisme’i satir satir okuyor, Tiirkgeye geviriyor. (...) Bizse her ctimlede
uguyoruz.” (Rifat, 1992: 80-81) Bu okumalarin ardindan Orhan Veli ile birlikte Varlik dergisinde
c¢ikan ve o donemde cok ses getiren “siirrealist oyunlar”t devam ettirmeleri onlarin
Gergekiistiiciiliigii izlemekten vazge¢mediklerini gostermektedir.Oktay Rifat, 1937'de okuyup
etkilendigi Gergekiisttictiliik Manifestosunun ardindan 1940’11 yillarin Paris’inde ti¢ y1l boyunca
akimin usta sairlerini daha ayrintili inceleme imkani bulmustur. Onun doktora egitimi igin
Paris’te bulundugu yillarda Aragon, Eluard, Breton gibi sairler bu akimmn verimlerimi
siirlerinde stirdiirmektedir. Yurda dontisiinden sonra bir stire sosyal igerikli siirler yazan sair,
ardindan1956’daPercemli Sokak kitabiyla birlikte siir dilini yenileme yolunda yakindan takip
ettigi gercekiistiictilitk akimin verilerine yeniden yonelir.

Mehmet Kaplan Siir Tahlilleri II'de, Percemli Sokak’ta yer alan kimi siirlerde gergegin
yansitibsinda yadirgama hissi uyandiran bir “fantezi ve oyun”un stz konusu oldugunu, bu
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davranis tarzinin bir yandan modern felsefeye bir yandan da gergekiistiicli sanat gortistine
dayandigimi belirtir (Kaplan, 1988:183.) Kaplan'in Percemli Sokak’tan hareketle Oktay Rifat
hakkinda vardig: yarg: ise sdyledir: “Oktay Rifat kelimelerle oynamakla beraber siir duygusu
kuvvetli olan orijinal bir sairdir. ‘Per¢emli Sokak’ta, o, insana diinyay1 yeni bir 1s1k icerisinde
gosteren ve derin diistinceler telkin eden misralar yaratmistir. Onun en biiyiik meziyetlerinden
birisi, pesin, basmakalip fikirlerini siirlerine sokmayisi, yaradilis kabiliyetini serbestge
kullamgidir.” (Kaplan, 1988: 184).Oktay Rifat sairliginin tiim evrelerinde Kaplan'm vurguladig:
gibi “yaradilis kabiliyeti”ni serbestce kullanirken siirinin gesitli donemlerinde “alistilmamaiglik”
ve “daima yenilik” diistincesini gozetmistir. Her donemi bir digerinden farkli olmakla beraber
birbirini takip eden donemler birden baslamamis, birbirini besleyerek devam etmistir. Onun
siirinin en farkli donemi stiphesiz Percemli Sokak’la temsil edilir. Tkinci Diinya Savasimin
ardindan toplumcu duyarlilig: siirinin merkezine yerlestiren sairin bu yaklasima uzak durdugu
tek donemi Karga ile Tilki’de baslayp Percemli Sokak’la doruga ulasan ve Asik Merdiveni'yle
birlikte etkisi yavas yavas azalan soyut donemidir.

Oktay Rifat'mn, siirimizin dontim noktalarindan biri olan Garip etkisindeki ilk
donemini, once Giizelleme (1945), Asagt Yukar1 (1952) ve Karga ile Tilki (1954) kitaplarin
kapsayan sosyal igerikli sonra da Percemli Sokak (1956) ve Asik Merdivenini (1958) igine alan
imgeci siir donemi izler. Bu iki dénem gergegi ele alis ve siire aktaris agisindan birbirine zit
donemlerdir. Dordiincti doéneminde ise anlatim tekniklerindeki yeniliklerle birlikte
“anlasilirhik” tekrar giindeme gelir. Toplumcu duyarliligin icinden yazdig1 bu siiregte sair,
toplumu ve insani siirine ¢ok boyutlu olarak yansitir. Cobanil Siirler (1976), Bir Cigara Igimi
(1979), Elifli(1980), Denize Dogru Konusma(1982), Dilsiz ve Ciplak (1984), Koca Bir Yaz (1987) gibi
kitaplarinda insan sosyal, ekonomik ve ruhsal boyutlariyla biitiin olarak yansitilir. Sair, yillar
sonra bu “arayis” ve bulus”lar sonucunda ulastig1 noktay1 soyle aciklar: “Siir hem siir olmals,
hem de okunmali, okunabilmeli. Yeni arastirmalar yapmayalim demek istemiyorum. Siir asil bu
goziipek arastirmalarla gelisir. Ne var ki, sonunda tilkinin doniip dolasip gelecegi yer yine
kiirketi diikkani, diyecegim, halkin begenisi olmali.” (Rifat, 1992: 326).

Aslinda Oktay Rifat, siirinin btitiin evrelerinde gergegi, bilinen kabullerine gore degil,
farkli bir anlayisla yordamak ister. Garip evresinde sairaneligi dislayan, siir dilini giinltik dilin
sOyleyis edasinda yakalanmaya calisan sair, bu hareketin etkisini yitirmesinin ardindan siir
dilini yenileme ihtiyac1 duyar. 1945’de yayimladig1 Giizelleme kitabinda halk siiri bigim ve
sOylemine basvuran sair, bu tutumunu Asag: ve Yukart (1952), Karga ile Tilki (1954) kitaplarinda
da stirdiiriir. Siir dili arayist Oylesine belirgindir ki, bu dénemde bir yandan halk agzindan
alinan sozctikleri kullanirken bir yandan da Osmanlica, Ingilizce ve yeni tiiretilmis sozciikleri
bir arada kullanmaktadir. 1956’da yaymmladig Percemli Sokak ise ayn1 arayisin ancak bambaska
bir yonelimin tirtintidiir. Bu kitapla toplumcu sanat anlayisindan kopan sair, siir dilini de ¢oziip
dontistiirmeye ¢alismistir. Bu kez yenisiir dili arayisinin enstriiman gergekdistiicli unsurlardir.
Kitabin 6n soziiniin igeriginde oldugu kadar imgeyi isleyis bigiminde de toplumsal olandan
kopan, farkl bir anlayisa kapilarmi acan Oktay Rifatin bu yeni soylemi, gergekiistiiciilerin
cesitli tutum ve teknikleriyle orttismektedir.

Bu makalede Percemli Sokak’ta yer alan siirler”Gergekiistiici Tutum ve Teknikler,
“Percemli Sokak Tartismalar1” ve “Percemli Sokak ve Gergekistiictiliik” alt bagliklarinda
gercekiistiiciilerin ~ ¢esitli  tutum  ve  tekniklerine olan  benzerlikleri  agisindan
degerlendirilmektedir.

1. Gergekiistiicii Tutum ve Teknikler

Birinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikan yikim ve bunalim sonunda, sanat
alaninda bilinen anlamiyla gercekgilige ve bu gergekgilige gore bicimlenmis degerlere baskaldir:
ortaya ¢ikmistir. Bu baskaldir, en yalin hali ile Dadaizmde goriiliir. Insan yasamini belirleyen
ve sinirlayan tim degerlere baskaldiran Dadaistler, dogaya dontis ve simrsiz ozgiirlitk
diisiincelerinden yola ¢ikarak insanin diinyayr bagka bir bigimde kavramasmi saglamayi
amaglarlar. Onlar1 takip eden gercekiistiiciilerin hareket noktasi ise, akilc1 gergege baskaldiridir.
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Gergekiistiiciiler, bilingalt: ile biling tistii arasindaki iliskiyi belirleme yoluyla, yasam
akisi icinde gozden kagirilanlar: bulgulamak, elde edilen bulgular: farkl bir yasam kavrayisina,
yeni bir gercege ulasmak icin kullanmak isterler. Akimin {i¢ manifestosunu hazirlayan
AndreBreton, birinci manifestoda gergekiistiictiliigii sozliik anlamiyla”Gergekiistticiiliik, sozle,
yaziyla ya da baska bir bicimde, diistincenin gergek isleyisini ortaya koymak igin kullanilan
katkisiz ruhsal otomatizm. Aklin hicbir denetlemesi, hicbir ahlaksal ve estetik tasa olmadan
diistincenin kendini ortaya koymasi.”(Hilav ve d., 1962: 27) seklinde tanimlar.Gergegin disinda
olmayr degil, gercegin okuyucuya tamamiyla kavratilmasini ve anlatilmasmi amaglayan
gergekiistiictiler kisa bir siire sonra bunu felsefi bir tanimla ortaya koyarlar: “Stirrealizm, daha
onceleri goz ardi edilmis olan bazi cagrisim bicimlerinin tist gercekligini, riiyanin kadiri
mutlakligini, cikarsiz diistince oyununa duyulan inanci esas alir. Diger biitiin ruhsal
mekanizmalar1 kesin olarak yikma ve hayatin belli bash sorunlarmin ¢oziimiinde bu
mekanizmalarin yerine ge¢me egilimindedir.”( Arun, 2010: 203).

Akli degil, gercegi kavrayis yolunda aklin denetimini reddeden gergekiistiictiler,
diistincenin gergek isleyisini aklin denetimi olmaksizin ortaya ¢ikardiktan sonra bulduklarini
yine aklin denetimine vermeyi amaclarlar. Onlara gore, bilingalt1 durumlar1 dis gercegin farkl
goriiniimleridir. Bu goriintimler, aklin denetimini kaybettigi bilingalti alanindayken kendi
iclerinde tutarli gerceklige sahiptirler. Yeni gercek kavrami, iste kendi iglerinde farkli gergek
oOlctitlerine sahip olan bu bilingalt: ve biling tistii diinyalarin kaynasmasiyla ortaya ¢ikacaktir.
Aklin denetimini yitirdigi her alani kendilerine arastirma bolgesi ilan eden gergekiistiicii
sanatgilar, diistin, ¢ilgmligin, hayallerin, delilerin diisiince yapisinin, masallarin nasil bir
gercekligi temsil ettigini arastirarak biitiin fantastik diisiince ve anlatimlara kapilarini agarlar.
Gergekiistiictilerin bu yolda basvurdugu aklin denetimini aralayan teknik ve yaklasimlari soyle
siralayabiliriz:

Mizah, gergekiistiiciilerin kurmak istedikleri alternatif diinya kavrayisinin diisiinsel
zeminini hazirlama yolunda kullandiklar: en etkili araglardan biridir. Onlar igin yerlesik deger
yargilarina mizahi bir bakis agisi ile yonelmek ve bu yargilari bagli bulunduklar: akilct
gergeklikten kopararak iglerini bosaltmak, dis gerceklige karsi alinan tavirdir. Giinliik olaylara
mizahi bir gozle bakan kisi, hayati ve insanlarin yasayislarini disaridan seyreder, kendini
yasama yabanci kilar. Bu yabancilik insanin toplumdaki giiliingliiklerini gérmesini ve bunlarla
alay etmesini saglar. Gergekiistiiciilere gore mizah, ayn1 zamanda bilincaltinin derinliklere
ulasmanin yollarindan biridir. Mizah yoluyla aklin denetimi yok olur. Bu yeni bakis agist ile dis
diinyadaki olaylarin karisimindan tuhaf, fantastik bir goriintim ortaya cikar. Bu sasirtici
gortintimler, gergekiistiiciilerin yeni bir gercege ulasmak igin hareket edecekleri yeni alam
olustururlar. Mizah, gercekiistiiciilere, yasanilan mekan ve zamanin disinda ama biitiin olarak
tim zaman ve mekanlar1 kapsayan boyut agilimini saglar. Bu konuda sunlari soylerler:
“Humour bizi yalnizca hayal gticli evrenine gotiirmekle kalmaz, ayni zamanda diinyanin
degisik bir felsefi kavrayisina da ulastirir. Bu kavrayisa gore, dbiirtinden simirlar1 bakimindan
boylesine genis bir akil, hem gercekligin, hem de diigslerin diinyasim1 ayni zamanda
kavrayabilecektir.” (Hilav ve d., 1962: 24) .

Freud ve Jung’un riiya konusundaki bulgularindan yararlanarak, riiyay1 insanin ikinci
diinyasi olarak degerlendiren gergekiistiiciilere gore riiya, sanatciya baska bir evrenin kapilarin
acar. Diis ve riiyada aklin smirlayiciligl yoktur ve bu 6zgiirliik bilingaltinin tiim ¢iplakligiyla
ortaya gikmasini saglar. Breton riiya ve uyaniklik arasmdaki bagmtiy1 sdyle agiklar:”Yontemli
bir incelemeye sokulunca, diisti biitiin olarak kavrayabilecegiz. Gortintis bakimindan birbirine
bunca aykir1 olan iki durumun (diis ve uyaniklik) bir cesit salt gerceklik, yani gercekiistii i¢inde
eriyip kaynasacagma inaniyorum. Ele gecirmek istedigim bu salt gergekliktir.” (Hilav ve d.,
1962: 27).

Akl denetiminden diisiinceyi kurtarma savinda olan gergekiistiiciiler bu yolda ruhsal
otomatizmi ortaya ¢ikaran alanlara yonelirler. En ¢ok basvurduklar: imge kaynaklarindan biri
de”diis”tlir. Dikkatlerini diislerin ortami olan bilin¢altinda yogunlastiripp kimi imgelerini
oradan ¢ikartirlar. Bu imgeler diis alemindeyken aklin  higbir kisitlayiciligr ile
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karsilasmadiklarindan sasirtici degillerdir. Biling tistiine ¢ikarildiklarinda ise son derece sasirtict
karsilanir ve gercekliklerinden stipheye disiirtirler. Gergekiistiictilerin amaglar1 da bu
sasirtmadir zaten. Bu yiizden “Gergekiistiiciilitkk, gecenin cimri davrandigi herkese diis
kapilarimi agar.”(Boiffard, 1981: 285).

Cilginligin ve delilerin diinyasmnin nasil bir gergegi temsil ettigini arastiran
gergekiistiiciiler, bu bulgulardan i¢ gergeklere ulasmay: diistintirler. Bu alanda g¢alismaya
Freud'un arastirmalarindan etkilenerek yonelen gercekiistiiciilere gore, “Bu hastalarin
evrenleri, kendimizi daha iyi tanimamiza yardim edecek zengin imkanlar getirirler. Dig
gercekten kopmus olan bu hastalar, Freud” a gore, i¢ ger¢ek konusunda bizden daha ¢ok sey
bilirler ve onlar olmasa hi¢bir zaman goremeyecegimiz bazi seyleri bize gosterirler.” (Hilav ve
d., 1962: 41)Breton ile Eluard daha da ileri giderek ruhsal hastalik denemelerinin yeni bir edebi
tiir olabilecegi diisiincesini ileri siirer: “Hastaliklarin benzerini yaratma denemesi yetkin
bicimde baladin, sonenin, destanin, basi sonu belli olmayan siirin ve biitiin oteki eskimis
tirlerin yerini alabilir.” (Duplessis, 1991: 41).

Gergekiistiiciiler “Otomatik Yazi1”ya, diger biitiin teknikleri kullanim amaglar:
dogrultusunda, yani bilingaltindaki gercekleri ortaya ¢ikarma amaciyla yonelmislerdir. Breton
“Otomatik Yaz1”y1 soyle tanimlar:”Bir gercekiistiicii yazi ortaya koyabilmek igin kalem kagit
getirip diistincenizin kendi iistiine kapanmasina en elverisli yerde oturun. Elinizden geldigi
kadar edilgen ve alict bir duruma gecin. Dehanizi, yeteneklerinizi ve baskalarinin biitiin
yeteneklerini bir yana koyun. Edebiyatin her seye eristiren en kuvvetli yollardan biri oldugunu
unutmaym. Onceden bir konu diisiinmeksizin duraksamayacak ve yazdiklarmizi okuma
egilimine kapilmayacak gibi hizli yazin.” (Hilav ve d., 1962: 29).Gergekiistiiciilere gore otomatik
yaziyla elde edilmis bu tiirden tirtinler, mantigin denetimi yitirerek bos biraktig1 alanda ortaya
¢ikan katiksiz imgelerdir.

Gergekiistiiciilere gore sanat dallar1 ve sanat eserleri yeni gergegin dile getirilisine araci
olmalidir. Bu nedenle kendilerine en uygun arag olarak da siir ve resmi belirleyip bu alandaki
calismalarmi yogunlastirirlar. Breton’a gore, siir yasam sorunumuza o6zel bir ¢ozim
getirilmelidir ve temeldeki amag¢ agisindan bir Paul Eluard ve Benjamin Peret siiriyle bir
MaxErnst, Miro, Tanguy tuvali arasinda hi¢bir ayrim yoktur. (Duplessis, 1991: 54).

Ustgergekligi goriiniir kilma yolunda sasirtma, yadirgatma ve yabancilastirma
duygularini uyandirmayr amaclayan sanatgilar yeni bir estetigin de kapilarmi agarlar. Bu
estetigin ozelliklerinden biri de nesnelere sasirtict ve kurgusal anlamlar ytiklemektir. Nesnelerle
onlar1 algilayis bigimi arasindaki alisilmishgr kirmak igin gortintimleri parcalamak bu yolda
onerilen bir uygulamadir. Dadaizminve gercekiistiiciiliigtin énemli isimlerinden biri olan
ressam ve sair MarxErnst, bir semsiyeyle bir dikis makinasmin ameliyat masasinda bir araya
gelislerinin nasil bir estetik olusturabilecegini sdyle aciklar: “Gergekten de, yapilis amaci kesin
olarak belirlendigi icin degistirilemez gibi goriinen bir gerceklik(semsiye), kendine ¢ok uzak
ama daha az sagma olmayan bir baska gerceklikle (bir dikis makinesi) her ikisinin de
yadirgadig1 bir ortamda(bir ameliyat masasinin tistii) yan yana getirilince, bilinen anlamindan,
kullanilma bi¢iminden soyutlanmis olacaktir.Boylece bu gergeklikler, kendi yanls
mutlaklarindan, gorece bir kaymayla yeni, dogru ve siirsel ‘Mutlak’a ge¢mis olacaklardir.”
(Duplessis, 1991: 28).

Tim bu tutum ve tekniklerle yeni bir gerceklik anlayisina ulagsmay1 ve ulastiklarin
okuyuculara iletmeyi amaclayan gergekiistiicii sanatcilarin dille oynamalarmin kdkeninde en
¢ok, kullanilagelen dilin bunlar1 yansitma konusunda yetersiz oldugu diistincesi yatmaktadir.

2. Pergemli Sokak Tartismalar1

Percemli Sokak hem on soztiniin kapsami hem de igerdigi siirlerin farkli imge yapisi
nedeniyle edebiyat diinyasinda yogun bir sekilde tartistlmistir. Kimi elestirmenler Oktay
Rifat’m bu kitabiyla birlikte toplumculuktan uzaklasip bireye dondiigiinti belirtirken kimisi de
onun Batili gercekiistiicti sairleri taklit ettigi savini ileri siirer. ikinci Yeni sairlerinin bir boliimii

-226 -



de sairin bu kitab1, gen¢ kusagin siire getirdigi yeniliklere onlardan 6nce sahip ¢tkmak amaciyla
alelacele yazdig: diistincesindedir.

Sabahattin Teoman, “Sokakli Per¢em” adli yazisinda 6zetle Rifat'in bu kitaptaki sav ve
siirlerinin yeni olmadigmi, edebiyatimizda &teden beri var oldugunu, sairin anlamsizhigi
onceledigini, Fransiz gergekiistiiciilerini taklit ettigini belirtir (Teoman, 1957: 10). Nurullah
Atag, bu olumsuz elestirilere karsi c¢ikar. Ona gore, Rifat'm gercekiistiicii siirleri anlamsiz
degildir, birilerinin bu siirleri anlayamamas1 onlarin anlamsiz olduklarini gostermez ayrica
Percemli Sokak’taki siirler taklit bile olsalar biiyiik bir sairin elinden c¢iktiklari icin Onemli
siirlerdir.(Atag, 1957: 5).Suut Kemal Yetkin, toplumcu anlayista siirler yazan Oktay Rifat'in
1945'te defteri diirtilmiis, Andre Breton’dan baska goniilltisii kalmamis olan gergekiisttictiltigii
benimseyip gerceklikten uzaklasmasini artik toplumculuktan vaz gecip bireycilige yonelmesine
baglar. Ona gore, Percemli Sokak’taki siirler Fransiz gercekiistiicii sairlerin siirlerinin “tipkis1”
oldugu icin gergekiistiictidiirler.(Yetkin, 1957: 5).Yetkin, “tipkis1” dokundurmasiyla bu siirleri
taklit olarak degerlendirmektedir.

Oktay Rifat, “Percemli Sokak'la birlikte fkinci Yeni kuruldu. Ne var ki kuruculuk savinda
olanlar hareketi daha gerilere ¢ekmek ve beni disarda birakmak istediler.Diisiinden yoksun,
tutarsiz bir hareket ¢ikti ortaya.” (Rifat, 1992: 308) sozleriyle kitabini Ikinci Yeni'nin énciisii
olarak gosterir. Gergekten de Ikinci Yeni sairleri bu kitap dolayisiyla Oktay Rifat’t dislar,
olumsuz yonde elestirirler.Cemal Siireya Oktay Rifat'mn kendilerinin 6nctisti olmadigini belirtir:
“Oktay Rifat, ikinci Yeni'yi ben kurdum diyor. 1yi de... Bizim 1950’den sonra ¢ikmaya basliyor
siirlerimiz, ama kitap gikaramiyoruz. Oktay Rifat Pergemli Sokak’1 1956’da ¢ikardi, kitaptaki
siirlerin hemen hi¢biri 6nceden yayinlanmamisti. Ve bir 6nsozle akim {istlenmeye kalkisti.”
(Siireya, 1983: 21).[lhan Berk, “Oktay Rifat'in seriiveni yeni bir seriiven kendisi igin. Bizim icin
de yeni. Bat1 i¢inse eski bir seriiven, biliyorsunuz. Oktay Rifat adlandirmiyor ama bunun higbir
onemi yok, siirrealisme bunun adi.” sozleriyle sairi kendilerinin disinda tutar ve kitab1 Ikinci
Yeni'ye degil, gergekiistiiciiliige baglar(Berk, 1957:7). Edip Cansever ve Turgut Uyarise bu
kitab1 basarisiz bulur. Edip Cansever’e gore, Oktay Rifat, arttk cagimizda c¢oktan ¢ikmaza
girmis, hig¢ etkisi kalmayan gergekiistiicti sairlerin etkisine tutulmus, hatta onlara oykiinmdtis ve
bu yiizden de olmayacak goriintiilere anlamsiz siir dizerek siiri sadece goriintiiye indirgemis
oldugu icin basarisizdir. Sair, Percemli Sokak hakkindaki yargisini da soyle ifade eder: “Oktay
Rifat bu betigiyle gen¢ kusagm onciiliigiinii kapmak ivedenliginden baska hicbir ozellik
gosterememistir”(Cansever, 1957: 8). Turgut Uyar, “Siirimizde Eski Bir Yeni” adl yazisinda ise
Percemli Sokak’t Ece Ayhan’in siirleri ve Muzaffer Erdost'un savunma yazilariyla birlikte yeni
siir akumini yerlestiren etkinliklerin baginda sayar. Ancak eseri anlamsizlig: ilke haline getirdigi,
goriintiilere fazlaca kapilip kitab1 bastan sona boslukta kalmus bir stirii goriintiiyle doldurdugu
i¢in basarisiz bulur(Uyar, 1957: 21). Asim Bezirci de Oktay Rifat'm Percemli Sokak’la Ikinci
Yeni'nin onciisii sayilamayacagini, bu kitabin yayim tarihinden énce pek ¢ok yayinda Ikinci
Yeni tarzinda siirler bulundugunu belirtir. Ancak ona gore, alana ayr:1 bir yoldan ve biraz
gecikerek girmis olsa da Ikinci Yeni'nin baslayis ve kurulusunda olmasa bile, boyutlanip
gliclenmesinde Oktay Rifat'in pay1 vardir (Bezirci, 1981: 121).

fkinci Yeni sairleri arasinda bir tek Cemal Siireya gok sonralari, tartismalar sicakligini
yitirdikten sonra eserle ilgili olumlu dtistinceler ileri siirer. Cemal StireyaPercemli Sokak'm 6n
sozilintin ¢ok kez yanlis anlasildigi, sairin aslinda anlamsizli$1 savunmadig: diistincesindedir.
Ona gore, Oktay RifatPercemli Sokak’ta toplumculuktan da vazgecmemis, gercege bir bagka
acgidan bakmak istedigi igin bir bi¢im arastirmasina gerek duymustur. Oktay Rifat, bu kitaptaki
siirleriyle Hegel’in “Nesnelerin agirligi karsisinda adlarin (sozlerin) esassizligini.” (Siireya,
1969: 77) saptamasini dogrulamaktadir.

Percemli Sokak giintimiize degin elestiri konusu olmaya devam etmistir. Muzaffer
Buyrukcu'ya gore, Oktay Rifat bu kitapla Garip’ten kopmus, Garip siirine bagkaldiran ve yeni
bir siir getiren Ikinci Yenicilere yaklasmus, elinin tersiyle ittigi sairanelige siginarak gercekiistii
bir siirin mekaninda kosmaya baslamistir” (Buyrukcu, 1994:6).Enis Batur, “Tiirkge Siirin
Dorugunda: Oktay Rifat” baslikli denemesinde sairin kisisel poetikasinin “halk edebiyat1” ve
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“gercekiistiictilitk” olmak tizere iki kaynagt bulundugunu belirtir. Yazar ayrica Percemli Sokak’1,
hem anlamsizlik tartismasini gogiislemesi hem gercekiistiictiligiin bu kitapta birebir goriinmesi
hem de sairin sanatgiligini bir sonraki asamaya tasiyan bir koprii olmasi agisindan bir “dncii
kitap “olarak nitelendirir (Batur, 1995: 80). Ahmet Oktay ise tiim bu goriislerin aksine Percemli
Sokak'm gercek anlamda gergekiistiicii bir eser sayilamayacagi diistincesindedir. “Agikca
goriilen atilimina ve basarisina ragmen, Percemli Sokak ¢ok fazla sentetik kitaptir aslinda.
Imgesel diizeyi bir teknik aparata dayalidir: Karsitliklar ile soyut/somut birlikteligi vb.: “insan
gozlii kediler’, ‘telgraf tellerinde gemi lesleri”” (Oktay, 2005:45).

Goruldugt gibi gerek yayimlandigi donemde gerekse sonralar1 Percemli Sokak yogun
olarak dikkate almmmis “anlamsizlik”, “gercekiistiiciiliik” ve “Ikinci Yeni'nin 6nciisii olup
olmamas1” agilarindan elestirilmistir. Anlamsizlik tartismalar1 “siirde anlam” meselesinin
ozellikle Ikinci Yeni ile birlikte enine boyuna tartisiip kavranmasiyla zamanla gegerliligini
yitirmistir. Ikinci Yeni'nin énctiisti olup olmamastyla ilgili tartismalar ise yine bu hareketin
poetik yonelimlerinin ve ¢ikis kosullarinin aydinlanmasiyla bir sorunsal olmaktan g¢ikmuistir.
Ayrica yapilan arastirmalarda bu kitabin Ikinci Yeni'nin énciisii olmadigy tespit edilmistir.
Alaattin Karaca Ikinci Yeni Potikast adli arastirmasinda Ikinci Yeni tarzindaki ilk siirlerin Oktay
Rifat'm Percemli Sokak’indan birkag yil dnce degisik dergilerde yayimlandiklarini bu nedenle
Oktay Rifat'm oncii degilse de Tkinci Yeni sairleri arasinda sayilabilecegini belirtir (Karaca, 2005:
126). Bir bildirisi olmayan, ilkeler dizgesi sunmayan bu hareket tek tek stirdiiriilen ¢alismalarla
esnek ve saire 6zgii bir yapilanma gostermistir. Ikinci Yeni'nin baslangic yillarinda sairler ayri
ayr1 dergilerde yeni siirler yazmaya baslamuslar, ortak hareket etmemisler ayrica herhangi bir
onciileri olmamistir.Dagmik bir sekilde yeni siirlerin yazildig: bu siirecte siirimizdeki dramatik
yeniligi bir eser biittinltigtinde ilk defa koyan ise Oktay Rifat'tir. Rifat'm bu yeni yonelimini
israrli bir bicimde siirdiirmemis olmas: Ikinci Yeni sairlerinin onu kabullenmemesini
pekistirmistir. Ancak Percemli Soka kikinci Yeni'nin 6nciisii olmasa bile, gerek Oktay Rifat'in
siirinde gerekse Ikinci Yeni'nin baglangicindaki énemini hala korumaktadir.

3. Percemli Sokak ve Gergekiistiiciiliik

Percemli Sokak’ta “Ahmet’e” adli ithaf siir disinda basgliksiz 41 siir bulunmaktadir. Sair
bu kitapla birlikte giindelik gercekleri dile getirmeyi birakarak imgesel siire yonelir. Gergegin
farkli bir bakis agisiyla kavranisina ulasmak isteyen Oktay Rifat, 1945 yilinda yazdig: bir yazi
ile adeta bu kitabin haberini verir: “Yeni, elindeki biitiin vasitalara basvurarak, akli, duygulari,
duyulari, hayal kurma giictinii, suur altin1 ortaya koyarak gercegin biitiin belirtilerini elden
gecirmek istiyor... Hatta bu iste aklini pek az kullandigini sdyleyebiliriz.” (Rifat, 1992: 13)

Oktay Rifat yillar sonra Percemli Sokak’in 6z sdziinde bu distinceyi gelistirerek yeni bir
yaklasim ortaya koyar. Bu 6n sozde 6zetle su goriislere yer verir: Bir soziin anlami ¢ogu zaman
0 sdziin gozlimiiziin Oniine getirdigi gorintiidiir. “Goriintii” sozcligiinii dipnotunda da
belirttigi tizere “imge, hayal” anlaminda kullanan saire gore; bir kelime sanati, bu ytizden de bir
gorlintlii sanati olan siirin sadece olabilecek goriintiilere baglanmas: istenemeyeceginden
anlamla da bagl kalmasi istenemez. Alisilagelen anlam ve gercege duyulan aliskanhk bizi
gercekten uzaklastirmaktadir. Oysa sozciiklerin konusma dilindeki diizeni degistirilerek
gercegin giindelik diizeni degistirilebilir ve bu degisim okuyucunun gercege daha ¢ok ilgi
duymasin saglar. Oktay Rifat bu 6n sozde imge, dil ve gercek arasindaki iliskileri saptayip
poetik bir yaklasim ortaya koymaya calisirken, imgeyi goriintii kelimesiyle karsilayarak bir
belirsizlik yaratmistir. Imgenin tam agiklanmadan anlamla esdeger kilinmasi belirsizligi daha
da arttirmustir. Siirde gerceklik sorunsali ise 6n sozde tutarli bir sekilde ele alinan en 6énemli
sorunsaldir. On séz su ciimleyle son bulur: “Iste gercegin diizenine yapamayacagimiz bu
degisikligi, kelimelerin konusma dilindeki giindelik diizeninde yapmak bize bu agg:
saglayacak, birbirine yabanci sanilan kelimelerin karsilikli 1siginda gercek unuttugumuz
ytiziiyle cikacaktir karsimiza.” (Rifat, 1956: 9). Bu aciklama onu gergekiistiiciilerin sozctik
gruplar1 arasindaki alisilmis anlamlari parcalama ve boylece dile gergek hayatini verme
amacina yaklastiran bir ifadedir.
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Percemli Sokak’taki siirlerini gergekiistiicti siir olarak degil, akil siirleri olarak
nitelendiren Oktay Rifat, siirlerinin bilincaltina degil aklin yapiciligina bagh bulundugunu
belirtir (Rifat, 1992: 137).Ancak sairin bilincaltina basvurmamakla birlikte kitapta yer alan 42
siirin 6nemli bir kisminda akla bagh kalmadigini soyleyebiliriz. Siirlerde yer alan “telgraf
tellerinde gemi lesleri, lokma lokma agaclar, diidiik cala cala gecen baliklar, raf raf atlar,
asmalarin kurnasindan dokiilen ot sacli, tiztim gozlii papaganlarin kani, uykusuz camlarin
kirmizi boynuzlu okiizii, kegi ayakl baliklar, ¢iplak ayakl camlarin kedisi” gibi pek cok imge
akilla agiklanmas1 zor sozciik gruplarindan olusmaktadir. Sair daha ilk siiriyle okuyucuyu
gergekiistli gortintiilerle bas basa birakir:

“Bulutlarin ¢ikininda

Mis kokulu giivercinleri gokytiziintin
Cildirtirlar insan gozlii kedileri

Ay dogar kuyulara yalinayak

Telgraf tellerinde gemi lesleri”( I, s.10)

[k ti¢ dizede cagrisim yoluyla kurulan benzetmelerle biitiinlesen anlam, sonraki
dizelerle parcalanmakta, akil disina kaymaktadir.

Yeni siirin gercekdisi ve anlamsiz olarak suclanmasi {iizerine bu suglamalar:
yoneltenlere, “Ciinkii sair, onlarin gordiiklerini, bildiklerini degil, gérmediklerini anlatiyor.
Carsiy1, pazari, dami, agact yerli yerinde bulmak isteyenler, bir sanatginin giindelik gercege
nasil yeni degerler kazandirdigini merak etmeyenler okumasinlar yeni siiri.” (Rifat, 1992: 136)
sozleriyle cevap veren sair, siirlerinde giindelik gercegi kendi diis diinyas: gercevesinde
yeniden kurgular. Bu diis diinyas1 gergevesinde ¢ok uzak cagrisimlarla insan, doga ve diger
cesitli varliklarin islevleri birbirine karismus, karisik 6zellikler tasiyan varlik goriintiileri ortaya
cikmistir. Kitapta yer alan siirlerin cogunda bu gergekiistii gortintiilere rastlariz:

“Raf raf atlara kars1
Giines kokulu kiz
Aslanlara yedirir ¢cocuklugunu” (VI, s.17)

“Dogdiikce karanlig: balik
Ucar gok hafifce

Eski ptiskii martilara dogru
Kanar mavi hirkas: giinesin
Giyile giyile” (IX, s.20)

“Denizin carsisinda yesil zeytin
Baliklar gegti diidiik cala cala” (X, s.26)

“Deniz damlardaki yuvasina girdi
Balik simdi ¢adirinda bir bagina” (XXV, 5.40)

“Yildiz dogramact damin {isttinde
Mayhos zamanlarin kabugunu disler” (XXXIII, s.50)

“Koyunlarin kegilerin 6tesinde
Gozlerini gostermeden ugan balik” (XL, s.58)

Bu durumu sozciiklerin anlam bagintilarinin arastirilmasi olarak aciklayabiliriz.
Sozctiklerin baglamlarindan koparilarak anlik goriintiileri karsilar hale getirilmesi dogrudan
dogruya gergekiistiiciilere baglanabilecek bir uygulamadir. Duplessis,Gergekiistiiciiliik adli
kitabinda gergekiistiiciilerin bu 6zel sodzciik Obeklesmesini soyle agiklar:“Gergekiistiictiler
imgelerini anlatmak icin Oyle bir sozciik 6beklesmesine giderler ki, bunlar yalnizca gortilen bir
tek seyle ilgilenirler. Betimlediklerinin goriis alanmna giren oOteki ogelerle hicbir iliskileri
olmadig1 gibi bunlar zeka sistemimizle de 6zdeslestirilemezler.” (Duplessis, 1991: 59).Percemli
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Sokak’ta yer alan siirlerin yirmi tiglinde bu tiirden gercekiistiicti goriintiiler hakimdir. Diger
siirlerden on bese yakini anlamin yar1 aralandig1 ve daha ¢ok Ikinci Yeni cizgisine uyan siirler
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bes siir ise gercek¢i anlam gercevesi icinde yazilmistir. Bu siirlerin
cogunda gercekiistiiciilerin otomatik yazi tekniginden fazla, onlarin da basvurdugu eski bir
teknik olan oyun teknigini kullanarak uzak cagrisimlari, benzerlikleri, diis diinyasmi ve
gercekleri birbirine karistiran sair, boylece giindelik yasamin olagan yoniinii ve sezgiyle
ulagilabilen gercekleri vurgulamak ister.

Bu siirlerden kimisi diislerin kendine 6zgii tutarsiz ve sinirsiz yapisii yansitmaktadir.

X numarali siirde kara ve deniz yasamui birbirine karismis, birbiriyle baglantisiz dize
Obeklenmesiyle bir diis'tin yapis1 yansitilmistir:

“Giinesimi arilar yedi gecesiz kaldim

Dort kose taslarin tistiinde

Denizin carsisinda yesil zeytin

Baliklar gegti diidiik cala cala

Yasamaga basladim kaldig1 yerden

Yosunlu kapilarmn ardinda gizli

Ikiz martilar1 bulmak icin” (X, s.23)

Cumle buitunltigi agisindan siir ti¢ birimden olusmustur. Ik iki dizede “glines” ve

“gece” sozciikleri arasindaki karsit cagrisimdan yararlanarak bu sozciiklerin cagristirdiklar:
anlamlar1 yabancilastirmistir. Arilar giinesi yerse “giinessiz” kalacak olan siir 6znesi, bunun
tam tersine “gecesiz” kaldigimni belirtmektedir. Ugiincii ve dérdiincii dize bu cagrisimlarla ilgisi
olmayan goriintii ¢agristiran dizelerdir. Son ii¢ dize ise yine bu dizelerle ilgisi dogrudan
kurulamayan diissel gortintiilerdir. Sair, diis atmosferi araciligiyla yabancilastirdig: sozctikleri
art arda siralayarak anlam orgiistinii ¢ozmektedir. Kimi siirlerinde bu bozulmus anlam 6rgiisii
daha belirgindir. XIII numarali siirde okurun algilarini her boliimde beklentiyi kiracak sekilde
yapilandirir:

“Dermek igin giillerini kilidin

Evlerce odalarca uzakta

Sofasinda piring karyolanin

Yusufcuk diye bagiran kusu
Gormek icin cami kirik agaglarda

Bekle ki soganlar salatalar yagsin
Nisan yagmuru yesersin
Gozii bagh atlara inat bostanlarda” (XIII, s.25)

Ayrik olan ti¢ bolimde birbiriyle ilgisi olmayan kesintili imgeler yer almaktadir.
Okuyucunun siirin ti¢ boltimiinii biittinleyecegi bir baglam gozetilmemis tam tersine biitiinlitk
fikri reddedilmistir. Bu siirde de diissel bir atmosfer vardir. Ik boliimiin iki dizesinde imgenin
karsilig1 belirmek {izereyken birden bu dizelerle ilgisi olmayan “Sofasinda pirin¢ karyolanin”
dizesi gelir. Ikinci boliimde yine bu dizelerle baglantisi olmayan ve daha sonraki boliimlerde de
anlam agisindan yine bu dizelere baglanmayan kesintili imgeler yer alir.

VIII numarali siirde ise, bir natiirmort goriintiisti vardir. Siradan natiirmorttan
farkliligy; cansiz varliklarin, ¢ocugun, hayvanin ve bunlarin arasina yerlestirilmis kulagin bir
kompozisyon olusturmasidir:

“Bir kilim bir masa bir limon
Bir agag

Bir ¢ocuk ¢izgili

Bir kedi i¢i bos

Bir kulak beste bir” (VIII, s.19)
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Kendisi de resim yapan Oktay Rifat, kimi siirlerinde bu siire benzer sekilde
gercekiistiicii resme ait goriintiileri sozciiklerle kurgulamistir. Ozellikle V, XVII, XVIII, XIX,
XX, XXXMII ve XXXIV numarali siirlerde yansitilan goriintiiler Joan Miro, Salvador Dali, Max
Ernst, René Magritte gibi gercekiistiicii ressamlarm tablolarma benzemektedir. V numarali
siirin ilk boliimiinde yer alan “Kurmas: biten saatin gecesi/ Masanin golgesinde iki btikltiim/
Uzar giines vurdukga yildizsiz/ Bakar ucan kusa sar1 aydinlikta (V, s.16) dizeleri Salvador
Dali’'nin iinlii “Eriyen Saatler” tablosunu cagristirir. XXXVIII numaralar: siirdeki “Dokiilityor
alcilar saglarinin/ Omuzlarindan param parga kaldirima/ Seller akiyor saril saril/ Eteklerinin
camindan” (XXXVIII, s.44) dizelerinde de yine gercekiistiicli resimle Ortiisen bir tasvir stz
konusudur.

Percemli Sokak’ta iki tanesi (XVII ve XX) otomatik yazi izlenimi veren alt1 diizyaz: siir
bulunmaktadir. Bu siirlerin gergekiistiiciilerin otomatizm teknigiyle yazilip yazilmadig:
belirsizdir. Ancak kullanilan denetimsiz diisiince akis1 otomatizmi ¢agristirmaktadir. Bunlardan
biri XX numaral diizyazi siirdir:

“Duyulmayan seslerin mavisinde uykucu kanat, 6gletistii, vakitsiz isareti giizel
glinlerin, kegi ayakli baliklara inat kopiiklerin giinesinde yepyeni, sehir halsiz
sokaklartyla, kiiflii bulutlariyla halatlarin duvarinda faydasiz, kolayca param

parca.
Gok susmayan ¢ingirak.” (XX, s.34)

Bu akil disilik kitapta yer alan siirlerin biitiinti i¢in gegerli degildir. Sair, salt gortintiiyii
karsilayan ve aklin uyumunun ters yiiz edildigi bu ornekleri siirlerinde bagimsiz olarak
kullanmamustir. Bu dizelerin yer aldig: siirlerin bir boliimiinde anlam biitiiniiyle dislanmamus,
yeni imgeler Ikinci Yeni'nin imge diinyasinda karsihigim bulacak sekilde diger igerik
unsurlartyla kaynasmistir: “Yiiziime bak calsin igimdeki ¢alar saat”(Il, s.12); “Giines kokulu
kiz” (VI, s. 17); “Kanat ¢irparak kaybolan sokak” (XXI, s.35); “Parmak gibi insanlar/ Gagasiz
kuslar yalnizligin/ Kutularmin iginde” (XXXVII, s.54); “Dtigtimlii baliklar1 bekleyisin ” (XLI,
s.59) gibi.

Kitapta yer alan siirlerin bir boliimii de sairin onceki donemlerini andiran 6zellikler
tasimaktadir. Ozellikle VII, XV, XVI ve XXXI numaral siirlerde kitabin 6n soziine ve baglamina
uymayan icerik o6zellikleri bulunmaktadir. “Gtizel giinlerin sokaklar1 bunlar/ Giizel giinlerin
insanlar1 bunlar/ Yoksa ne durulur ne ytirtintir” (VII, s.18); “Gokece konusuyor mart1/ Denizce
konusuyor/ Vatandas Tiirkge konus” (XV, s.28) ya da “Kose basini tutan leylak kokusu/
yakami birak da gideyim” (XXXI, s.47) dizeleri Garip sadeliginin izlerini tasimaktadir. Ithaf
siiri “Ahmet’e” de ise sosyal icerik gozlemlenmektedir.Bir ¢nceki kitabi Karga ile Tilki’de yer
alan “Ahmet” baslikli siirinde “Aglama Ahmet aglama/ Davranma kusagina ikide bir/ Anam
avradim olsun/ bu kara giinlerin sonu gelir”(Rifat, 2010a:135) dizelerindeki“Ahmet” adiyla
halki simgeleyen sair, Percemli Sokak’m 6n soziiniin basinda da “Ahmet’e” adli bir ithaf siiri
kaleme alir:

“Senin de bulutlarin olur

Kuzular gibi dizinin dibinde

Senin de sehirlerin olur

Kitap kitap gogiin altinda

Ekinin ekmekten baska diistindtigiin
Davarin giitmekten bagka sevdigin
Ellerin karanfil sapina yatkin
Giivercin kanadi gibi dislerin agzinda
Suyun bardakta

Cocuklarin okulda

Kitabin kalemin dergin

Postaci ayagina kadar gelir” (“Ahmet’e”, s.5)
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Bu siiri Oktay Rifat'm siirinin ikinci ve ti¢tincti donemini temsil edecek bicimde iki
boltime ayirabiliriz. Besinci dizeye kadar olan boliim kapali bir anlatim temelinde ele alinmuistir.
Bu boliim sairin Percemli Sokak poetikasma uygundur. Bu dizeleri takip eden dizeler arasinda
ise bir tek “ giivercin kanad1 gibi dislerin agzinda” dizesi ayni anlayisa baglanir. Diger tiim
dizelerde “halkin yasam standardinin bir giin yiikselecegi umudu” seklinde ifade
edebilecegimiz sosyal izlek gozetilmistir.

Oktay Rifat Pergemli Sokak’tan iki yil sonra 1958’de yayimladigi Asik Merdiveninde de
daha az yogun olmakla birlikte gercekiistiicii imgelere bagvurur. “Balikli” adli diizyazi
siiri,sairin kapali anlatim temelinde yapilandirdigi bu déneminin benzetme diinyas: hakkinda
ipuglar1 barindirir. Benzetmelerin agik¢a kavranabildigi bu siirde, imge sozctikler arasindaki
anlam orgtistiniin ¢oziilmesiyle degil, alisiilmamis bagdastirmalarla yapilandirilir.

“Bu koyde sokaklari bile baliga benzetmenin yolunu bulmuslar...

Bir avug zeytin aldim, gittim ¢ardagin altina oturdum. Ekmegi su yana, baliklar1 bu
yana koydum. Riizgar mi, ova mi, deniz mi bir seyler esiyor, morumsu daglar ytziiyor
gokytiziinde. Komsu kiz saglarini taramasa riizgar durur, giines agar, yavru baliklar ¢ikar deniz
kirligina... Denizkizlarimin besikleri martilarin gigliklarina asih. Yar1 kus, yari1 adam, yari balik,
Balik-Adam-Kus'lar, kanatlarinda ates almak bilmeyen sokak fenerleri bata ¢ika dolasiyorlar
ustimiizde...” (Rifat, 2010a: 236)

“Deniz kizlarmin besikleri martilarin ¢igliklarma asili” ctimlesindeki “martilarin
cigliklar1” tamlamasi ninni’yi ¢agristirmaktadir. Bu ctimlenin ardindan gelen “ kanatlarinda
ates almak bilmeyen sokak fenerleriyle dolasan yar1 kus, yar1 balik, Balik-Adam-Kus'lar” ise
gercekiistiicli bir gortintiidiir. ~ Asik Merdiveni'nde buna benzer gergekiistiicii goriintiiler
baslangicta yogunken kitap ilerledikce gitgide azalir. Cemal Stireyanin dedigi gibi,
“Daliverdigi Percemli Sokak’ tan Asik Merdiveni'nin basamaklarin: teker teker inerek uzaklasir
Oktay Rifat.” (Siireya, 2011: 96).Sair, son siiri “Giiz Tiirkiisii” ile bu imge yogunluguna veda
eder:

“Bir anahtar gecti elime

Biittin kilitlere soktum

Yel degirmenleri buldum uzun sach

Kutularda badem gozlii gemiler” (Rifat, 2010a: 244)

Ahmet Oktay, Oktay Rifat'in yarim ytizyila yayilan siirsel iiretiminin sonunda, biitiin
deneyimlerinin en olumlu 6gelerini barindiran (dilsel, imgesel, bigimsel) bir siire ulastigini
belirtir. (Oktay, 2008: 313). Gergekten de Percemli Sokak deneyimi onun siirinin 6nemli
kazanimlarindan biri olmustur. Yillar sonra yaymmladig: Elifli (1980) kitab1 bu deneyimin onun
sirini nasil zenginlestirdigini gosterir. Elifli'de basta “Agag ve Iskemleler” olmak tizere “Uykuya
Dogru”, “Dontis”, “Yildizli Gortiniim”, “Iskembe”, “Atlarla Korler”, “Tabaklar” gibi siirlerinde
anlam derinligine hizmet eden gergekiistiicti imgeler kullanilmistir.Bu siirlerden en ¢cok”Agag
ve Iskemleler” goriintiiye yaslanmasi agisindan Percemli Sokak siirlerini andirmaktadar:

“Birakip gitmisler iskemleleri,

Dostluklar kars: karsiya,

Kavusurken giin, igdenin altinda.

Arilar kalmis susmus sozctiklerle,

Yapraklar icinden sarkan gok!” (Rifat, 2010b: 22)

Sair, bu siirlerde daha oOnceki gercekiistiicli siirlerinden farkli olarak noktalama
isaretlerini kullanmis, anlam birimlerini birbirinden ayirmis, nesneleri ve varliklar: bir araya
getirirken btittinctil anlam birimleri kullanmistir. Bu goriintiide insan yoktur. Siirde nesneler
araciligiyla yasanip bitmis giizel anlar hatirlatilmaktadir Giin batmak {izereyken igde agacinin
altinda dostca yapilmus bir sohbetten geriye, “karsi karsiya iskemleler”, “susmus sozciiklerle
arilar” ve “yapraklar icinden sarkan gol” kalmustir. “Arilar kalmis susmus sozciiklerle” ve

“yapraklar icinden sarkan gok” dizelerinde yer alan alisilmamis bagdastirmalar, Percemli
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Sokak'm imgelerini ¢agristirmaktadir. Ancak bu imgeler Percemli Sokak’takiler gibi parcali
olmay1p siirin biittinliigtint tamamlamaktadir.

Sonug

Percemli Sokak’a kadar zaman zaman gelenekten de yararlanarak siirini zenginlestiren
Oktay Rifat, bu kitabiyla birlikte imgeci siire yonelir. Percemli Sokak’ta yer alan siirler aym
zamanda yeni bir siir dili arayisiun driniidiir. Sair, kitabin 6n soziinde belirttigi gibi,
sozctiklerin gtindelik diizenini degistirerek gozden kagirilan gercekleri yakalamak ister.
“Sozctiklerin giinliik dildeki konusma diizeni” onun igin gercegin sorgulanabilecegi bir
uzamdir.Bu amacla sozciiklerle oynar, onlarin anlamlarini okuyucuya yabancilastirarak icerik
agisindan yonlendirici islevlerini ortadan kaldirir. Kimi sozciiklerin génderme yaptig1 nesneler
ve olaylar bilinen anlamlariyla degil, sadece o an igin temsil ettikleri gortintiilerle siirde yer
alirlar. Ancak bu imgeler gercekiistiictilerin imgeleri gibi kaynagin1 tamamiyla bilingaltindan
almaz. Percemli Sokak’ta s6z konusu olan, sozciik gruplar: arasindaki kaliplasmis anlami bozma
yoluyla gercegin diizenini degistirmeye hizmet eden bir sozciik oyunudur. Ancak sairin
gercegin giindelik diizenini, dilin diizenini degistirerek aramasi onu poetik ve islevsel agidan
gergekistiictilerle bulusturmaktadir. Diyebiliriz ki,siirin gozii pek arastirmalarla gelisecegi
diisiincesinde olan Oktay Rifat bu kitabinda mizah, otomatik yazim, delilerin diinyas1 gibi
gergekiistiiciilerin ¢arpict unsurlarma dogrudan basvurmamistir; ama onlarin da kullandig:
oyunlastirma, diis, masals: ve giindelik dilin dogalliginin sorgulanmas gibi uygulamalar sairi
dogrudan gercekiistiiciilerin  poetik yoOnelimiyle bulusturmaktadir. Sair bu deneysel
calismasinda edindigi imge birikimini, daha sonraki eserlerinde korumus, kullanmis ve siir
dilini gelistirme yolunda bu siirlerden 6nemli 6l¢tide yararlanmustir.
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