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NECIP FAZIL KISAKUREK’IN OTEL ODALARI SiiRiNi PSIKANALITIK EDEBIYAT
KURAMI BAGLAMINDA OKUMA DENEMESI

NECIP FAZIL KISAKUREK THE HOTEL ROOMS IN THE POETRY OF THE
PSYCHOANALYTIC THEORY OF LITERATURE IN THE CONTEXT OF THE ATTEMPT TO
READ

M. Halil SAGLAM®

Oz
Psikanaliz verilerden yararlanarak sanatgi ve sanat eseri analizlerinin poptilaritesi

akademik alanlarda giin gectikce artmaktadir. Edebiyatimizda psikanalitik edebiyat kurami
baglaminda elestirilecek eser ve sanatci sayisinin zenginligi bu yontemdeki cazibeyi artirmaktadir.

Necip Fazil Kisakiirek’in ¢zellikle siirlerindeki mana derinligine niiftiz edebilmek igin
yetistigi sosyal hayatin kiiltiirel degerlerinden hususi mizacina kadar bir¢ok alanlardaki kimlik
bilgilerini g6z oniinde bulundurmak gerekir. Ctinkii Necip Fazil'm siirlerinde Tevfik Fikret, Ahmet
Hasim ve Cahit Sitki Taranc1 gibi sairlerin manzumelerinde oldugu gibi sairin bilincalt1 diinyas: ile
kozmik diinyasinin ortiistiigii kuvvetli bir yap1 vardar.

Necip Fazil Kisakiirek’in biyografisi psikanaliz kriterler baglaminda incelendiginde sairin
hayatindaki radikal dontislere paralel olarak metafizik diinyasiin kozmik alemde yansimasi olan
siirlerinde 6nemli tematik degisikliklerle karsilasiriz.

Yaptigimiz analiz ¢alismasinda oncelikle psikanalitik edebiyat kurami ve insan-mekan
iliskisi hakkinda teorik bilgiler verilmis olup siirin yazildig1 dénem ve oncesinde Otel Odalar: siiri
tizerinde yansidiginmi diistindiigiimiiz sairin otobiyografisinin smurli bir boliimii {izerinde
durulmustur. Calismanin son boliimiinde ise elde edilen bilgiler dogrultusunda siir yedi birime
ayrilarak yorumlanmuistir.

Otel Odalart siiri, sairin Abdiilhdkim Arvasi Hazretleri ile tanismadan onceki bohem
hayatinn bir yansimasi ve kaotik sdyleminin karsilig1 olarak énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Psikanaliz,Necip Fazil Kisakiirek, Otel Odalar.

Abstract

The popularity of analysis of artist and literature work by using psychoanalysis data have
been increasing day by day in academic fields. The richness in Turkish literature to criticize in the
context of literary work and artist have had increased attraction of this methods. To be able to
penetrate Necip Fazil’s poems depth mean it has to be considered situation in many areas as cultural
values of social life where he grew up to personal temperament. Because, there is a strong structure in
Necip Fazil’s poems that the poet's subconscious world overlap with the cosmic world like other
poets poem’s such as Tevfik Fikret, Ahmet Hasim and Cahit Sitki Taranci. When Necip Fazil’s
biography analyzed in the context of psychoanalysis criteria we are faced significance thematic
changes in his poems which metaphysical world reflected cosmic realm parallel to radical turn in the
life of the poet.

Theoretical knowledge on psychoanalytic literary theory and human-place relationship
have given in our analysis primarily and we have focused on limited portion of the poet's
autobiography that we thought reflected on the poem Hotel Rooms. In the final part of the work, the
poem has analyzed by dividing seven units based on the obtained information.

The poem Hotel Rooms is significant as reflection of previous bohemian life of poet before
met Abdulhakim Arvasi and in return for chaotic discourse.

Keywords: Hotel Rooms, Necip Fazil Kisakiirek, Analysis.
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1.GIRIS
1.1. SIIRE BAKAN YONUYLE PSIKANALIiZ VE PSIKANALATIK EDEBIYAT
KURAMI

Psikanalitik edebiyat kurami baglamimda eser tahlili yapanlar icin sairin “yasadig:
zaman, ¢evre, sanat¢imnin aldig: egitim, donemin sosyal ve siyasi tarihi, sanat¢inin psikolojisine
sanatclylr yazmaya gotiiren etmenler.B(Ozbek, 2007:4) 6zel arastirma konusudur. Ozellikle
Freud'un psikanalitik ¢oztimlemelerde sadece bilingaltini 6n plana almasimi bir eksiklik olarak
degerlendiren Jung ve Adler'in kisi tizerinde cevre ve ailenin etkisini de dikkate alarak
gelistirdikleri kuramlar bu sahada daha olumlu sonuglarin alinmasmna onemli katkist
olmustur.(Karabulut, 2013:82).

Psikanalitik edebiyat kuramima gore sanatcilar arasinda hayata bedbin ruh haliyle
bakan ve algilarini riiya atmosferinin diliyle somutlastiran sairler bir nevi "nevroz hali"
yasarlar. Ilging olan su ki, sairin bu ruhsal hastaliginin sanatina yansimalar1 psikanaliz algi
glicti aksiyonel okuyucu kitlesinde hayranlik uyandirabilmektedir. "Sanat¢inin maraziligi ona
dahi goziiyle bakilmasini saglar. Ozellikle romantikler genel olarak bu goriistedirler. Freud'un
sanat anlayisinda, sanat¢inin asiri hayal kurma eylemi ile onun ruh hastas: olusu arasinda
paralellik goriiliir.(Karabulut, 2013:82). Yasadig1 olumsuz olaylarin etkisiyle psikolojik sorunlar
yasayan sairlerde mevcut durumun sanat eserlerinin ilham kaynag: olabilecegi konusunda
Yusuf Alperen de su ifadeleri kullanir: "Narsisistlik 6rselemeler yasamis bir ¢ok insan nevroz ya
da narsisistik kisilik vb. sorunlar yasamini ve ¢evresindekilerin yasamlarin alt tist ederken bazi
narsisistikler de o kabugu kirip gercek sair olabiliyorlar"(Alperen, 2010:17). Psikanalitik Edebiyat
Kurami yazari Oguz Cebeci, yeni birsey bulmaktan ¢ok mevcut benzerlik ve iliskilerin
kullanilmas1 anlaminda yaraticiligi sanat¢inin nevrotik catismasmin var olmasina baglar.
Cebeci, konu ile ilgili agiklamalarinda: "Catismasii kaybeden kisinin yaraticihigmi da
kaybetmesinden korkmasi yaygin olarak goriilen bir durumdur." ifadelerini kullanir. (Cebeci,
2004:146-147). Bizim edebiyatimizda Namik Kemal devlet yonetimine kars1 aleyhte durusunun
karsilig1 olarak Magosa'ya siirgiin edilmesinin; Recaizdde Mahmut Ekrem oglu Nijad'in ve
Abdiilhak Hamit Tarhan'in esi Fatma Hanim'in 6ltimlerinin; Tevfik Fikret yasadigi donemin
sosyal baskisinin psikolojik etkisi sonucunda yasadiklar: depresif ruh haliyle kaleme aldiklar:
siirleriyle kalic1 deger ve saygmlik kazanmiglardir. Ayni durum diinya edebiyatinin en giiclii
kalemleri arasinda yer alan Dostoyevski i¢in de gegerli olmustur. Dostoyevski, Sibirya'ya
strgtin edildigi yillarda psikolojik sorunlar yasamis ve bu duygu atmosferinde kaleme aldig:
eserleri ile oliimsiizlesmistir.

Sairin nevroz haliyle kurdugu hayalleri, sz oyunlari, metafor ve imgeleri ¢ogu zaman
okuyucuda hayranlik duygusu uyandirdigr halde okuyucu, siirin asil hedefledigi gondergeleri
tespit ve yorumlama konusunda daralma hisseder. Ciinkii sanatginin deprasyon halinde
sizofren semptomu olarak degerlendirilebilecek ifadeleri okuyucunun gercek diinyasiyla
ortlismeyebilir. Burada okuyucuyu saire kars1 hayranlik uyandiran yonti daha ¢ok 6zgiin ve
miizikalitesi olan iislibundan kaynaklandigini diisiincesindeyiz. Ozellikle melankolik sairlerin
i¢ monolog, i¢ diyalog ve strakisi anlatim teknikleriyle kullandiklari soézciiklerde ve soz
obeklerinde anlam derinligi giicii dikkat gekicidir.

Yalnizlik, modernlesmeyle degisen ve duygu karmasasi yasayan sairlerin en temel
ozelligidir. "Mutsuz, kaygili, cevresiyle olan iliskilerde etkisiz ve sugluluk duygulariyla yasayan
birey i¢ diinyasina ve yapitlarina yonelir. (Ozodasik, 2001:100) Sairin bu ige doniik yonelisinde
duygu yogunlugu artar buna bagli olarak siirinin mana derinligi ve karmasas: arasinda tam
anlamiyla bir paralellik s6z konusu olur.

Siir ¢oztimlemelerinde psikanaliz tekniginin en ©Onemli amacglarindan biri sairin
yalnizlik ve 6liim kaygisindan kaynaklanan duygularini ifade etmek tizere kullandig1 imgeleri,
sembolleri, motifleri ve metaforlari sairin 6zge¢misi ve psikolojik yapisiyla iliskilendirerek agiga
¢ikarmak ve anlamlandirmaktir.
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1.2. SAIRDE MEKAN VE OBJE ALGISI

Yalnizlik, 1stirap ve Olim korkusunu veya lirik ve halden memnun duygu
yogunlugunu yasayan sairin mekan algis1 psikanalitik edebiyat kurami baglaminda incelenen
siir i¢in 6nemli veri kaynag niteligindedir. Insan psikolojisi dar ve genis mekani veya bu
mekandaki nesneleri o anki i¢ diinyasina gore farkli igerikte ve nitelikte algilama o6zelligine
sahiptir. Hayatla barisik ve halden memnun bir insan igin dar mekan ve bu mekandaki eskimis,
yipranmis esyanin algisi pozitif olabilecegi gibi genis ve konforlu bir mekanin algis1 bedbin bir
ruh halini yasayan insan icin pesimist olabilir. Burada agiklamaya calisti§imiz mekanin insan
psikolojisine gore olumlu veya olumsuz yansimasinin sairin o an igin bilingaltin1 harekete
geciren ruh haline gore degisebilecegidir. Bu konuda Ramazan Korkmaz tespitlerini su sekilde
ifade etmistir: "Mekanin darhigi, fiziksel anlamda kiigtikliigiinden degil, karakterin
imkansizligindan ve kendini orada sikistirilmis  duyumsamasindan  kaynaklanir."
(Korkmaz,2007:403). Sair nevroz halinde ne kadar genis olursa olsun yine de mekan darlastikca
darlasan bir cendere haliyle algilar ve bu mekandan uzaklasma arzusu kendisi i¢in kaginilmaz
bir hal alir. "Mekanin darlasmasi neticesinde birey, hayalleri ve cesitli objeleri merkeze
yerlestirerek bu dar mekandan kacis, varliginda darlik olan yasamdan kurtulmak, bir nebze
olsun rahatlamak arzusunu yasar. Bu kagis psikolojisi bazen dis diinyaya yonelik olurken bazen
de bireyin bedenine yonelir.(Ozcan, 2013:260). Bu konuda Fecr-i Ati sairlerinden Ahmet
Hasim'in O Belde; Servet-i Fiintin Edebiyat: temsilcisi Tevfik Fikret'in Omr-ii Miihayyel siirlerinin
sosyal ve bireysel buhranlardan dolay1 bir kacis psikolojisyle kaleme alinmis 6nemli iki siir
ornegi olduklarint hatirlamanin faydali olduguna inaniyoruz.

Ozellikle modern yasamda, "yiiksek idealleri olan, bir ideolojinin gelecegine
inananlarin ya da maddenin 6tesindeki sonsuz evrene siirgiin olan insanlarn hayatlarindaki
gerilim ya da tevekkiiliine benzemeyen bir can sikintisi, bir kasilma ve bir kararsizlik" (Narl
2007:265) bireyi sarmakta ve mekansal darlif1 yasatmaktadir. Mekanin baskisini ve bunaltict
psikolojisini yasayan bireyde, hayalleri ve c¢esitli objeleri merkeze yerlestirerek bu dar
mekandan ka¢mak, varhiginda darlik olan yasamdan kurtulmak, bir nebze olsun rahatlamak
arzusu ortaya gikar. Psikolojik agidan bakildiginda dar mekan, bireyin kendisini ¢tkmazda
hissettigi 'an'lar olarak tanimlanabilir. (Ozcan,2013:168). Bunun yaninda tabiat gibi en genis
mekdnin da sanatkarin his ve fikir diinyasin1 6nemli olctide etkiledigini ve bu tesirin fikir
diinyasim ordiigiinti séyleyen Ozaslan, mekan-insan iliskisi konusunda: "Mekan,insan ve
duygular1 barindiran 6zelliginin yaninda,insana ilham kaynagi olmas: bakimindan da oldukca
onemlidir. Insanda his veya fikrin dogmasma vesile oldugu gibi, hissin ve fikrin
agiklanmasinda hareket noktasi veya aracilik islevi goriir. Insanin intibalarmin biiyiik bir kismi
mekana baglidir."tespitin bulunur. (Ozaslan,2010:20)

Kozmik diinyada bir¢cok mekan tiirleri igerisinde insanin sosyal ve bireysel hayatini en
iyi standartlarda gecirecegi tek mekan hig stiphesiz evidir. Modern hayatin cenderesi icerisinde
bogulan, daralan ve sikisan insan icin evi en giivenilir ve huzurlu mekéan algisin1 sembolize
eder. Cinkii ev "hayallerimizin diislerimizin, ruhumuzun barmagidir. Hem fiziksel hem de
ruhsak  olarak  rahatladigimiz, huzuru, giiveni, mutlulugu buldugumuz ey,
varolmanin/varolusun insana verdigi, kazandirdig1 butiin kutsal degerleri biinyesinde
bulundurur." (Eliuz, 2001:651). Ikincil mekanlar otel odasi, misafirhane, kogus, siginak ve
magara gibi gegici siireyle barmak olarak kullanilabilen kapali mekanlar kiside gercek anlamda
evin sagladigr sempati ve giiveni vermekten uzak mekanlardir. Bu gibi mekanlarda sair yogun
bir sekilde yalnizlik ve sahipsizlik hislerinden kaynaklanan bir i¢ ¢atisma ve melankoli hisseder.
Yine ayni sekilde depresif sair bu mekanlarda kendisini evsiz ve asinasiz bir psikolojinin
bedbinligiyle ifade etmeye ¢alisir. Sair dipsiz bir kuyuda bogazi sikilan ve aciyla can ¢ekisen bir
ruh haliyle nevrotik ve sizofreni hastaliklarinin pengesinde kivranip durmaktadir.

Mekanin reel gortintiisiinii oldugu gibi tasvir etme siirin mevzuu degildir. Sair aslinda
bir¢ok insanin bilip de fark edemedigi veya fark etse de soyleme dokmekte yetersiz kaldig:
sezgi ve tespitleri somutlastirma bilgi ve potansiyeline sahiptir. Ciinkii sair i¢ katmanlarmna
yonelerek esya ve mekan algisii farkindalik olusturarak ifade eder. "Cevremizde bizleri
sarmalayan goriinen gercekler aslinda goriinmeyen diinyanin sembollerdir. Yasantinizin her
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dakikasinda sizler semboller ormaninda ytirtimektesiniz kendi 1s1gimizin yansimasi altinda.
Bunu anlamak icin altta yatan dinamikleri bilmek Onemlidir."(Vatansever, 2001:13)
Aciklamalarda goriildiigii gibi nesne ve mekan algisini yorumlamada kisinin kendi igine
yonelmesi 6nem arz etmektedir.

Bir edebi metine bagl olarak mekan-insan arasindaki iliskinin analizi yapilirken
belirleyici unsurun oncelikle insan psikolojisi olmasi gerektigini fikrini savunan Ramazan
Korkmazda konuyla ilgili olarak su tespitlerde bulunur: "Mekansal alg1 daha ¢ok bireyin ig
diinyasiyla baglantilidir. Eger icler gozlenebilseydi, mekan (kisi) ¢oztimlemelerine gerek
kalmazdi.(Korkmaz,2007:407). Mekan tahlilinde bireyin psikolojisi oldukca 6nemlidir. Onun
icin mekan ¢oziimlerken bireyin psikolojik durumu ¢ikis noktasi olmalidur.

Psikolojik ve deneysel anlamda yasadig1 metafizik olaylar1 6zgiin bir dille tanimlayan
sanatcilarda sezgiler, kesfedici nitelige sahiptir. Bircok sanat erbabinda siklikla goriilen bu
sezgi, sairlerde diistinmeden, muhdkeme yapmadan bilmek, bir nevi kesfetmektir. (Topcu,
2006: 66). Soz konusu kesfedilen unsurun realitesi tabiatla benligin kaynasmasindan ortaya
¢ikmaktadir. Sair mekdnda yer edinmis olan objektif seyleri subjektif olan zeka ve benligiyle
kaynastirarak tislibunu 6zgiinlestirir. “Sairde zihni sezginin objesi disarida degil, kendi
kendisidir. Biitiin askin (transcendantal) diisiincelerin organi zihinsel sezgidir.” (Topgu, 2006:
67). Bergson'un bu tespitinden hareketle mekan algisinda i¢ diinyamizin ¢ikis noktas: ve
usltibun belirleyicisi oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim kendisi de “sezgi her seyden once ig
realitenin bilgisidir. Onun dogrudan dogruya yakaladig, stra ait verileridir.” (Topgu, 2006:
90) ifadeleriyle mekan-insan iligkisinde belirleyici oncelikli unsurun i¢ diinyamiz olduguna
vurgu yapar.

2. OTEL ODALARI SIiRININ YAZILDIGI DONEMDE VE ONCESINDE NECIP
FAZIL KISAKUREK

Tiirk edebiyatinda edebi nitelige sahip bircok eser iizerinde analiz ¢alismasi yapan
Mehmet Kaplan, elestirilerinde o6zellikle sairlerin hayat maceralarinin  verilerinden
yararlanmay1 tercih etmekte, metin incelemelerinde bu verilere ulasmanin gerekliligine dikkat
cekmektedir. Kaplan, eserinde konuyla ilgili olarak su ifadeleri kullanir: “Edebfi eseri itibariden
kurtaran sey, sanatginin dogrudan dogruya diinya ve hayatla temasa gelmesi, baska bir
deyimle yasantisidir. Yasant: edebi esere gerceklik vehmi veren canli ve miisahhas unsurlarin
kaynagidir." (Kaplan, 1990:11). Bu genel degerlendirmeyi 6zele indirgedigimizde Otel Odalar:
(1927) siiri lizerinde yapmaya calisacagimiz analizde siirin yazildigi dénem veya oncesinde
sanatginin metafizik diinyasinda tesir alanlari olusturmus reel hayatindan kesitler sunmanin
faydali olacagina inaniyoruz.

Necip Fazil'in ¢ocukluk ve genglik déonemine bakildiginda ailesinin ekonomik agidan iyi
sartlara sahip oldugunu ve buna paralel olarak cocuklarmna tahsili igin yeterli imkanlar
sundugunu biliyoruz. Sairin yiiksek tahsilli ve niifuz sahibi dedesi Hilmi Efendi, torunu Necip
Fazilin da ic¢ine bulundugu genis aile gevresiyle konakta varlikli bir hayat stirdiiriiyordu.
Hilmi Efendi’in konaktan baska ciftligi, koskii, yali ve Kapaligarsi'da is yerleri bulunmaktaydi.
(Kisakiirek, 1998:59 ). Hilmi Bey’in Necip Fazil'in anilar tizerinde 6nemli tesiri vardir. Dedesi
Hilmi Bey, oglu Fazil'm esi ve ¢ocugu Necip Fazil1 ihmal etmesinde dolay: iiziintii hissediyor
bu ilgi ve sefkat boslugunu telafi etmeye ¢alistyordu. Diizensiz ve dagmik bir hayat yasayan
Abdtlbaki Fazil, evlilik sonrasi genclik doneminin ugariligini birakir timidiyle Mediha
Hanim’la evlendirilmis, fakat Necip Fazil'in dogumu bile bu evliligi kurtaramamistir. Bu
bosanma olayinin ve buna bagl olarak dagilan bir ailede yetismenin travmas: sairin bilingalt:
diinyasinda 6nemli yer edinmistir. Bu sebeple Necip Fazil babasina kars1 kirgin ve mesafelidir.
Sanatginin eserlerinde anneye duyulan 6zlem ve sefkati baba i¢in géremeyiz. Sairin otobiyografi
turtiinde kaleme aldig: eserlerinde konuyla ilgili olan baz: ifadeleri bu bolimde belirmenin
faydali olacagini diistiniiyoruz:

“Beylerbeyi'nde oturuyorduk hayatim boyunca bana fazla alaka gostermeyen babam,

ben daima annem ve kiiciik dayimla beraberim. Bir de malum miibarek anneannem..."
( Kisakiirek, 2013:59)
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“Oyle ki, babamin tavri, anneme tahammiil edemedigi zamanlar ‘gotiiriin!" diyor,
cocuk kadmi, konaga yakin bir tarafta tuttuklari bir evcige tasiyorlar. Sonra ‘getirin!” diyor,
yaka-paca konaga dondiirtiyorlar, ¢ocuk kadma...”

“Kiskardesim Selma o6ldii. Annem, ikinci kattaki salon sofada, orta yerdeki sedirin
istiinde, yiiziinii  tirnaklariyla gererek cighk cighga aglamakta...Yaninda onu siikunete
getirmeye calisan, mahzun tavirl iki erkek...Dayilarim

“Anneme gelince, yirmi kiisur yasinda babamdan dul kaldiktan sonra top yekiin kiisen,
biitin émrii ugultulu konaktan baslayarak bir beslenme halinde ezilmekle gecen, nihayet
hastalanan, kurtulan, ¢ocugunu(beni) dislerinde tasiyarak biiytiten, bu defa da kendini erkek
kardeslerinin hizmetinde harcayan, Miisltimanlikta ve derinlikte annesine es biiyiik kadin, bazi
siirlerimde ttitt{igii gibi en koklii za’fim.”  ( Kisakiirek, 2013:75-76).

Necip Fazil'm kendi ifadelerinden aktardigimiz bu bolumleri psikanalitik edebiyat
baglaminda inceledigimizde hayat macerasinin Cile’si tizerinde birinci derecede etkili oldugunu
sOyleyebiliriz. Necip Fazil Bey’in bilincalt1 diinyasiyla ortiisen bir kavram olarak “¢ilenin” siir
kitabmin adiyla da ortiismesinin simgesel bir degerinin olduguna inaniyoruz. Nitekim siir
kitabinda Ruh, Dipsiz Kuyu, Bos Diinya, Ayrilik, Gurbet, Bos Ufuklar ve Kéabus gibi tist
basliklarla sairin bilingalt1 diinyasini karsilayan birgok siir bulunmaktadir.

Necip Fazil'in ¢ocukluk yillarini gecirdigi dedesinin konagmin anilarindaki tasviri de
ruh diinyasindaki med cezirleri ortaya koymas: agisindan onemlidir. Kendi i¢ benliginin
derinligine daha kiiciik yaslarda niifuz eden ve reel diinyay1 stirekli kendi hayat penceresinden
algilayip sorgulayan sair bu yoniiyle de ilging bir kisilik sergilemektedir. Dedesinin ilk erkek
torunu olarak ayricalikli imkanlara sahip olan Necip Fazil kivrak zekasi ve hafiza kuvvetiyle
cevrede ilgi odagidir. Fakat sair yaratilistan gelen yeteneklerine ve dedesinin kendisine
sundugu maddi desteklere ragmen sosyal hayatta etkin bir yer edinme noktasinda miicadeleci
ve istikrarli bir kisilik sergilemez. Hayata karsi siirekli korkulu ve endiseli bekleyisi ruh
diinyasinda marazilige sebep olmaktadir. Sanatgi, Otel Odalar: siirinin kaleme alindig1 dénem
oncesinde yasadig1 nevrozu ve farkliligini acik ve samimi duygularla su sekilde dile getirmistir:
“Marazi bir hassasiyet...Acitan bir hayal kuvveti...Ve bu arada dehsetli bir korku...O yasta
bile anliyordum ki, ben baska tiirlii, ayr1 yaratilista bir insanim ve hissettiklerimle 6biir
insanlarin duyduklar1 arasinda miithis bir fark..."( Kisakiirek, 2013:25-26)

Necip Fazil'm Otel Odalar1 siirini kaleme aldig1 donemin hemen 6ncesinde (1925) bohem
hayatin1 biitiin derinligiyle yasadigi Paris, uzun yillar pismanhik duygularmi yasayacag:
eylemlerinin merkezi mekanidir. "Kabus sehirdeki hayatimi anlatmaya hicabim ve Islami
edebim manidir." ( Kisakiirek, 2013:64) seklindeki itirafi meselenin vehametini ve sairin
pismanlhigini ortaya koymasi agisindan yeterlidir. Sanatginin bu iilkede bulundugu yilda ve
sonrasinda yasadigl nevrotik hayati, psikanalizin verilerinden yararlanarak yapilacak siir
analizi calismalarinda onemli sifreler icermektedir. Otel Odalar: siirinin temasini ve siirde
kullanilan metaforlar1 yorumlamamizda onemli veriler sunmasi agisindan Necip Fazilin
kaleme aldig1 su itiraflar1 burada aktarmanin 6nemli olduguna inaniyoruz:

“Paris hayati, benim de kendi kendimi arayisimin miithis helezonlar ve korkung girinti
ve ¢ikintilar1 arasinda, nefs cesareti bakimdan hayal yakic1 bir tablo ¢izdi...

Ihtilag, rase, takalliis, hafakan {ifleyici ve zamanin biitiin yildizlarmi maskeleyen 1siklar
ve canavar binalar1 ile bir seyi, buiyiik bir seyi pegeleyici kdbus sehri peceleyici kabus
sehri...kadini, kumari, ickisi, (bohem) hayati, siipheci felsefesi, sara nobetleri icinde sanat;
cozmeye calistikca dolasan ve biisbiitiin diiglimlenen meseleleriyle Paris...Susadikca gaz
igmenin ve gaz igtik¢e susamanin ve piriltili kadeh icinde ebedi bir su hasreti ¢cekmenin
hali...Her tiirli madde alayisi ve nefsani sdddet ctimbiisti icinde, hissi iptal edilmis ruhun ilk
bakista agr1 ve si1zis1 gostermeyen kivranislarina yataklik, hiisran beldesi...

Aylarca sehrin giindiiziinden habersiz bir gece yasayisi... Oteldeki odamm aynasi
karsisinda, yanaklarimi tirmalayarak doktiigim gozyaslari...Cok defa otelin sabah
kahvaltisindan ibaret giinliik gida... ( Kisakiirek, 2013:63-64)

-244 -



Kendisini bohem hayatinin girdabindan kurtaramayan ve psikolojisi her gecen stirede
daha kétiiye giden Necip Fazil, Milli Sorbon Universitesi Felsefe Boliimii bitiremeden Egitim
Bakanligi miifettislerinin aldig: birtakim tedbirlerle yurda geri donme mecburiyetinde kalir.
Fakat bu doniis kendisini bu girdabmn cenderesinden kurtarmaya yetmeyecektir. Necip Fazil,
Paris dontisti Beyoglunun tiinel tarafinda, Asmalimescit sokagindaki pansiyon odasinda
kaliyor; bohem hayatina bu mekanda devam ediyordu.” Bu ev bohem hayat1 yasadig: arkadas
cevresinin de merkeziydi adeta. Eski bir binanin tavan arasi olan eve Babiali'nin biitiin isimleri
ugruyordu... Necip Fazil'n onlardan bir farki vardi; bohem hayati, onun icin bir yasama tarzi,
hayatina bir renk katma g¢abasi, sanat¢i olma imtiyazini kullanma kolaycilig1 degil hayatin vaat
ettiklerini sonuna kadar gorme, elde etme, tatma ve kesfetme, daha fazlasina sahip olma,
herkesten ileriye gitme, herkesten fazlasini yasama, kendini kavrama igin gosterdigi yakici
cabalardan bir stireligine de olsa kacip kurtulma demektir." (Cetin, 2008:33)

Necip Fazil'in bohem hayati da sanatinin icrasinda en uygun zemini olusturmus; siir
dili bu anlarda ugsuz bucaksiz mana derinligine ve miizikaliteye ulasmistir. Sairin Paris hayati
sonrasinda sik sik ziyaret ettigi pansiyonun adina amn tiiriinde eser kaleme alan Fikret Adil,
Necip Fazil'la ilgili olarak su tespitlerde bulunur: “Hakiki bohem, her seyden evvel calisir ve
sanat eseri meydana getirir. Eger bu eserde devrin ilerisine gegerse, anlasimazsa bu onun
kabahati degildir. Ve bohem karamsar biitiin kazancini bir giinde bitirir. Onun zaman telakkisi
yoktur. Necip Fazil bohemdir.” (Adil, 1988: 70).

Sonug itibariyle Necip Fazil'in Otel Odalar: siirini kaleme aldigi donemde bohem
hayatindan ve hususi mizacindan kaynaklanan bireysel krizleri siirlerinin ortak temasin
olusturdugunu  soyleyebiliriz.  Psikanalitik edebiyat kuraminda yaptigimiz — genel
degerlendirmeleri 6zenle uyguladigimizda Necip Fazil'in, Otel Odalar: ve Kaldirimlar (1927) siiri
gibi Cile’de yer alan bircok metne bakildiginda nevroz halindeki bunalimin agirhigmi
hafifletmek icin siir diinyasina sigindigin1 sanat degeri yiiksek eserlerin énemli bir kismimi bu
anlarda kaleme aldigin goriiyoruz.

3. OTEL ODALARI SIIRININ TAHLILI
OTEL ODALARI
Bir merhamettir yanan, daracik odalarin,

Isli lambalarinda, isli 1ambalarinda.

Gelip gegen her ytizden gizli bir akis kalmas,
Kiifli aynalarinda, kiiflii aynalarinda.

Atilan elbiseler, bogazlanmis bir adam,
Kirik masalarinda, kirik masalarinda.

Bir sirr1 siiriikliiyor, terlikler tipir tipar,
Izbe sofalarinda, izbe sofalarinda.

Atiyor sizilarin, ¢iplak duvarda nabzi,
Civi yaralarinda, ¢ivi yaralarinda.

Kulak verin ki, zaman, tahtay1 kemiriyor,
Tavan aralarinda, tavan aralarinda.

Aglayin, asinasiz, sessiz, can verenlere,
Otel odalarinda, otel odalarinda!...(Kisakiirek, 2012: 161)
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3.1. DIS YAPI

Siiri dis yapz itibariyle degerlendirecek olursak Otel Odalar‘nin ilk dikkati ¢eken yonii
kafiye dizilisi ve nazim sekli bakimindan divan edebiyatinda ¢ok sik kullanilan gazel nazim
seklini andirmasidir. Siir her biri kendi i¢inde anlam biitiinliigiine sahip yedi ayr1 birimden
olusmustur. Siirde ozellikle ikinci dizelerin sonlarinda kullanilan a tam kafiyesi ve -larinda
redifi; siirin son dizelerindeki “isli lambalarinda, kiiflii aynalarinda, kirik masalarinda, izbe
sofalarinda, ¢ivi yaralarinda, tavan aralarinda, otel odalarinda” sozciik gruplarinin tekrar:
siirdeki dis yap1 disiplinine verilen énemi gostermektedir.

Siirin birinci biriminde ytiklem isim ciimlesi (bir merhamettir) olup sairin duragan ve
kendi tizerine kapanmis ruh halini gostermektedir. Bu durgunluk ikinci birimden itibaren
eylem ciimleleriyle hareketlilik kazanmaya baslamistir. fkinci birimde “kalmis”; dgiincii
birimde “atilan, bogazlanmis”; doérdiincii birimde stirtikltiyor; besinci birimde “atiyor” “altinci
birimde” kulak verin ve kemiriyor”; son birimde “aglaym” fiillerini ve fiilimsilerini sairin otel
odas1 mekaninda yogun bir sekilde yasadig: i¢ catismanin dis diinyaya yansiyan goriintiileri
olarak degerlendirebiliriz. Siirde mekan algisin dis yapiya yansiyan bir baska yonii yer
tamlayic1 gorevinde sozciik gruplariin —da,-de bulunma hali ekleri baglaminda son dizelerde
kullanilmasidir. Kaldirimlar sairleri, kimsesiz ve sokak ortasindaki dramatik ve kaotik
psikolojik ruh halinden fiziksel kagis alani otel odasi olmustur. Oznenin gerilimli ortamdan
giivenli bir limana siginma arzusu o derece yogun olmustur ki siirin ana mekan olarak otel
odasimin icinde, “isli lamba, kiiflii ayna, kirtk masa, izbe sofa, ¢ivi yaras1” seklinde reel objeler —
da,-de yer tamlayicisi eklerini alarak imgesel mekanlara dontistirtlmuistiir.

Siire pitoresk bir goriintii hakimdir. Bu goriintiide “kirtk masa, kiiflii ayna, izbe sofa,
daracik oda, atilan elbiseler, isli lamba, tavan arasi,” sifat tamlamas: grubu sozciikler nesnel bir
izlenimle kullanilmisken; “bogazlanmis bir adam, duvarda nabiz atmasi, ¢ivi yaralari, zamani
kemirmek, can vermek” gibi gistergeler ise metaforik gonderge degerinde de kullanilmiglardir.
Siirde ritmik unsurlar olarak kelime tekrarlari, hem mekanik hareketi, hem de i¢ gerginligi ve
sikintisinin kesafetini verir. Muhteva ve dis yap1 arasindaki bu miinasebet siirin en kuvvetli
yonudiir.

Otel Odalar1 siirinde sik¢a kullanilan /r/,/1/,/n/ gibi otimlii sesler sairin mekan
algisin1 ve bilingalti gizemini dis yapiya yansitan bilingli olarak kullanilan sesler oldugu
diistincesindeyiz. Dogan Aksan da Siir Dili ve Tiirk Siir Dili eserinde 6tiimli tinstizlerin kimi
yazarlar tarafindan mekanin  sessizligini gostermek icin  kullanildigr = goriistiniin
yadsmamayacagini sdyler.(Aksan, 1995: 209) Bu acidan siirde 6ttimlii ve 6tiimsiiz tinsiilerden
bazilarinin kullanim sayisini ortaya koydugumuzda otel odasindaki sessizligin dis yapida da
karsiligini buldugu sonucuna ulasabiliriz.

Otiimlii Unsiizler Sayist Otiimsiiz Unstizler Sayisi
n:31 f:4

1:36 p:4

r:41 k:10

Siirde 6tiimli tinsiizlerin sik kullanilmasi ve ikinci dizelerdeki sozciik tekrarlar: siirin
miizikalitesini giiclendirmistir. Siirdeki so6zdizimsel bir yineleme bulunmaktadir. “Bu siirde
hem ayni stz 6beginin ikinci dizelerde yinelenmesi bigiminde bir 6n yineleme, hem de ikinci
dizelerin, ilk dizelerin,ilk dizelerdeki onermelerin dolayli ttimleci olusturmasiayrica bigim
esliklerine yer vermesi nedeniyle s6z dizimsel yineleme s6z konusudur.” (Aksan, 1995: 227).

Siirde ilk birimden itibaren 7+7 hece ol¢tisti kullanilmis, daha 6nce de ifade ettigimiz
gibi dis yap1 disiplinini bozmamaya 6zellikle dikkat edilmistir.

Bir merhamettir yvanan/ daracik odalarin,

Yedi hece Yedi hece
isli 1Ambalarinda/ isli lambalarinda.
Yedi hece Yedi hece
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Dis yap: ile ilgili yaptigimiz incelememizde ¢ikardigimiz onemli sonuglari Metin
Cengiz'in su ifadeleriyle belirtmenin faydali olacagina inaniyoruz: "Gergekten de bize 6zgii bir
yeniligi Kisakiirek'te duyumsamamak olanak disidir. Uyak, vezin, durak, i¢ ses benzerlikleri
gibi eski siir bicimlerine 6zgii klasik sanatlar hi¢ géze batmayacak bigimde siirin akisinda, sarip
sarmalayan biiytileyici atmosferinde erir gider. ( Cengiz, 2011:84)” Ahenkli siir, yeni ve 6zel bir
sese sahip olan siirdir. Onun icin basarili sair, yeni bir ses getiren kisidir. Siirde ahenk
(harmonie) genellikle ses tekrarlari, kelime tekrarlari, misra tekrarlar1 ve ses dalgalanmasi ile
saglanmaktadir." (Cetin, 2013:238) Bu agidan baktigimizda Otel Odalar: siirin giiclii bir
harmonik yapiya sahip oldugunu gormekteyiz.

Siirin i¢ diinyasmi g6z oniinde bulundurarak dis yap1 tizerine yaptigimiz tespitlerden
hareketle Mehmet Kaplanin aymi sairin Kaldirimlar siirini analiz ederken kullandig:
“Maharetle kullanilan tekrarlar, hem mekanik hareketi, hem de i¢ gerginligini ve sikintisinin
kesafetini veriyor. Muhteva ile yap1 arasindaki bu miinasebet siirin en basarili taraflarindan
biridir.” (Kaplan, 1990:11). Ifadelerinin Otel Odalar: siirinin analizi icin gecerli oldugunu
diistiniiyoruz.

Siirin dis yapisindaki kompozisyon biittinliigii en az tema ve izlekler kadar sanat degeri
tasir. Otel Odalari’nin aslinda sairin bu donemde dagmik ve karmasik goriinen yasantisinin
aksine temelde bilingalti diinyasindaki disiplinli ve pozitif deger yargilarmi istikrarmni ve
disiplinini sembolize ettigini soyleyebiliriz.

3.2. IC YAPI

Psikanalitik edebiyat kurami konusunda verilen teorik bilgilerin 1s1ginda Otel Odalari
siirini birimlere ayirarak analiz etmenin daha tutarlh ve saglkli sonuclar verecegini
diistiniiyoruz. Siir bedbin ve tedirgin bir ruh halinin odaginda yedi ana birimden olugsmaktadir.
Biitiin birimlerin merkezi izlek alanm bireyin parcalanmis benligi ve paradokslari isgal
etmistir. Ozne dis diinyadan cok i¢ diinyasmi oteleyerek esiri oldugu ve siirekliliginden
panikledigi otel odasi imgesinde karsilik bulan trajik yasantisni  kendi benligide
sorgulamaktadir

3.2.1. Birinci birim
Bir merhamettir yanan, daracik odalarin,
Isli 1ambalarinda, isli lambalarinda.

Otel Odalar1 siiriyle ayn1 donemde ve aymi ruh haliyle kaleme alinan Kaldirimlar
(Kisakiirek, 2012: 156-158)) siirinde “Sokaktayim kimsesiz bir sokak ortasinda” dizeleriyle
bireysel trajedisini i¢ monolog tarzinda anlatmaya baslayan sair bu duygu kesafetinden
kaynaklanan gerginligini ayn1 siirin sonunda “Qlse kaldirimlarin kara sevdali esi” dizeleriyle
sonlandirmaya g¢alisir. Bohem hayatini sokaktaki kaldirimlarla 6zdeslestiren sair 6liim arzusuna
ulasamayinca insani ihtiyaglarinin geregi olarak otel odasma sigmmistir. Otel odasinda sair,
gecmisinden getirdigi, bedeninde ve zihninde biriktirdigi anilarla ve diistincelere mekani ve
mekandaki nesneleri stizmektedir.

Siirde "merhamet" sozctigliniin yiiklemlestirilerek kullanilmasi sairin siginmay1 arzu
ettigi mistik ve metafizik atmosferin sinirliigini gosterdigini diisiintiyoruz. Merhamet sozciigii
inang kiiltiiriimiizde insanmn Allah'in ilgi ve sevgisini i¢ diinyasinda hissetmesi ve ona ulagsma
arzusunu c¢agristirir. Sair kimsesiz ve yalniz oldugu bu soguk mekanda sicakligi ve huzuru
merhamet kavraminin biitiin degerlerine siginarak bulmaya calisir. Dar mekanin kasveti ve
boguculugu bu sekilde asilacaktir. Yanan isli lambalarin 15181, sairin bohemliginde hayata kars:
bir derece iimit telkin etmektedir. Siirin bu biriminde 6zne, dis tehlikelere kars: sigindig1 otel
odasinda mekana karsi pozitiftir. Mekan dar ve az da olsa aydinliktir. Ozne bu darligi ve
loslugu pozitif bakis acisiyla genisletmeye ve aydinlatmaya ¢alismaktadir.

Oznenin daralan ruhuyla 6zdeslesen "daracik odalar” algisal anlamda labirent tema
olarak belirmistir."Labirent temas1 diinyada tam olarak yerini bulamamis insanlardaki sikintiy1
ifade etmektedir."(Bourneur, Quellet, 1989:117). Bu tanimlamaya gore yogun kaotik ruh halini
yasayan Necip Fazil icin otel odasinin siir dilinde olgusal bir degeri oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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"Olgusal mekanlar, kisi yer iliskisini sorunsal agidan yansitan dontistiirtilmiis, anilastirilmis
yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam tireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini
yansitan bir degerdir."(Korkmaz, 2007:403)

3.2.2. Ikinci Birim:
Gelip gecen her yiizden gizli bir akis kalmis,
Kiiflii aynalarinda, kiiflii aynalarinda.

Bu birimde "kiiflii ayna" s6z 6begi, dis diinyaya bakan obje olmanin 6zelliginden ¢ok
sairin bilingalt1 cagrisimlariyla bireysel duyarliligini, felsefi ve metafizik algisini karsilayan bir
imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii siire konudan ¢ok 6zgiin bir lirizm hakimdir.

Giirde kullanilan bu tiir imgelerin sikligina bakilacak olursa sairin objeleri gercekiistiicii
akimina mensup sanatgilarin tarzinda algiladigin ve i¢ diinyasinin siizgecinden eledikten sonra
yorumladigini goriiyoruz. Ciinkii gercekiistiiciilerde "dis diinya, oldugu ve goriildiigi gibi
tasvir edilmez, bunun yerine varliklarin bigimleri, 6zellikleri, nitelikleri, ¢izgileri ve konumlar:
degistirilir. Olgular, objeler ve olaylar, oldugu gibi verilmekten ¢ok bilingalt1 diinyasinn
karmasik yapisina uygun bir bigcimde verilir. (Cetin, 2013:222). Otel Odalar: siirinde gecen ayna
objesinin de Necip Fazil'm i¢ diinyasinin en karmasik katmanlarini1 yansitan bir nesne olarak
degerlendirebiliriz. Bu birimde sairin ayna nesnesinin eskimisligini ve yipranmishgmni kif
sifatiyla nitelemesini bireysel trajedisinin yaninda; sosyal hayattaki gerginliginin ve ¢okiistiniin
metaforu olarak diistinebiliriz.

Siirlerinde ayna imgesini siklikla kullanan sair bu sekilde sozciik kaliplarina sigmayan
duygusal anlamlara gorsel ifade 6zelligi kazandirir. Otel odalarin kisa siireligine yasam alani
olarak kullanan nice insanlar vardir. Bu insanlarin her birinin gizemi ve hayat macerasi
birbirinden farkhidir. Siirin yazildigi doénem itibariyle (1927) {ilke insani uzun yillar siiren
bagimsizlik savaglarinin etkisiyle 6zellikle ekonomik alanda biiyiik sikint1 ve gelecek endisesi
hissetmektedir. Siirde bireysel ve sosyal travmanin bir gortintiisii olarak kullanilan kiiflii ayna
imgesinde ayni zamanda yoklukta kaybolma korkusu, tedirginligi ve caresizligi vardir.

Siirlerinde ayna imgesine dikkat gekici siklikla farkli anlamlarda yer veren Sair, bu
siirinde "kiiflii aynalarinda, gelip gecen her yiizden gizli bir akis kalmis ifadesiyle" daha tnce
hic karsilasmadig1 kendi hayat tarzini paylasan insanlarla empati yapmistir. Sair her ne kadar
sosyal hayattan kagip yalniz yasamayi tercih etse de toplumun diger fertlerinin duygu
diinyasindan kopamamaktadir. “Sanki bu kiiflii aynalarda gelip gegcen herkesten bir yiiz
kalmistir. Aynaya baktikca o ytizler ortaya gikacakmis gibi bir kiiftin arkasinda saklanmis hissi
vermektedir. Esyanin dogasindan 6teye bakisin resmidir bu.(Kolcu, 2009:210). Otel odasimi bir
siireligine daha once kullanan kimligi silik insanlarin goriintiisii imgesel anlamda kiiflii
aynalara sinmistir.

3.2.3.Uciincii Birim

Atilan elbiseler, bogazlanmis bir adam,
Kirik masalarinda, kirik masalarinda.
Psikanaliz tespite gore nevroz halini yasayan kisi, eylem ve nesne algisini alisilagelmis
sozciik kaliplariyla ifade etme yeterliligine ve bilincine sahip olamayabilir.

Soyut kavramlarla yiiklenmis siirlerin i¢ dokusuyla riiya atmosferi arasinda yakin iliski
vardir. Kisinin riiya atmosferinde duyumsamalar1 sayiklama seklinde kozmik ortama
aktarildiginda bunlar1 reel ve rasyonel olgiilerle anlamlandirmada dogal olarak mantiksal
zorluklar yasariz. Riiya goren kisinin stirakisindan akip gelen bu sayiklamalar, aslinda
metafizik diinyada goriilen eylem ve objelerin birer somut karsiligi olarak kendi 6ziinde bir
deger tasirlar. Riiya atmosferinden reel diinyaya deforme edilerek aktarilan bu seslerin bize
gore birer anlamsal degeri olmasa da riiyay1 goren 6zne agisindan derin ve nitelikli anlamlar:
vardir. Otel Odalar: siirini de 6znenin riiya atmosferinden stiziilen bir i¢ monologu olarak
degerlendirebiliriz. Siirin terenniim edildigi bireysel mekanin derinli§ine ne derece niifuz
edebilirsek siirde kullanilan imgeleri, metaforlar1 ve soyutlamalar1 yorumlama noktasinda
kolaylik saglamis oluruz. Temel konumuzun disinda kalan siir ve riiya arasindaki yakin iligki
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hakkinda ayrintili bilgi igin Ahmet Hamdi Tanpinar'in Siir ve Riiya I ve Siir ve Riiya 11
makalelerinin incelenmesinin faydali olacagina inaniyoruz.(Tanpinar, 1977:30-34).

Birimde gecen bogazlanmis bir adam ilk bakista otel odasinda bir cinayet islendigi
intibain1 uyandirabilir. Fakat psikanalizin teorik bilgilerini gortintii tizerinde uygularsak
aslinda burada sizofreni hastaligimin énemli bir septomu olan haliisilasyon yani varsanidan stz
edebiliriz. Sair, otel odasinda psikanalitik agidan sizoid yapi gosterir. Anilara gomiilmdis bir ruh
haliyle 6zne yabancilasmis, yalnizlik duygusuna bogulmus, i¢ ve dis ¢atismalar yasayan bir ruh
hali yasamaktadir. Bu mekanda bohemligi biitiin yogunluguyla yasayan 6zne, kasvetli odanin
kirik masalarinda daginik bir sekilde duran elbiseleri bogazlanmis bir adam goriintiisiiyle
algilamigtir. Siirin bu boliimiinde Necip Fazil'in empiryonist tislibu kullanmadaki ustaligini
acikca gorebiliyoruz. “Siirde izlenimcilik (intiba, impressioniste {isltip) esas itibariyle bir
soyutlamadir. izlenimcilikte dis diinya, varlik, tabiat siirde oldugu ve goriildiigii gibi degil
sairin i¢ diinyasinda, ruhunda, kalbinde,beyninde aldig1 degistirilmis,dontistirtilmiis sekliyle
diissel ve hayali mahiyetiyle yansitilir.(Cetin, 2013:222). Sair atilan elbiselerin goriintiisiinii ruh
siizgecinden gegirdikten sonra algisin1 “bogazlanmis bir adam” sz 6begi ile imgelestirmistir.
Otel odasindaki isli lambalarin los 1sigiyla nesnelerin algida soyut belirsizlige zemin
olusturdugunu da goz ontinde bulundurursak gosterge ve gonderge arasindaki iliskinin alg:
psikolojisiyle birlikte fiziki sartlara gore de degisebilecegi sonucuna ulasabiliriz.

Siirin 6zellikle bu biriminde sinematografik bakis agisiyla yapilan etkileyici sahneleme
teknigi, sairin yillar sonra somutlasacak tiyatro yeteneginin habercisi olmustur.

3.2.4. Dordiincii Birim

Bir sirm siiriiklityor, terlikler tipir tipir,
izbe sofalarinda, izbe sofalarinda.

Otelin daracik odasinda kendi iistiine kapan sair bir an i¢in mekéandaki gorsel dgelerin
tesirinden kurtularak dis mekéna isitsel diizeyde acilir. Otelin sofasinda terliklerle ytirtiyen
insanlarin gizemi, isitsel algida gergekiistii vehmi andiran manzarada yerlerini alirlar. Oznenin
siirin geneline yayilan esyayr dis goriintiisiine gore degil de onunla ilgili intibalarim
yorumlayarak tanimlama arzusunu bu birimde de gormekteyiz. Empresyonist (izlenimci)
algida oldugu gibi burada da nesne ve eylem, 6znenin i¢ gozlemine gore bir deger ve sekil
kazanmaktadir. Sairin ge¢misinden getirdigi, bedeninde ve zihninde biriktirdigi anilarin ve
diisiincelerin, stiriiklenen bu sirlarda farkli yeri vardir. Otelin ortak yasam alanini kullanan
insanlarin tipki sairin kendisi gibi bize gore mechtl sirlar1 ve gizemleri vardir. Bu sifreli
metafizik diinyay1 ¢oziimleyebilmek ancak bu mekéani ayni ruh haliyle paylasan melankolik
insanlar igin miimkiin olacaktir. Ozne duyumsadig1 bu gizemin sihirli biiyiisiinii bozmamaya
ozen gostermektedir. Otel Odalar: siirinin bu gizemli ve biiytlii yoniiniin siirin tema ve izlek
derinligini arttiran en énemli unsurlar oldugunu sdyleyebiliriz.

3.2.5. Besinci Birim

Atiyor si1zilarin, ¢iplak duvarda nabzi,
Civi yaralarinda, ¢ivi yaralarinda.

Otel odasinda yalniz kalan bas karakter i¢ monologunda bastan sona depresif,
umutsuz, tedirgin, tereddiitlii, kendine ve topluma yabanci, yer yer sizofreni hastasi bir
kisiliktir. Boyle durumda mekan, insan1 ezmek icin {izerine yiiriiyen kars: giiclerin simgesel bir
gostergesidir.(Korkmaz, 2007: 403). S6z konusu bu simgesel gostergeler 6znenin siir dilinde
kullanacag1 temel malzemeyi olusturur. Sairi, ayn1 ortami paylastig1 diger otel sakinlerinden
aywran yonii sanat¢i kimligidir. Nevrotik hal, usta sanatcilar icin bulunmaz bir firsattir. Bu
birimde de nevrotik haldeki sairin mekdn ve nesne algismi 6zgiin siir dilini kullanarak
yansittigini goriiyoruz.

Ciplak duvarda nabzin atmasi metaforu ve ¢ivi yarasi imgesi acidan siddetle inleyen
sairin ruh halini yansitir. Sairin bilingaltinda yer edinmis kimi zaman biling diizeyine ¢ikan
biittin ayriliklar, kirginliklar, sarsmtilar ve hatta inang krizleri dis oda duvarlarmdaki civi izleri
gibi i¢ diinyasmin gorsel imaji olmustur. Dis mekanin goriintiisiindeki perisanlikla sairin ig
diinyasindaki goriintii ortiismektedir. Bilindigi gibi sezgi, bir varligin veya disimizdaki bir
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objenin bizi icine stirtikleyen zihni sempatidir. Sezgilerimizle bilingalti diinyamiz ve
disimizdaki esya arasinda bir iliski kurariz. Siir dilinde bu iliski yorumlandiktan sonra birtakim
imgelere veya farkli s6z oyunlarina déner. Iste bu dizelerde de daha énce sokakta kaldirimlarin
yalmizhigiyla 6zlesen Sair Necip Fazil, si§indigr otel odasinda yine ayni ruh haliyle "Atiyor
sizilarin, ¢iplak duvarda nabzi" yorumuyla esyaya ruh verip o ruhla adeta aynilesiyor. Siirdeki
pesimist ruh halinin doruga ulastigi bu birimde sairin ge¢mise dair biitiin eylemleri ve
duyumsamalari gerilime ve psikolojik krize sebep olmustur. Bu kaotik mekandan kurtulup ruh
dinginligine erisilecek farkli bir mekanin olmayis: siirin sonunda goriilecegi gibi sairde siddetli
bir 6liim kokusuna doniisecektir.

Insanin bilingaltna ittigi istekleri dis diinya gergekleri ve onlara gore galisan biling
tarafindan asir1 sekilde bastirilirsa bu istekler riiya, hayal, sanri, kabus, delilik gibi sekillerle
biling ytizeyine yansir. (Cetin, 2013:200)

3.2.6. Altinc1 Birim

Kulak verin ki, zaman, tahtay1 kemiriyor,
Tavan aralarinda, tavan aralarinda.

Tavan aralarindan gelen hisirt1 gibi yansima tiirti sesler sairin bilingalt: diinyasina
tedirgin edici duyumsamalar gondermistir. Isitsel duyumsamanin hakim oldugu bu birimde
kuvvetli bir gozlemden sonra felsefi sezgilerin imgelestigini goriiyoruz. Sairin zihni eyleminde
“disin sezgisi ile icin sezgisi birbirlerini tamamliyor.” (Topgu, 2006: 95). Bu biitiinlesmede
oncelikle dis mekandan gelen fiziksel uyarici 6znenin stitiruna dogru ilerleyerek yorum degeri
kazandiktan sonra ritmik unsurlara dontismtistiir.

Cile eserinde Tavan bashkl siirini (Kisaktirek,2012:326); O ve Ben otobiyografisinde
Siyah Kadife Tavan baghkli anilarmi(Kisakiirek, 2012: 17) okudugumuzda Necip Fazil'in
bilingalt1 diinyasinda gok fakli bir tavan algisinin bulundugunu 6greniyoruz. “Halamin gelinlik
odas1 diye siislenen, yaldizli citalarin cerceveledigi siyah kadife tavanli salonda
dogmusum.”ifadeleri bu alginin merkezi ¢ikis noktasini belirlemesi agisindan 6nemlidir.

Tavan arasinda fare, kunduz ve tahtakurusu gibi kemirgenlerin bulundugu mekanlar
olabilir. Sairin kaldig1 bu eski otelin tavan arasinda yasayan haserelerin gikardiklar: kemirme
sesleri sairde saat sesi algismna dontismiistiir. Kemirilen nesne nasil parcalanip tiikeniyorsa
saatin donen carklarinin ¢ikardig ses de omiir dakikalarini tiiketmektedir. Zamanin geciciligini
imgelestiren “Duyuluyor zamanin tahtay:r kemirdigi”misrainda yine metafizik bir endise soz
konusudur. Necip Fazil ilk dénem siirlerinde bu endiseden kaynaklanan korkusunu igmolog
teknigiyle itiraf etmekten de cekinmez.

Nigin kiictiltiyor esya uzakta?

Gozsliz gortiyorum rityada nasil?

Zamanin raksi ne bir yuvarlakta?

Sonum varmus onu dgrensem asil (Kisakiirek, 2012: 17)

Sair, gecen zaman algisindan duydugu sorumlulugu ve pismanligi yillar sonra yine
siir diliyle soyle itiraf eder:

Tam otuz yil saatim islemis,ben durmusum;
Gokytiziinden habersiz, ugurtma ucurmusum. (Kisakiirek, 2012: 35)

Otel Odalar1 siiri baglaminda da degerlendirdigimizde Necip Fazil’da zaman
algisinin metafizik bir endise tasidigini tespit ediyoruz.

3.2.7. Yedinci Birim

Aglayin, asinasiz, sessiz, can verenlere,
Otel odalarinda, otel odalarindal...

Siirin son biriminde ortak dilin simgesel unsurlarindan yararlanilarak trajik ve
dramatik bir sahneleme yapilmistir. Oznenin kimsesiz ve sessiz bir sekilde 6liim endisesi ve
korkusu “can verme”gibi trajik bir eyleme dontismiistiir. Otel ve pansiyon gibi gegici stireligine
barinma ihtiyacimizi gideren ve aidiyet duygusunu pek fazla hissetmedigimiz mekanlar aslinda
ideal diistince perspektifinde kozmik diinyanin bir karsilig1 olarak diistintilebilir. O ana kadar
reel diinyasinda istikrarsiz ve basarisiz bir hayat maceras: yasayan sair, daralan ve dagilan
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ruhunun bir karsilig1 olarak otelin daracik odasinda kusatilmistir. Otel odasi biitiin asklar1 ve
umutlar tiitketen monoton ve diimdiiz bir yasam gondergesi ¢agrisiminda 6zneyi depresif bir
metafizik alana hapseden tehlikeli bir alandur.

Gercek hayatinda da donem itibariyle ev ve aile ortaminin teselli verici sicak
atmosferinden uzak olan bu sancili ruh, yalniz ve dostsuz kaldig: otel odasinda “aglaym” istek
ciimlesiyle insanlarin merhamet duygusuna sigmmaktadir.

Sair dramatik kurgusunda mekani sadece topografik bir yer olarak degil sezgi giiciinii
kullanarak sentezci bir {islupla tasvir etmistir. Bireyin i¢ diinyasinin smirsizhigmi ve gizemini
yansitmak tizere kullanilan batik ve yayilgan imgeler siirin geneline felsefi bir {isltibu hakim
kilmistir. Bu tiir GslGpta kullanilan imgeler“tam goriintirligiin asagisinda bir yerde durur;
somut duyu nesnesini kesin ¢izgilerle yansitmaksizin ve aciga ¢ikarmaksizin gosterir.” (Wellek-
Warren 2011:234). Otel Odalar: siirinde 6znenin sonsuzluga acilan i¢ mekaninin kodlar1 biiyiik
Olglide siirde kullanilan batik ve yaygm imgelerin duyu alanma yonelik gondergelerle
ortiismektedir.

Giirdeki imge ve metaforlarla ilgi yaptigimiz yorumlamalarda Eliot'un: "Bir siir farklh
kisilere farkli anlamlar ifade ettigi gibi, bu anlamlar sairin kastettiginden ¢ok farkli da
olabilir."(Eliot, 1990:130) tespitlerini goz oniinde bulundurmanin gerekliligine inantyoruz.

SONUC

Otel Odalar siiri igerdigi imge, metafor, mecaz ve soyutlama gibi s6z sanatlar1 ve tisltp
ozelligiyle ¢oziimlemesi psikanaliz felsefe ve elestiri kurami bilgisi gerektiren estetik degeri
yiiksek nitelikte bir manztimedir. Anlatimin geneline pitoresk ve miizikal bir tislip hakimdir.
Sair kullandig1 bu 6zgiin tsltipla alg1 ve duygularini sese ve siire doniistiirebilmistir.

Giirin yazildigr doneme kadar Necip Fazilin biitiin hayat maceras: ve buna bagl olarak
gecirdigi psikanaliz evreleri siirin i¢ diinyasina ustalikla sindirilmistir. Sair Otel Odalar: eserinde
bastan sona kadar marazi bir ruh halinin tazyikiyle mekdni ve mekandaki objeleri
empresyonizm ve ekspresyonizm edebi akimlarinin yontemlerini kullanarak yorumlamistir. Bu
yorumlarda mekanin poetikasi bilincalt1 ve biling diizeyi ¢cagrisimlariyla birlikte verilir. Bireyin
kendi 6z benliginin dipsiz derinliklerinde sorguladig sosyo-psisik yonii 6zellikle batik imgeler
kullanilarak siirsel bir tragedyaya dontistirtlmiistiir.

Dagilan bir imparatorlugun son kalintilar1 iizerinde yeni deger yargilariyla kurulan bir
iilkede kaderin bir tecellisidir ki yine dagilan bir ailede yeni bir hayat kurma 6zlem ve idealiyle
hayat miicadelesi veren tistiin meziyetli bir insanin roman konusu olabilecek psikososyal dram1
bu sefer siirin bir konusu olmustur.

KAYNAKCA

ADIL, Fikret (1988). Asmalimescit 74 Intermezzo (Bohem Hayatl),istanbul: Tletisim Yayinlar:.

ALPEREN, Yusuf (2010). Psikodinamik Agidan Haydar Ergiilen ve Siir,istanbul:Ozgiir Yayinlari.

AKSAN, Dogan (1995). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Ankara: Engin Yayinevi.

BAYRAK, Ozcan (2013). Tevfik Fikret'in Siirlerinde Mekan ve Alg, Istanbul: Kesit Yaymlari.

BECK, Aaron (1967). Depression: Clinical, Experimental and the Theoritical Aspects,Philadelphia: Puplished by
University of Pennsylvania Press.

BOURNER,ROLAND-Quellet,Real (1989).Roman Diinyast ve Inclemesi (Cev:Dog.Dr.Hiiseyin Giimiis).Ankara: Kiiltiir
Bakanlig: Yayinlari.

CEBECI, Oguz (2004). Psikanalitik Edebiyat Kurami, Istanbul: ithaki Yaymlari.

CENGIZ, Metin (2009). fmge Nedir, Istanbul: Siirden Yayimlari .

CENGIZ, Metin (2011).Modernlesme ve Modern Tiirk Siirilstanbul: Digram Yaymncilik.

CETIN, Nurullah, (2013).Siir Coziimleme Yontemleri, Ankara: Oncii Kitap.

ELIUZ, Ulkid (2001).“Attila flhan'n Siirlerinde Mekamn Postmodernist Agidan Yorumu', Tark Dili, Haziran,
C:2001/1,5.594, 5.177.

ELIOT,T.S.(1990).Edebiyat Uzerine Diisiinceler,Cev.:Sevim Kantarcioglu, Ankara:T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlart.
FUNK, Rainer (2009).Ben ve Biz -Postmodern Insanin Psikanalizi, (Cev.Caglar Tanyeri).istanbul: Yap: Kredi Yaynlari .
GECTAN, Engin (1996). Psikanaliz ve Sonrast, Istanbul: Remzi Kitapevi

GORGELI, Melek (2013).Cevre Psikolojisi Insan Mekan Iliskileri, stanbul: Bilgi Universitesi Yaynlari .

JUNG, Carl Gustav (1997).Analitik Psikoloji(Cev. Ender Giirol).Istanbul: Payel Yaymevi.

KARABULUT, Mustafa (2013).Edip Cansever Siiri Psikanalatik Bir inceleme, Ankara: Oncii Kitap.

KAPLAN Mehmet (1990).Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Ankara: Kalttir Bakanligi Yayinlar: .

-251 -



KISAKUREK, Necip Fazil (1998).Kafa Kigidi, Istanbul:Bityiik Dogu Yaynlar1.

KISAKUREK, Necip Fazil (2012).Cile, istanbul: Biiyiik Dogu Yaymnlari.

KISAKUREK Necip Fazil (2013) O ve Ben,Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar.

KOHUT, Heinz (2004).Psikanalizin Oteki Yiizii, istanbul: ithaki.

KOLCU, Ali Thsan (2009).Cumhuriyet Edebiyati I Siir, Erzurum:Sakimsogiit Yaymlart:

KOLCU, Ali Thsan Kolcu (2011).Edebiyat Kuramlart, Erzurum: Salkimsogiit Yayinevi

KORKMAZ, Ramazan (2007). Romanda Mekanin Poetigi, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa Isen’e Armagan, (Editor:Aysenur
Kiilahlioglu Islam-Siier Eker).Ankara.

MORAN, Berna (2001).Edebiyat Kuramlart ve Elestiri, stanbul: Tletisim Yaymcilik.

NARLI, Mehmet (2007).Siir ve Mekdn, Ankara: Hece Yaymlari.

OKAY, Orhan 1990, Necip Fazil Kisakiirek Kendi Sesinin Yankisi, Istanbul:Etkilesim Yayinlar1.

OZBEK, Yilmaz (2007).Edebiyat ve Psikanaliz, Konya: Cizgi Kitabevi.

OZGEN, Ahmet Burhanettin (2006). Karanlhigin Aydinhigi:Melankolinin Tarihsel, Psikanalatik,Sosyolojik ve Felsefe
Boyutlari Uzerine Bir Arastirma, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti.

OZODASIK, Mustafa (2001).Modern insanin yalmzhgi, Konya: Cizgi Kitapevi.

SAHIN, Mehmet Nuri; CETiN, Mehmet (2008).Necip Fazil Kisakiirek,Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlar:.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1977).Edebiyat Uzerine makaleler, Ankara:Degah Yayinlar1.

TEBER, Serol (2004).Melankoli,istanbul: Say Yaynlari.

TOPCU, Nurettin (2006).Bergson, Istanbul: Dergah Yayinlar1.

TURA, Saffet Murat (2005). Freud'dan Lacan’a Psikanaliz, istanbul: Kanat Kitap.

UC, Himmet (2008).Psikanalitik Edebiyat,Ankara: Bizim Biiro Basimevi.

VATANSEVER, Perin (2011).Ruhumuzun Sigmagt Evinizi Mekan Enerji Temizligi, istanbul: Markiz Yaynlar1.

WELLEK Rene-WARREN Austin (2011).Edebiyat Teorisi (Ceviren: O. Faruk Huyugiizel).Istanbul: Dergah yayimnlari.
YALOW, Irvin (1999).Varoluscu Psikoterapi,istanbul: Kabalct.

http:/ /www .e-psikiyatri.com/category/sizofreni-teshis-tedavi

http:/ /www.varoluscuterapi.com /sizofreni/700)

-252 -



