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POMAKLAR VE PESNA GELENEGINDEKI PENTATONIZM
POMAKS AND PENTATONICSM IN THE PESNA TRADITION
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Oz

Bu makalede Balkanlarda ve Tiirkiye’de yasayan Pomaklarin etnik kimlikleri tizerine
deginilmis, diger yandan bu toplulugun pesna gelenegi ele alinmistir. Temel amag, etnik kimliklerin
folklor ve gelenek gibi diger unsurlarla beraber duragan degil, akiskan oldugunu kanitlamaktir.
Bunun igin sozlii bir gelenek olan pesna bu akiskanligi dogrulayan bir 6rnek olarak kullanilmistir.
Neticeye ulasmak icin Kaz Daglari'ndaki Pomak koyleri ile Rodoplar’daki Pomak koyleri ziyaret
edilmis ve oradan pesna 6rnekleri toplanmistir. Toplanan pesna 6rnekleri Kaufman ve Todorov gibi
Bulgar etno-miizikologlarm 1962’de derledikleri bazi Pomak pesnalarla karsilastirilmistir. Bircok
ornekte pentatonik diziye rastlamir. ilkel bir semptom gibi ele alman pentatonik sistem, sadece bu
orneklerle degil, Bartok'un 20. yy'm ilk yarisinda derledigi bazi Macar halk sarkilariyla da
karsilastirilmistir. Ulusalc bir romantizmden uzak bir yaklasimla bu 6rnekler ele alinirken sarkilarin
sozlerine ve melodi — prozodi uyumuna deginilmemistir. {lerisi igin bu konu arastirmacilara iyi bir
arastirma konusu olabilir. Ancak bu sekilde gerek halk sarkilarinin, gerekse de pesnalarin kendilerine
ait psiko-akustik ozellikleri anlasilmis olur.
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Abstract

There are many debates, now and then, on the Pomak issue; the origins of their ethnic
identity, whose language is Bulgarian, and whose religious practice is Islam. Today, in the European
arena they are coined as Bulgaromuhammedans while many of them are disturbed being labeled as
Bulgarian.

This article touches on Pomaks’ ethnic identities in Balkans (mainly in Southern Bulgaria)
and Turkey (Kaz Mountains). It also deals with the pesna as a tradition, folklore product and
narrative expression of this community. The main reason is to proof that ethnic identities like folklore,
language and musical elements are fluid, rather than fixed. In order to demonstrate the fluidity two
elements are juxtaposed within the same framework in a binary fashion. To support this notion a
pesna which is an oral tradition is given as primary sample that correlates the link between the
internal entities of the ethnic organism.

Keywords: Pomak, Pesna, Tradition, Folklore, Pentatonic, Modality.
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Pomaklarin, XI. asirdan itibaren Pirin’e, Vardar Makedonya’sma ve Rodoplara
yerlesmis olan Kuman Tiirklerinin torunlari oldugu bilinmektedir (Memisoglu, 2005: 14). Diger
taraftan Pomak kelimesi etimolojik anlamda degisik anlamlar barmdirdigindan Pomaklarin
kokeni hakkinda degisik yaklasimlar da mevcuttur. Pomak kelimesinin, “iskence goren kimse”
anlamina gelen Pomigen (ITombuen) kelimesinden ortaya ¢iktigini varsaydigimizda Pomaklarin
iskenceye maruz kaldigimi diistinebiliriz. Siklikla, bu diistince, XV. ve XVIIL yy.’lar arasinda
Osmanli'nin Miisliimanlastirma politikasin giittiigii topraklarda uyguladig: baski ve zuliim
olarak agiklanmaktadir (Arnaudov, 2010: 29). Diger bir taraftan ise, eger 6ziinde Pomaklarin
Slav Bulgarlar degil de Kuman Tiirkleri oldugunu diistinecek olursak daha X. yy.da bu
kavimlerin Bulgarlastirmaya yonelik baski ve iskencelere maruz kaldiklarindan bahsedilebilir
(Memisoglu, 2005: 14). Bir diger etimolojik yaklasim da Pomak kelimesinin Pomagag (ITomarau)
kelimesinden tiiredigini ortaya atan savdir. Yardimc: anlamina gelen bu kelime, yine
Pomaklarm Osmanli askeri birliklerine yardim etmelerinden dolayr bu adi aldiklarin
distindirmektedir. Yunanistan bolgesinde ise Pomak kelimesi Pomax (¢ok icki icen) ile
benzerlik tasimaktadir. 1945’den 1989’a kadar Bulgar Komiinist Partisi'nin ideolojik yaklagim
nedeniyle Pomaklar, en yogun olarak yasadiklar1 Bulgaristan’da, konustuklar: dil Bulgarca ve
uyguladiklari inang da Miisliimanlik olarak diisiiniildiigiinden Bulgar-Muhammedanlari olarak
adlandirmislardir. Bugtin uluslararas: arenada halen bu konu tartisiimaktadir ve sorunludur.
Bir¢ok isim degistirme kampanyalarina maruz kalan bu toplum ortak bir karara ulasamamais ve
Komiinist donemden kalan bu etiket halen varligini stirdiirmektedir.

Bu konuda oldukca kapsamli bir aragtirma yapan tarihgi Evgeni Radushev Pomaklarin
[slamlasmasinda Osmanli Imparatorlugunun giittiigii vergi politikas1 ve ekonomik imtiyaz
sisteminin oldukca etkili oldugunu belirtmektedir. Radushev’e gore (2008: 418-9), Pomaklar
ezelden beri Slav Bulgarlardi. Onlar, Islam dinini secerek daha az vergi ile karsilasacaklarindan,
onlara bunun ilave bir ekonomik getiri getirdigini Radushev belgelerle saptamistir. Boylece
Pomak kelimesi bir diger etimolojik aciklama tistlenerek Podmamin (ITopmamum) aldatiimis
kimse olarak da karsimiza ¢tkmaktadir.

Tarih bize hangi sav1 ortaya atarsa atsin, Pomaklar, herhangi bir biiytik ulus-devletinin
icinde erimektense, olusturduklar: kiiltiirel ve alansal mozaigi, kendi kimliklerini korumaya
almak ve yasamlarim siirdiirebilmek anlaminda Islam dinini secmis olabilirler. ~Ozellikle
belirgin bir takim Tiirkge kelimeleri kendi Slav dillerinde kullanmalarin1 buna 6rnek sayabiliriz.
Boylece dil farkli dillerin karisimindan meydana gelmis ve bir {igtincti dili tliretmistir.
Bulgaristan’daki meshur Ribnovo kdytinde Pomak bayanlarin kiyafetlerini inceleyecek olursak,
burada da bir kimlik vurgusuyla bu mozaigi degerlendirebiliriz. En belirgin etmen, bu
anlamda, dindir. Islamiyet onlara genel bir goriiniim kazandirmuis ve bu dinin gemsiyesinin
altinda korunmaya alinmislardir. Gelenegin bir nesnel durumu olan din toplu bir
olagantistiilik durumudur. Bu ayni zamanda bireysel bir uygulama olmakla beraber yeni
yorumlamanin, birlesmeden kaynaklanan bir ihtiya¢ gibi ortaya ¢ikan pargalanmanin ve
katmanlagmanin dtizlemlerini yaratmaktadir. Tekrar—yorumlamanin kendisini nesiller boyu
aktardigini ve boylece nesil 6tesi tipini yarattigmi soyleyebiliriz.

Her kosulda Bulgaristan’in tiim koylerinde bu yogun Islam goriintiisti karsimiza
¢ikmayabilir. Karg:1 sirtlarda, Breznitsa’da meydanda erkeklerin oturdugu birahane ile yeni
yapilmakta olan kilise — ki oda tam Cami’'nin karsisinda — bize bu aidiyetin duragan degil
akigkan bir unsur tegkil etmekte oldugunu gosterir. Dolayisiyla tipki Biga Yarimadasi'ndaki
koylerde oldugu gibi Bulgaristan’daki Pomak koyleri de birbirinden farklidir. Koytin cografi
konumunun bunda oldukga etkili oldugunu ve rakim yiikseldik¢e dini uygulamalarinda
arttigini gozlemlerim dogrultusunda soyleyebilirim.

Bir toplumun genel 6zelliklerini g6z o6niinde bulunduracak olursak bu toplumun
sosyo—kiiltiirel sistemini olusturan etmenlere deginilmesi gerekir. John E. Keammer’in (1993: 8)
modeline gore, bu sosyo—kiiltiirel sistemi meydana getiren {i¢ alt etken bulunmaktadir. Bunlar,
materyal, sosyal ve anlatimsaldir. Sosyal etmen sosyal iliskiler ve sosyal enstitiilerden meydana
gelmektedir. Anlatimsal etken ise, din, sanat ve dil unsurlarindan olusmaktadir. Pomak
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kimligini agiklamak bu sosyo-kiiltiirel 6gelerin incelenmesi ve arastirilmas: ile mumkiin
olacaktir. Ne var ki, bir toplumun sanatsal tiretimleri bu toplumun dini 6zellikleri ile bazen
karsilastirilmayabilir. Bu anlamda belirtilen genel 6zelliklerin insanlarin ihtiyact dogrultusunda
meydana geldigi, bunlarin beraber bir makinenin parcas: gibi ¢alistig1 ve sonunda bahsi gegen
sosyo-kiiltiirel veya sosyo-ekonomik etnik grubu meydana getirdigi soylenebilir. Pomak
toplumu, birbiriyle alakadar ortak degerlere sahip insanlardan meydana gelmektedir. Ortak
paylasim ve cikarimlar aralarindaki iletisim ve davrarnis bigimi ile alakalidir. Diger taraftan,
kiiltiir ise, sadece bireylerin akillarinda var olan ve uygulamalarda doniisen bir unsurdur. Bu
ortak anlamlandirmalar bir nesilden diger bir nesile aktarilmaktadir. Keammer’in (1993: 9)
sozlerinde, sosyal yapi ve kiiltiir her ikisi de arastirmacinin davranislarda gozlemledigi
modellemelerdir. Bu anlamda Pomaklarin pesna, diger deyisle sarki gelenegi, gerek bu
toplumun genel karakteri tizerine bize 1s1k tutacak gerekse de nesilden nesile aktarilan bu
gelenek ile onlarin ortak diisiincesine, bireysel yaratilarina ve bunlarin etrafina olan etkisine
taniklik etmis olacagiz.

Pesna geleneginde oldugu gibi diger tiim gelenekler yaratilmis ve oziinde ilkelligi
barmdirir. Bu gelenekler zaman iginde stirekli bir sekillenme icindedirler. Bu sekillenme acik ve
belirgin veya gizli olabilir. Tarih unsurundan bagka, gelenek, isterse ¢ok eskiden kalma olsun
veya giintimiize ait olsun farkli ele alinis bigimlerinde bir 6nceki zamanlarin safligini ya da
tatminkarligini barindirir. Bireylerin kusursuz goriintiilerini anlayabilmemiz icin, bizler onlarin
bir biitiinti olusturduguna dikkat etmeliyiz. Bu baglamda Pomak ulusunun etrafinda gevrili
olan diger kitleler ile iligkilerini 6lgiitlendirmemiz gerekir. Ancak bu sekilde bizler Pomaklarin
pesna geleneginin nasil sekillendigini anlayabiliriz.

David Hume (1711-1776), Iskoc filozof, tarihci ve ekonomist ile Adam Ferguson (1723-
1816) Iskoc filozof, tarihci ve toplumbilimci, gelenekleri agiklarken bunlarmn gilintimiiziin
ihtiyaclarindan dogan tekrar anlatimlar olduklarini boylece nesilden nesile asindirilmis tarihsel
olaylardan meydana geldiklerini belirtmektedirler (Noyes, 2009: 236).

Baska taraftan Johan Gottfried Herder (1744-1803) Alman filozof, din bilimci ve sair, dil
ve gelenek hakkinda konusurken bu iki unsurun o©nde gelen din adamlarmin
toplumlandirilmasindan degil de Volk (halk, ulus) gibi bir kavramin biittinltigtinden ortaya
atildigini belirtmektedir (Noyes, 2009: 236). Boylece sadece toplumun en alt siniflar1 modern
doénem i¢in inanglarmi korumuslardir. Kastedilen Volk kelimesi de smif ile ulus arasinda yon
degistirmis olacaktir. Herder ve onun takipgileri gelenegi ele alirken onu bozulmakta veya
clirtimekte olan bir unsur gibi degil de bireysel bir 6ziimsemenin dinamik bir stireci iginde ele
almiglar ve daha genel olarak ulus denilen ve yasamsal hayat siirecindeki organizma ile
“tedavi” etmiglerdir. Daha da irdeleyecek olursak, Herder’e gore sozlii gelenek, (ki pesnay: da
bu gruba dahil edebiliriz) dogrudan dogruya duygulara ait algilama bigimlerini engellemez,
bilakis gelenek i¢in miras yoluyla gelen agiklayici bir baglam diizleminde bahsi gecen yasamsal
diinyaya aktif olarak gelisen bir cevap olarak belirir (Noyes, 2009: 236). Bu baglamda, gelenek
sabit ve degismez bir etkendir.

Herder’i takip eden diger ulusalcilar gelenekleri korumak igin onlar1 kayit altina alma
yontemine girismislerdir. Onlarin diistincesi dogrultusunda gelenekler dlmemeliydi, ¢tinkii
onlara gore, gelenekler ait olduklar: yerlerdeki halklarin ruhunu temsil etmekteydi.

Bir diger yandan Noyes’e gore (2009: 240), koylii sinifin arasindaki gelenekler, parcalar
halindeki formlardan biitiin bir modern forma yeniden doniistiiriilmeliydi. Bu da ulus icinde
dolasacak basilmis yazim seklinde olmaliydi. Boylece gelenekleri daha saflastirmak ve daha
rafine bir zamana uygun olabilmesi saglanacakti. Yiginlarin ideolojik kirlenmeye maruz kalmis
geleneklerini temizlemek igin yoneticilerin yarattiklar1 geleneksel modeller {izerine yeni
yazimlar olusturulmaydi. Bu da yazimlarin popiiler ve ilerleyen goriiniigsler olarak
saptanmasina olanak saglayacakti. Kurulan egitim enstitiileri ile halkin birligini agikca gosteren
ve yeni ortaya ¢tkmis ideolojik ve politik bir arag olan yerelligin, herhangi bir ideolojik veya
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politik temele dayanmayan belirgin bir otantikligin bigimleri olarak tekrar insa edilmesi
saglanmaliyd: (Noyes, 2009: 241).

Sosyalist ve popiiler cephe rejimlerinde (Bulgaristan’in 1945-1989 tarihleri arasindaki
durumunda oldugu gibi), gelenek bastaki evrelerde topyekiin reddedilerek, feodal bir etmen
olarak nitelendirildi. Ayni zamanda gelenek bu rejimler igin, yiginlarin mobilize edilmesi ve
onlarla iletisime gegilmesi yoniinden 6nemli bir ara¢ durumundaydi.

Eric Hobsbawm ise (1983: 1) oldukga eski goziiken geleneklerin aslinda yeni ve bazen
de icat edilmis olabileceklerini sdylemektedir. Bu “icat edilmis gelenekler”, ritiiel veya sembolik
doganin agikga veya tistii kapali bir bi¢cimde idare edilen bir takim uygulamalarindan meydana
gelmektedir. Bu uygulamalar otomatik olarak ge¢misle devamliligini siirdiiren ve davranis
bigimlerinin belirgin degerlerinin ve normlariin arayisinda olan telkinlerdir (Hobsbawm, 1983:
1). Uluslarin yiikseliglerini, ulusal hayatin ‘bir, daha bir¢ogu’ yaklasimini belirten bu yazih
gelenekler ayn1 zamanda ulusun yapisini taklit ederken karmakarigik diller ve stillerle kesin bir
sinirlama ¢izmektedir. Kisacas: bu gelenekler eski olaylardan referansimi alan bir form gibi
sanki kendi 6zge¢mislerinin zorunlu bir tekrar1 niteligini tasiyan cevap seklinde ortaya cikarlar
(Hobsbawm, 1983: 2).

Gelenege bagli uygulamalar, kolayca tanimlanabilir pratik islemleri kolaylastirmak icin
tasarlanmislardir. Bu uygulamalar degisen pratik ihtiyaglar: kolayca diizeltebilir veya tamamen
terk edebilir.

Hobsbawm’a gore (1983: 9), bu “icat edilmis gelenekler” ti¢ adet {ist iiste ge¢mis ana
kategorilerden meydana gelmektedir.

a) Sosyal birligi veya gruplarmn {iiyeligini (gercek veya yapay topluluklar) tespit
eden veya sembolize eden ve bunlari yasallastiran icat edilmis gelenekler;

b) Otoritenin durumu veya iliskisini, kuruluslar1 tespit eden icat edilmis
gelenekler;
) Temel amaci sosyallesme olan, inanglarin telkin edilmesi, davranislarin deger

sistemleri ile sozlesme hiikiimlerini igeren icat edilmis gelenekler.

Diger yandan “icat edilmis gelenekler”, giintimiiziin tarih olgusunun yarattig1 bir
yenilik olarak karsimiza ¢ikan ulus ve bu kavramdan ayri tutulamayacak olan diger
kavramlarla (ulusalcilik, ulus—devlet, ulusal semboller, tarihler ve geriye kalanlar ile) gok
yakindan alakalidir.

Oyleyse, gelenekler, tiiretilmis ikincil {iriinlerden farkli olarak bir kimligin disa vurum
seklidir. Bu baglamda icat edilmis gelenegin bir tirtinii olan folklor, miizik veya giintimiiz
diinya miizigine ait akimlarda, pesnanin konumu eklektik ve otantik miizik diizleminde
karsimiza ¢itkmaktadir.

Pomaklara gelecek olursak, geleneksel veya gelenege ait olarak diistinebilecegimiz sey
pesnadir; yani sarki sdylemek. Pesna, ona hayat veren ve tarihi bir ayricalik getiren anlatimsal
igerikten siyrilan bir diger yandan lirik ve “duygusal bir ¢ekirdektir”. Oldukga ilging olan,
pesna icrasinda her bir dinleyicinin farkli pesna soyleyenlerdeki (veya pesna anlatanlar)
secenekleri sentezleme yoluna gitmesidir. Ciinkii pesna yazili olmayan siirlerin geleneginden
gelmektedir ve bunlarin en saf formda olduklarin belirlemek oldukga gti¢ bir durumdur.

Pesna, Slav dilindeki pesen (rrecen), pesnya (mects)’dan gelmektedir ve sarki anlamini
tasimaktadir. Siklikla solo, bazen tanbura (tanOypa) — (ii¢ telli, mandoline benzer bir alet) ile
soylenmektedir. Epik karakterlidir. 8, 10, 12, 14 ve daha fazlasini iceren beyitten ve gesitleme
prensibine dayanarak sdylenen miizikal bir eserdir. Konulari da siklikla ask ve 6liim, delikanh
sevdasi, kara sevda olarak ge¢mektedir. Giintimtiizde en eski pesnalar Biga Yarimadasi'ndaki
Pomak koylerinde korunmaktadir. 1945-1989 Bulgar Komdiinist Partisi doneminde
Bulgaristan’daki Pomak koylerine birgok profesyonel miizik topluluklari gitmis, Komiinist

- 838 -



partisinin genel ideolojisi dogrultusunda yerel miizisyenleri egitme yoluna girismis ve bu
otantik pesnalar1 bugiin oralarda bulmak neredeyse imkansizlasmistir. Bu otantik pesnalar
pentatonik dizi iginde soylenmektedir. 1962’de etnomiizikolog Nikolai Kaufman ve Todor
Todorov'un derledigi pentatonik Pomak pesnalara rastlamak miimkiindiir. Lakin genel Pomak
pesna antolojisinin o dénemde olusturulmasidan kagmilmisgtir.

Ne var ki, tarihsel bir dil kullanacak olursak Pomaklar tarafindan yazilmis bir Pomak
tarihinden bahsedemeyiz. Pesnalardaki hikayeler de, ne yazilmis ne de basilmistir. Kaufman
tarafindan bir yazim tiirii olarak ele alman pesnalar, ninniler ve masallar sozlii sanatin icinde
birer unsur olarak kalmislardir. Yazim ttirtintin diger diiz yazi1 formlar1 ki bunlar ister peri
masallar1 olsun, ister destan isterse de kisa roman olsun kiyaslanacak olursa hi¢ biri sozli
gelenekten ortaya ¢ikmaz ve ayni sekilde hicbiri sozlii gelenege gitmez. Pomak pesnasi ise sozlii
gelenege ait bir {iriindiir, bu yiizden biz ona yazim tiiriine ait bir form gibi bakamayuz.

Pesnanin yazim tiirii 6rnegi olmasi ancak bunun kéagida dokiilmesi ile miimkiin
olmaktadir. Bu makalenin de bir diger amaci bunu yaratmaktir. Bu baglamda ge¢mis ister icat
edilmis isterse de gercek olsun, geleneklerin ait oldugu bu ge¢mis olgusunun sabit (normal
olarak formalize edilmis) uygulamalar olduklarini bunlarin da tekrarlardan meydana
geldiklerini belirtebiliriz.

Bulgaristan ve Tiirkiye’deki pesna gelenekleri farkli sonuglar barindirmaktadir. Bunun
sebebi, ulusal bir temele dayandirilarak kayit altina alinmis yazimin seffaf halk konumunu
agitklamak icin XX. yy’in ortalarinda yari tutarsiz uygulamalar ile Bulgar Romantik
folkloristlerin gorevlendirilmeleridir. Tiirk tarafinda pesna, Pomaklar arasinda goze garpan bir
uygulama olarak varligini siirdiirmektedir. Ne var ki bu {iretimler Tiirk folkloristler tarafindan
pek arastirilmamis ve bu alanda fazla ¢alisma gergeklestirilmemistir. Bu saf tirtinlerin basilmasi
hususundaki yaklasimlar i¢in herhangi bir ideolojik kisitlama yoktur.

Biga Yarimadasi'ndaki koylerde karsimiza ¢ikan pesna ornekleri sadece yash erkekler
tarafindan sdylenmektedir. Ozellikle ikiserli (diyafonik) pesnalar oldukgca etkileyicidir. Bu
ikiserli soyleme sekilleri heterofoniyi olusturmakta ve mikrostriiktiirel bakildiginda her bir
icracinin tavrinin farkli olmasiyla beraber hos bir ahenk olusturmaktadir. Buralarda ayni
zamanda tetrafonik pesnalar da karsimiza gikabilir. Ikiserli iki cift arasinda gecen bir atisma
niteligini tasiyan pesnalar siklikla hasat zamaninin sonunda, kahvehanelerde icra edilmektedir.
Pesnalarm bir diger belirgin 6zelligi, agir, nameli, sakin, yogun islemeleri olan (melizmatik) bir
yapiya sahip olmasidir. Serbest tartim icerisinde olan bu yogun islemeli notalarin ¢oklugu
soyleyen kisinin ne denli usta oldugunu gostermektedir. Islemeler eger ses dizisinin smirint
asarsa bu yorumcunun o andaki melodik seyrini gosterir ¢ilinkii bu seyirler tamamen
dogaclama tarzindadir. Modal yap1 oldukga belirgin ve sistemlidir.

Pesnalar siklikla dededen toruna aktarilmaktadir. Ribnovo’da gergeklestirilen diigiin
seremonisinde ise pesna daha yaslica bayanlar tarafindan gelin stislenirken sdylenmektedir. Bu
pesnalarda gelinin biraz sonra artik evli olacagi anlatilir.

Bu arada, giiglii ve karmasik bir ritiiel olan Pomak evlenme seremonisi, i¢cinde gelinin
makyaji ve stislenmesi gibi karsimiza bir ¢ok cesit geleneksel birlesimleri ortaya ¢ikarir. Pesna
da bunlardan bir tanesidir. Bu miizikal uygulamanin oldukc¢a genis bir kullanim alam
mevcuttur.

Gelinin stislenmesi sadece Ribnovo koytine ait bir durum degildir. Boyle bir gelenege
Tiirkiye’de Bursa ilindeki bazi1 Pomak koylerinde rastlamak da miimkiindiir. Ne var ki bu iki
yerlesim arasindaki baslangi¢ baglantisini agiklamak ve bu gelenegin oncelikle hangi tarafa ait
oldugunu soylemek zordur. Bizler, sadece diyebiliriz ki gelenek bu her iki yerde de ayni amag
ve islevsellik dogrultusunda sekillenmektedir. Burada gelinin stislenmesi, yeni kosullardaki
eski uygulamalarm ve taze filizlenmis ihtiyaclarin eski modellerinde yer bulmasi ile uyarlama
i¢in bir 6ge durumunda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bulgaristan’daki Ribnovo koytindeki diigtin torenleri bu baglamda gelenegin tipik bir
uygulamasidir, bunu da ¢rf ve adetten ayirmak gerekir. Gelinin siislenmesinin ge¢mise
istinaden bir bicimlendirmeyi ve ayinlestirmeyi uygulamaya alan ve sadece tekrarlamay:
vurgulayan bir kavram oldugunu belirtmekte fayda vardir. Boylece bu kavramin kim ya da
kimler tarafindan, ne zaman ve nerede icat edildigi tarihgiler agisindan cevaplanmasi zor olan
sorulardir.

Gelenek, topluluktaki farkli cinsiyetler arasinda farkli igler. Bir kez gelenekler icat
edildiginde, onlar, yeni durumlardaki eski uygulamalar1 ve yeni amagclar icin eski modelleri
adapte yetenegine sahip olurlar. Bunlar ister diigiin, stinnet, hasat veya herhangi bir dinsel
seremoni olsun; neticede hepsinin amact aynidir. Yenilik, grup tiyeleri arasinda sembolik bir
uygulama ve iletisim yontemidir. Ayni zamanda bir gesit dildir. Bu dilde belli bir olayin temsili
nesnellesmektedir. Pesna gibi var olan alisilmis geleneksel uygulamalar, gelinin siislenmesi
veya makyaji, sonu olmayan ritiieller, vs., hepsi giyimde, dilde ve sosyal uygulamalardaki
tekligin bir isaretidir. Bu teklik yenilige aciktir.

Kilttir ve alt kultiirtin veya Pomaklar gibi bir grubun geleneklerini tanimlarken,
barindirdig: halk tiretimlerini (destanlar, miizik, yaygin inanislar, deyimler vs.) konu alan bir
onemli etmen de folklordur. Folklor tirtinleri eski zamana dayanan miiziklerin sozli aktarim
yoluyla giintimiize ulasmis birer kiiltiirel fonksiyonunu tistlenmis ve icinde bazen dinsel
unsurlar ve/veya gergekiistii olaylari konu alan {iretimlerdir.

Gramsci'nin (1985: 141) folklor kavramsallastirilmasinda, folklor ciddi bir olgu gibi
tanimlanmustir, ¢linkii bunu “popiiler kiiltiiriin en diisiik katmani1” olarak goz oOniinde
bulundurmustur. Gramsci'ye gore folklor bir diinya ve yasam goriistidiir. Bu goriise gore, {istii
kapali bir bigimde, zaman ve mekan olarak genis kapsami belirlemede toplum ve kars: koyan
katman igin (bir¢ogu zaman {iistii kapali mekanik ve tarafsizlik i¢inde) diinyanin “resmi”
goziiken goriisleri (daha genel tarihsel anlamda belirlenmis toplumlarin kiiltiirel parcalarinin
goriisleri) birbirini tarihsel siire¢ icinde basariya ulastirmaktadir (Gramsci, 1985: 89).

Alint1 yapilan ve Gramsci'nin ifadelerini iceren bu pasajda katmanlastirmanin, su anda
terk edilmis ve bir zamanlar baskin smifin fikirleri i¢in zengin bir kaynak olarak elde tuttugu
bilginin belirgin bir kiitlesi tizerine dayandigimni sdylemek miimkiindiir.

Gramsci (1985: 195), “tek alandaki folklorda farkli katmanlarin bulunmasindan daha
karisik” bir sey olmadigini ifade eder.

Bu 6zellikle Pomak perspektiflerinde ve Bulgaristan’daki folklor alaninda tanimlama ve
siirlamanin kalic1 bir problemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna benzer bir kavram, gelenek
ile aktif sekilde i¢ ice gegen algilamaya dayanan popiilasyonun belirli bir boliimiiniin digerine
olan alakasmi tanimlayan ve bu tanimlamay: anlamak igin sosyo-evrimsel bir iskelet meydana
getiren yoldur.

Ozellikle arada kalan, git gide popiiler kiiltiir tarafindan yerinden edildigi savunulan
arglimanlar, folklor 6gesinin anlasilmasinda hataya neden olabilmektedir. Gencarella’ya gore
(2010: 240), olusmaya baglayan felsefeler, bilimler (medya teknolojileri dahil) ve ideolojiler yeni
folklorlar1 kaginilmaz bir sekilde {iretecek ve popiiler kiiltiir icin egilim ve yanlis anlama
giderilmis olacaktir.

Buna benzer olarak, Gadamer direkt olarak folklor kelimesini kullanmaktansa,
folklordan ayr1 olarak tuttugu felsefe ve bilimsel aktivitelere gonderme yaparken destan veya
efsane kelimelerini kullanmaktadir (Gadamer, 1998: 71). Folklorun eszamanlilifin gecici
durumunu isaret etmemektedir. Folklor tamamaiyla giintimiize ait olmayan bir simdilik olmaya
devam etmektedir. Ciinkii folklor, parcalar halinde de olsa sozli bir gelenek olarak
diistintilmektedir. Bu durum teknolojiye, ilkyazim ve basim, kaydetme ve yaymlama
teknolojilerine ve sonunda dijital medyanin {izerine tamimli olmasina gayret eder. Folklor
stirmektedir ve onlar yiiziinden degil, onlara nazaran yaratilmistir. Bu arada bizlerin folkloru
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tanimlarken, bunun kiilttirel tretimin belirgin bir bi¢iminin c¢alismast oldugunu da
unutmamamiz gerekir.

Gramsci'ye istinaden (1985: 123), folklorun 6nemli kavramlarindan bir tanesi lehgeyi
barindiran dil unsurudur. Dil ve sanatlar hususundaki tartismalarda, Gramsci ifadenin alanlar1
icin bir¢ok derecelendirmeler belirlemektedir. Bu ifadeler artan cografik smirlar ve etkilesimler
arasinda gezerek dolasmaktadir. Bu sinirlar ve etkilesimler su sekilde kategorize edilebilirler:

a) Tasra — lehge

b) Ulusal - popiiler
C) Dinsel — uygarlik
d) Politik — kiilttirel

Folklor tasra-lehce mertebesinde bulunmaktadir. Bulgaristan gibi eski sosyalist
iilkelerde ulusal akimlar lehgeyi baska bir ulusal dil olarak yeniden tanimlamaya calisirken,
ortak inanglarmin ve geleneklerinin koklerini arastirmaya giristiklerinde folkloru halk tarihine
bir adim gibi kullanmislardir (Glazer ve Moynihan, 1975: 203).

Diger taraftan dinsel yonergeler diinyanin geleneksel ve folklorik kavramlarini esasen
yiikseltmislerdir. Rodoplar’daki Pomak Miisliimanlar ve Bulgar Hiristiyanlar arasindaki
farkhiliklar ne irksal kosullardan, ne deri renginden, ne de sonuca varmak igin birliktelikte
yatar. Onlarin birlikteligi ve farkliligi cografik konumlandirilmalarindan, demografik
dagilimlarindan ve birinin kimliginin bastan sona beslenmesinden meydana ¢ikan sosyo-dinsel
durumlardan ortaya ¢ikar. Bu ytizdendir ki insanin kisiligi folklor, dil ve 6zellikle onun asil
bicimlenmesinde etkin olan ortak duygu ile oriilmiis vaziyettedir.

Gerek Miisliimanlar gerekse de Hiristiyanlar bu bolgede ortak yasam miicadelesi
verirken simbiyotik folklor {iretimleri birbirini etkilemis ve bu topluluklar eski zamanlara
dayanan pagan inanglarimi uyguladiklar: dinlerle beraber sentezlemislerdir. Bir folklor miizik
ornegi olan pesna her iki taraf igin belirgin bir ifade arac1 olarak karsimiza ¢ikarken aralarindaki
fark pesnada adi gecen kahramanin bir yerde Hasan olarak diger tarafta Asen olarak
anilmasidir. Folklor miizikte ayristirma cabalar1 sadece Pomaklar i¢in uygulanan bir durum
degildir. XX. yy’in erken déneminde, Bartok (1931), Macar miizik stilindeki esaslar1 tanimlama
cabalarina girismis ve dolayisiyla daha ¢nce bir arada anilan ve aym kefede tutulan Macar
koylti miizigi ile Cingene miizigini ayirma yoluna gitmistir. Bartok makalelerinde folklor
miizigini tanimlarken sunu der: Folklor miizigi, sehir kiiltiiriinden en az etkilenmis popiilasyon
sinifinin miizigidir. Bu miizik ayn1 zamanda bir miizikal diirtiiniin ani ortaya ¢ikan manifestosu
gibi canli, az ya da ¢ok gecici ve ortama ait alansal bir miiziktir. Sehir hayatindan ya da poptiler
sanat miiziginden etkilenmemis saf folklor melodileri bulmak giigtiir, hatta imkansizdir.
Yabanci etmenler ve onlarin asimilasyonu tekil sahislardan ziyade yiginlarin nesilden nesle
aktardiklar1 6gelerle su yiiziine gikar. Ogelerin goniillii aktarimi belirgin degisikliklerden
gecmektedir. Bu ytizden onlar harmanlagmislardir.

Bartok’a gore (1976: 317), saf folklor miizigi ancak XIX. yy’mn sonlar ile XX. yy'in
baslarinda daha yiiksek sanat miizik alanmin {izerinde kendisinin karsi konulmaz etkisini
kullanmaya baglamistir (Bu zaman diliminde &zellikle Chopin ve Liszt'in sanatinda ve daha
sonra Slav bestecilerinde folklor miizik belirgin bir etki gostermeye baslamistir).

Bu baglamda Debussy ve Ravel’in galismalarinda Dogu Avrupa ve Dogu Asya’nin
folklor miizikleri duyurulmus ve bunlar da ilk 6rnekler olarak kayit altina alinmiglardir. Bartok,
sorusunda (1976: 318), tamamuiyla tonal (bunu diyatonik olarak da adlandirabiliriz) olan folklor
miizik ile atonal olan (veya Stravinsky’nin dedigi gibi antitonal, bunu kromatik olarak da
adlandirabiliriz) bir miizigin nasil uygun hale getirile bilinecegini sormustur.

Bestecilik alanina giren bu soru giintimtiiz bestekarlar: tarafindan hala islenmekte ve
bu iki unsuru aymni cati altinda birlestirme ¢abalar1 siirdiiriilmektedir. Ne var ki, bu melez
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tretimler her iki tarafi saf olan bu diinyalarda entelektiiel seciciligini barindirdigindan folklor
ezgisi gercek kimligini kaybetmekte ve kendisi sadece besteci i¢in yalin bir sablon
olusturmaktadir.

1936 yilinda yazilmis bir diger makalesinde, Barték “folklor miizik neden ve nasil
biriktirilir?” sorusuna cevap aramaktadir (Suchoff, 1992). Bu makalede Bart6k, daha az bilinen
en giizel melodileri, edebi yaznlar ele alarak ve bu folklor materyallerini toplayarak kesin
bakis agilari gizer. Neticede, folklor tinis: siirekli degisen, yasayan bir varlik olmakta ve bunun
icinde bu tinilar1 biriktirenler bu miizigin bireysel bir sanat degil toplu bir manifesto oldugunu
saptarlar.

Bir kilttirel yapr olarak ele aldigimiz folklor miizigi (daha once bahsi gegen),
ulusalcilik, komiinizm, fasizm ve somiirgecilik gibi degisik cesitlilikte kullanilan politik
ajandalarin siirekli devam eden arastirma ve tartisma konusudur. XVIIL. yy’in sonlarinda
folklor sarkilarmin tasniflemeleri cogalip yayilmaya basladiktan sonra bu kavram cesitli
ulusalc1 akimlarla bagdastirilmaya baslandi.

XIX. yy’dan sonra ulusalcilik tartismasi 6nemi artan bir kavram durumuna ytikseldi.
Pomaklar gibi, 6zellikle politik yonden bastirilmis kiiciik uluslar bu degerlerde belirgin bir
teselli buldular; onlarm 6z bilingleri daha da giiglendi ve pekisti (Bartok, 1976: 25). Bireysel
bestecilerden koleksiyonculara ve totaliter rejimlere kadar siralanarak kendi ulusal miiziklerini
yaratmak veya kimligini saptamak arayisinda olanlar kendi ihtiyaglarina sigdirmak igin
kavrami yorumlayarak “folk” kelimesini “ulus” kelimesi ile es anlamli olarak kullandilar. Fakat
¢ok gecmeden bu uluslar bir gesit hayal kiriklig: ile kars: karsiya geldiler. Az da olsa, bunlar
komsuluk iginde olan insanlarin benzer degerleri ile alakaliydi. Bu gesit komsuluk icinde olan
uluslarin kiiltiirel birikimlerinin bazi gortintislerinin simdi ve sonra temas icinde olmasi
kagimilmazdi. Bartok’'un miizikal folklor hakkindaki arastirmasi, folklor sarkisindaki ulusal
mirasmn fikrini ¢izer. Bartok’a gore (1976), birbirini karsilikli olarak etkileyen ve komsuluk
icinde olan diller durumundaki bu unsurlar1 dogal bir siireg gibi goz 6niinde bulundurmak (bu
yontem ne dilin ruhuna zarar verir ne de kiiglik dustirtilmek igin bir sebeptir.), folklor
drtnlerinin karsilikli (hatta tek yonlii) degis tokusu i¢in daha da gegerlidir. Insanlar kendi
kimliklerini bolgesel olarak tanimlamak ve insa etmek igin resmi hallerdeki iliskilerine,
komsuluk icinde olan grup {iyeliklerindeki iligkilerine ve bunlarin arasindaki etkilesime gore
kendi deneyimlerini ve algilamalarini olustururlar (Bringa, 1995: 70).

Ornegin, diyelim ki bir Tiirk melodisi Bulgarlar tarafindan alind1 ve Bulgarlastirildi; bu
Bulgarlasmis form daha sonra tekrar Tiirkler tarafindan alinarak Tiirklestirildi. Ne var ki bu
“tekrar-Tiirklesmis” form bastakine nazaran orijinal Tiirk melodisinden farkli olacaktir. 80
yasini gecmis ve Breznitsa’da yasayan Arap lakapli Ahmed Grusar'in sdyledigi ve Istanbul’dan
geldigini belirttigi pesna yukaridaki durum hakkinda gtizel bir 6rnek teskil etmektedir. Bu
parca {i¢ asir 6nce yenigeri ocagma alinan bir Rodoplunun Istanbul’a gittiginde soyledigi bir
sarkiymus. Yiizyillar sonra Istanbul’dan Rodoplar’a giden baska bir asker yine bu sarkiy1
sOylerken o yerlesim yerindekiler bu melodinin ¢ok tanidik geldigini ne var ki Bulgarca yerine
Ttiirkge soylendigini fark etmisler. Iste artik bu melodi Breznitsa’da Tiirkce soylenmekte ve gog
etmis askerin anilarini tasimaktadir. Bu folklor eseri bir kez Ttirklestirilmis ve dogdugu ortama
farkli bir kimlik ile donmiistiir.

Bu alanda arastirmalar yapan dilbilimciler, kelimelerin de melodilerin oldugu gibi gog
halinde olduklarini belirtirler. Dogrudur; folklor miiziginin hayat: ile dilin hayati arasinda
bir¢ok ortak 6zellik mevcuttur. Osmanli’'min Balkanlari isgal 6rnegindeki fetih durumundaki
iliskide, fetheden ve fethedilen karismis oldugundan karsilikli etkilesim halinde olan diller ve
folklor miiziklerinden bahsedebiliriz. Yabanci unsurlarla etkilesime girmek sadece melodilerin
alhisverisinde sonuclanmaz, ayn1 zamanda daha da 6nemlisi yeni stillerin gelismesi i¢in zemin
hazirlar. Bu ytizden bu miiziklerde irksal saflik aramak zordur.
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Insan 1rkinin kendisi ya da dilin kokiintin temeli, insanlarm ilkel miizigin kokenini
arastirma problemiyle beraber ¢oztimstizdiir. Kirsal miizik, bilginlikten yoksun bir toplulugun
iggiidiisel donitistiiriicii giictinden dolay1 kendisini acik¢a gosteren bir formdur.

Her ulus kiiltiiriin ve gelismenin belirgin evrelerinde kisisel miizik stiline sahip
olmaktadir. Pomak ulusunun durumuna deginecek olursak ¢esitli nedenlerle daha tist kiiltiir
diizleminde olan Bulgar melodileri, diger degisle ulusal kimligin daha tist durumunda olan
komsuluk igerisindeki insanlarin “sanat melodileri” veya folklor melodileri bu sorgu altindaki
insanlar arasinda yayilmaktadir. Bu ydntemde bunlarin yayilma durumunda yerel
degiskenlikler artar. Bu artis once kiiciik degisiklikler halinde, sonra orijinal formdan daha
onemli bir uzaklasmanin birikimi ve yiginindan gerceklesir. ithal edilen miizikler, koyliilerin
dogustan muhafazakarligi nedeniyle ithal edilmekte olan tilkede var olan miizikal stilin
ozellikleriyle ve yabanci melodilerle stislenmislerdir; bu miizikler ayn1 zamanda ayni anlamlar:
barindirarak tamamiyla degisime ugramis olabilmektedirler (Barték, 1976: 321).

“Folk” ya da “halk’'m” miizigi kimligini saptamak eski Sovyet sisteminin altindaki
ulusal kimlikler ve Sosyalist uluslararasini yaratmak i¢in 6nemli bir stratejiydi. Eski Sovyet Orta
Asya’sinda, Dogu Avrupa’da oldugu gibi, yerel folklor miizik goriiniisleri Rus klasik miiziginin
ses idealine uygun olarak birlestirilmistir ve bunlar okullar, tiyatrolar, konser ve salonlarinda
yaygimlastirilmistir. Evrimsel perspektiflerin  kullanimini, gelenek ve folklor sarkilarmin
tasnifini iceren Bartok un miizikal folklor metotlar1 Sovyet ideolojisiyle uygunluk igerisindeydi.

Batida ise, XIX. yy boyunca ulusal begeniyi sekillendirmek ve ulusal miizigi yaratmak
amaciyla folklor sarkilari siklikla piyano eslikli ve “insanlarin ruhundan” esinlenerek
olusturulmus bir arada basilmis sarkilardan meydana gelmekteydi. Orta ve Yakin Dogu’da
geleneksel miizik arsivleri, konservatuarlar, enstitiiler ve uygun yaymlar tarafindan
desteklenen “klasik” ve “folk” degimlerinin kodlanmasi, ulusalci tasarilar tarafindan dahil
edildi. Yeni ulusu Osmanh ge¢misinden ayirmak igin 1923 yilinda kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurucular1 sanat ve halk miizik ayrmmim keskin ve sert bir ¢izgi ile
belirlemislerdir.

Diger taraftan, sanat miiziginin, gercek olmayan egzotik goriintisii geng kusak Tiirk
bestecileri arasinda oldukga tercih edilmektedir. Lizst, Brahms ve Chopin'de c¢ekicilige
kendilerini kaptirmis ve egzotizmden yararlanmuslardir. Bartok’a gore (1976: 322)... egzotizmin
ve banalligin bir karisimmdan dogan, miikemmel ve artistik olmayan bu sonug gercek koylii
miizigin yalinlig: ile kontrast olarak karsilastirildiginda en elverissiz durum ortaya ¢ikar. Bu
baglamda, diyebiliriz ki, artistik miikemmelligi basarmak sehir sakinlerinin kiiltiirtinden
tamamuyla armdirilmis, sehir sakinlerinin koylii miizigini en saf form olarak gorebilmekte
yatmaktadir.

Burada 6nemli olan Pomak melodilerinin hangi c¢evreye ait olduklarimi gorebilmektir.
Birisi onlar sarki soylerken gelecekteki degisikliklere taniklik etmis olmali; birisi onlarin dans
eglencelerine katilmis olmali; onlarin diigiinleri, dinsel térenleri ve koyliiniin cenazesine eslik
etmis olmalidir. Iste buralarda, siklikla en {ist diizeydeki karakteristik 6zel melodilerle
karsilasabiliriz. Hakiki Pomak melodisi miikemmel sanatin miizikal ¢rnegidir. Bu sanat kisa
0zlu kendi i¢inde tasarlanabilecek ya daha hayal edilebilecek en 6z formda miizikal diistinceyi
kapsamakta ve yasayan bir kimlik durumundadir.

PESNALARDAKI PENTATONIZM

Pentatonik dizi sadece Rodoplara ait bir genel 6zellik degildir. Macar, Romen, Anadolu
ve Cin miiziklerindeki pentatonik dizilerin evrensel konuma ulastiklarmi belirtmekte fayda
vardir. Bir diger 6nemli olan konu da iglerinde diizinelerce pentatonik dizinin bulundugu
Gamelan ve Japon miiziginin uygulamada ve neticede gosterdikleri farkliliklardir. Bahsi gegen
tim bu pentatonik diziler 6ziinde Dogu’ya ait egzotizmin bulundugu bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikar. Bunlar, dogalarinda hepsi ilkelligi barindirir.
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Her ne kadar Kaufman bu pentatonizmin Rodoplarin tipik pentatonizmi olugunu
vurgulasa da, bizler diyebiliriz ki bir grubun etnik kimligi bununla belirlenemez ciinkii
sozciiklerde oldugu gibi miizik dizileri de temelde siirekli bir gé¢ halindedir.

Bes-ses sistemi farkli uygarliklara ve medeniyetlere ayrilma asamasindaki insanogluna
bahsedilmis geng ve o denli taze bir mirastir. Yiizyillar boyu stirmiis ve bugiin bir¢ok folklorist
ile bu konudaki egitimcilerin dikkatini ¢ekmistir. Bunlar arasinda yukarida da adi gegen
Nikolai Kaufman ve Todor Todorov gibi Bulgar miizik bilimcilerinin pentatonik dizi {izerine
gergeklestirdikleri bir¢ok arastirma vardir. Diger yandan, Riemann, Lach, Hornbostel ve
Lachman gibi Alman miizik bilim adamlar1 bu bes-ses mekanizmasina mdiizikal evrimin bir
genel ilkel semptomu olarak bakmuslardir. Biitiin bu bilgiler 1s1ginda, sorulmas: gereken
sorulardan bir tanesi genel ilkel semptomun ne oldugudur. Bu, insanoglunun asil evrensel
gortisiidiir. Bence Szabolcsi (1943: 24) bes-ses sistemine ilkel ve biitiinlestirici bir semptom
olarak bakilabilecegini sdyler. Bu semptom ayni zamanda herhangi bir baglanti olmadan
Pentium’da uzlasi, bes sesin ortaya c¢ikisina istinaden yayilist ve buradaki durumu olarak
aciklanabilir. Ayrica iskogya ve Peru ayni zamanda Cin, Kongo veya Macaristan; Rodoplar, Kaz
Daglar1 vs. gibi yerlerde biittin miizikal evrim icin bir temel olabilir.

Avrupa’nin diger tarafinda ise, Rus, Leh ve Finlandiyali etnomiizikologlar belirli ulusal
sinirlar icinde bu soruyu incelemisler ve Pentatonizmi ulusal birer tirtin olarak gormiislerdir.

Raghib Kosemihal, Ferruh Arsunar ve Adnan Saygun gibi Tiurk arastirmacilar bu
sistemi ele alirken bunun tipik bir Antik Orta-Asya uygarligma ait karakteristik oldugu
tuzerinde durmuslardir. Ellis (ingiliz miizikolog) ve Kunst (Hollandali miizikolog) ise bu
problemi daha ¢ok bir bes-ses dizisi i¢indeki akustik bir durum olarak ele almislardur.

Kaufman da pentatonik diziyi iceren bircok Ornegi incelemistir. Kaufman, Pomak
pesnasindaki bu pentatonik olusumun aslinda Rodoplar bolgesindeki yerel tini ile alakali olan
Ortacag Hiristiyanhigina bir ornek teskil ettigini soylemektedir (Kaufman, 1962). Bu durumun
da, zamaninda Hristiyan olan bu toplumun Islamlasmasindan sonra, sdyledikleri sarkilar ve
buralarda kullandiklar: dilin ayn1 kaldigina dair bir isaret oldugunu belirtir.

Bagka bir taraftan, melodik yapimnin (yani kendini ortaya sundugu form) ozellikleri ile
pentatonik sistemi bagdastiracak olursak, her seyden 6nce bilmemiz gereken sey aslinda tek bir
pentatonik sistemden ziyade bir¢ok pentatonik sistemin var oldugudur (Szabolcsi, 1943: 25).

Sekil 1’deki pentatonik sistem anhemitonik (yarim aralik ihtiva etmeyen) ve sunulacak
olan pesnanin olustugu bes-ses sistemidir. Syleyen kisinin kullandig1 koma sesler bu diziye
eklenmistir. Parantez igindeki sesler ezgide isleme, kagak, stisleme olarak kullanilmis ayrica
pentatonik diziyi genisletmistir.
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Sekil 1. Ornek olarak verilmis ve Kaz Daglarindan derlenen Pomak pesnada kullanilan pentatonik dizi.

Hornbostel, Tonart und Ethos: Aufsatze zur Musikethnologie und Musikpsychologie

(1929: 41) adli eserinde daimi dortliilerden olusan ses kiimesine [B - EB-A-D-G-C:iix]
dikkat cekerken bunun ayni zamanda Marins Schneider’in teorisini tanimlanmasinda ne denli
6nemli bir rol oynadigini vurgulamaktadir. Bu dortliilerin begliler gibi daha genis araliklardan
tiredigini soyleyebiliriz.

Sekil 2’de sag kisimda gri renkle isaretlenen sesler pesnada kullanilan tiim sesleri
tanumlamaktadir. [0, 2, 4, 7, 9, 11] kiimesini olusturan araliklardan meydana gelen ve dogal
formunda belirtilen bu sesler, Allen Forte'nin Atonal Miizigin Yapisi (1977) adli eserine gore [0
1 3 5 8 T] ses kiimesini olusturmakta ve bu da Joseph N. Straus’un Post—tonal Teori (2004: 240)
adl1 eserindeki Basitlestirilmis Kiime Listesi'ne ait 6 —32’ye isaret etmektedir.
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Sekil 2. Besliler cemberi ve pesnada kullanilan seslerin gember tizerinde konumlandiklar: yerler.
Sekil 3'teki diyagramda besliler arasindaki belirgin iliski gosterilirken pesnada melodik

bir stisleme olan B — Co< (kiiciik 2°li) araligimnin konumlandigr alan da belirtilmektedir. D sesi
¢ok nadiren kullanilan bir ses olsa da, melodik hareketin bir zirvesi olarak diisintilmtis ve Sekil
3’deki diyagrama eklenmistir.

Gy, /Fy
Sekil 3. Kromatik dizi gemberinde pesnanin pentatonik dizisi.

Sekil 4'te verilen diyagramda pesnanin tonal yuvari gosterilmis ve dort ana ton alan
saptanmistir. Melodideki egilim dikey—doguskan baglamindan ziyade karsiikli yatay
diizlemdedir. Pentatonik dizide var olmayan 2. derece melodiye genel bir gizemlilik
kazandirmaktadir. Ciinkii melodideki 2. derece F sesi veya F# olup olmadigini bilmiyoruz.
Melodik materyalin diyatonik goriintisii sadece sarkici sarkisini sOylerken gerceklestirdigi
siislemeler kisminda asagi—yuvar tonal alani ile bagmti kurma 6zelligini tasimaktadir.

DX o Y T m—— = s D‘
— G

Sekil 4. Ornek olarak verilen pesnanin Rieamann haritasi tizerinde kapsadig1 tonal alanlar.

Bu stislemeler bir tiist dikey-doguskan alana sigrama egilimindedirler; ne var ki
peslesmis E (EB), C sesinin altindaki A sesi ile alakadar oldugunu belirtmekte fayda vardir. Bu
melodik stilin, belirli bir takim medeniyetlerin eski ve karisik evreleriyle ge¢c Helenistik zamana
tipik bir 6rnek olusturdugunu soyleyebiliriz.

Bu cesit Pentatonizm eski “yiiksek — kiiltiir”’leri bize sunar ve en erken insan
uygarliginin merkezine ait birer kamttir. Bu baglamda, 6rnek olarak verilmis melodi 6ziinde
tig—sesli-diizenege (trichordus) sahiptir.

Sekil 5’e dayanarak sorulmas: gereken soru sudur: Tiim pentatonikler (pentatoniae) bu
gibi ti¢—sesli-diizenekleri igermekte midir? Konumuz sadece Pomak miizigi oldugundan bu
soruyu cevaplamak zordur. Fakat ozellikle Pomaklarin pesnalarma eslik i¢in kullandiklar:
belirgin bir telli alet olan tamburanin akort diizenegi bu soruyu aydinlatmakta bize yardimeci
olabilir. Tamburalarin iig telli (veya dort telli) alet olmalarmi ve akort diizeneklerinin yukarida
belirtildigi gibi olmasini buna bir kanit olarak sayabiliriz.
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Sekil 5. Pesnay1 olusturan pentatonik dizinin trichordus’u.

Boylece bu akort diizeneginin melodilerdeki stislemelerin durumuna bir temel
olusturdugunu ve bu trichordus’un pesnanin gatisin1 meydana getirdigini sdyleyebiliriz.

Erken donem tiflemeli calgilari ile asir1 tifleme metotlar: {izerinde yapilan arastirmalar
hayal kirikligina sebep olmustur. Tambura durumunda ise bu arastirmalar daha giivenli bir
zemine oturmustur. Oktav, dortlii ve besli gibi armonik elemanlar arasindaki titresimleri elde
edebilmemizi saglayan sey tamburanin ayni anda iki teli seslendirmesini saglayan
mekanizmaya sahip olmasidir. Boylece kesin bir akort diizeneginden bahsedebiliriz; lakin kaval
(svirka) gibi tiflemeli bir alette bu mekanizma farkli oldugundan asir1 tifleme ile elde ettigimiz
doguskanlarin bile bu akort diizenegine uymadigimn sdyleyebiliriz. Bu yiizdendir ki, pesna, en
alt sesi eksen gibi isleyen {tizerinde dortltsii ile beslisi tinlayan, bir antik telli enstriiman
tarzinda soylenen sozlii miizik 6rnegidir. Oktavinin iki ayiric1 tetrakorda boliinmesi bize
(T ) sinifin1 gosterir. Burada T isareti bastaki ses smifindan cikict veya 4 inici
oldugunu gostermektedir.

E, A ve B sesleri birbirini izleyen ¢ikic1 / inici beglilerin veya dortliilerin dizisinden
cevrimsel akort diizenegine gore tiiretilir. Bu sesler ayni zamanda bir telin aritmetik uzunluga
(Y2, 1/3 ve Y vs.) boliinmesiyle, boliinmeli akort prensibine dayandirilabilir (Sekil 6). Bu bir
matematiksel orandir ve bahsi gecen diizenlemeyi dogrulamaktadir. Armonik ve aritmetik
anlamindaki oktav gibi islevsellik iistlenmis A ve B smiflar1 sirasiyla yukarida adi gegen
matematiksel oran ile saptanmaktadir.

Dongiisel Akort SistemiBoliinmeli Akort Sistemi

E A B e E A B e
- A |||ﬂ 234 1,4

Sekil 6. Dongtisel ve Boliinmeli Akort Sistemleri.

Szabolcsi'ye gore Bati Asya uygarliklarindan olagantistii bir yayilma yoluyla bu tig-ses
materyali Ermeni melodilerinden Tiirk melodilerine, oradan Transilvanya Szekler’e, Romanya
ve hatta Giiney Italya sarkilarina kadar uzanmis ve Bati Asya’nin {i¢-tonikli motif temelindeki
karakterini belirlemistir (Szabolcsi, 1943: 29).

Bu {i¢ ses pesnanin genel formunu belirlemektedir. Buna istinaden, pesna oldukca
islemeli, balat stilinde soylenir ve beyit formundadir. Ornek 1’deki pesna 6rnegi on iki adet
beyitten olusur: ab, aiby, axbs ... a1zbio. Her beyit iki miizikal ctimleden meydana gelmektedir. flk
ctimle E ve B seslerinde agilir ve tonik E sesine geri doner. Buna a ad1 verilmistir; ikinci ctimle
ise, daha kisa ve tamamlayici nitelikte olan, A sesini vurgularken tekrar E’de karar kilmaktadur.
Bu da b olarak adlandirilmistir. Pesna ytiksek sesle, heyecanli ve coskulu bir bigimde, epik bir
stilde ve rondo formunda dinleyiciye ithaf edilerek soylenmektedir. Orta Asya’ya 0zgi
asimetrik ¢ift partili beyitlerden meydana gelmis, Bat1 Asya’ya ait tekrarlar ve Afrika’ya 6zgii
varyasyon ve siislemeleri iceren bir miizik tiirtidiir.
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Ornek 1. 15 Temmuz 2011 tarihinde Hasan Erten tarafindan seslendirilen bir pesna.

- 847 -



1%

Fi
He vse-ko-go do - ra<do  ela - wsekoga he - do - - radn)do a e - ha

Adome-pe da - - - fan-ne ¢ stig- ma
] 30 r3a-de ’

e s e B AR

=
&

o]
il
L 1088

% —

Ay do-me-ne da - - mne sig - nai—du men{ye da - - mnee  sig-nal | Edoosm - sa_mo - may che 1z - sa e-dmn

= oy ry
Aydosnosa moy - che raz-da-ro-de. dva de-sa. be-ro Ar - daHa voy_ | Ebrezte-mevi-do blesa - - - hen  pregpreka -z

T T A mmrm————
I

razizdova-hay - yehela

yunakana.  dvo nz - - - may< kat E che_ste_sa_sa- mo raz dva ra-na

Hay chestesa mo. ehe raz - vurna 1 ¢ - - mo - - Muychepohade F oo- shiedo - de sedego  dadeHen - ke

Ornek 1(devam). 15 Temmuz 2011 tarihinde Hasan Erten tarafindan seslendirilen bir pesna.

Pesna ttirtinti anlayabilmemiz i¢in modal fonksiyonlarin temiz algisma deginmemiz
gerekir. Gegen yiizyilda modlar {izerine yapilan bir¢ok calisma onlara tarihsel bakis agisindan
yaklasir ve bu modlarin binlerce yil boyunca gelisimi ile alakalidir. Bu modlar dogalarinda inici
seyre sahiptirler ve 6zlerinde diyatonik prensiplerini barindirmaktadirlar. Belirli bir sekilde
soylenen pesnann tigiincii derece major veya mindr ya da dogal hali ile karsimiza ¢tkmasi bu
folklor sarkisinin modunu belirlemekte dnemli bir unsurdur. Ornegin, Doryen cergevesinde
beliren ve seyir halinde olan bir¢ok notanin Eoliyen veya Miksolidyen semalarinda tekrar
belirmesi bu notalarm seyir halindeki yonelisleri ile alakalidir. Ornek 1’deki pesna ikinci
dereceden yoksundur. Bu ytizden bizler bu 6rnege hem Frijyen hem de Eoliyen olarak
bakabiliriz. Bu baglamda ¢nemle vurgulanmas: gereken bir diger konu da Doryen modunun
eklenmesidir. Ctinkii soyleyen kisi altinct dereceyi nispi bir sekilde daha tiz soyleme
egilimindedir.

Modal sistemlerin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Bertrand H. Bronson'un Folksong and
the Modes baslikli makalesinde yer alan diyagramlara deginmemiz gerekir (1946: 40-41).

Bronson’a gore Sekil 7’de sag taraftaki yarimlar tam heptatonik (yedi notadan olusan)
dizilerdir (Bronson, 1946: 42). Her iki ti¢ggenin i¢ taraflari bu modlarin plegal formlarin, ti¢tincii
taraf olan seklin sag taraf kenarina dogru bulunan kisim ise otantik formunu gostermektedir.
Sekil 7’deki diyagramlarin sol taraftaki yarimlar hegzatonik (alti notadan olusan) otantik
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dizilerin karsiliklarini ifade eder. I igin Iyonyen, M igin Miksolidyen, D igin Doryen, P igin
Frijyen, Z igin Eoliyen, L icin Lokriyen kisaltilmalar1 kullanilmistir. 1 isareti pentatonik icin
belirtilirken tiirleri ayirt etmek igin iist indis olarak rakam eklenmistir. Ust indis konumundaki
ve Y ise 1 ile birlikte kullanildiginda hangi pentatonik tiirlerin tayin edildigini teorik olarak
agiklar. x ve v st indislerinin kullanilmasinin temel nedeni de tonik veya eksen sesin
varligindan yoksun olusudur. Bir 6rnekle agiklayacak olursak (“I - 4”) Iyonyen eksi dordiincii
derece anlamina gelmektedir. “D; —V” ise Doryen modunun bir kisminin tonikten V. dereceye
(dominantina) dogru genisledigini gostermektedir. “D;y — v” Doryen modunun bir kisminin
tonikten asag1 V. dereceye (yani, sub-dominantina) dogru genisledigini gostermektedir. Biitiin
bu pentatonik, hegzatonik ve heptatonik diziler birer diyatonik formasyonlardir. Olustugu
seslere dayanarak Ornek 1 olarak verilmis pesnanin hem pentatonik hem de hegzatonik dizilere
ait olabilecegini savunabiliriz.

Pesnada gegen E, A ve B sesleri birincil ¢ekirdek durumundadir. G ve D sesleri ikinci
smif ses kiimesine ait olmakla beraber asil ti¢ sesi zenginlestirme prensibini giitmektedir. 2. ve
6. derecelerden yoksun olarak seslendirilen bu pesna Eoliyen pentatonik moduna aittir. C
sesinin eklenmesiyle beraber hegzakordal bir sablon olusturmakta ve burada sadece 2. derece
eksik kalmaktadir. Buna istinaden diyebiliriz ki, soylenen ezgi Frijyen ve Eoliyen hegzakordal
modlarindadir. Bu yiizden bu ezgi nm* dizinde soylenmistir ve su sekilde 0Ozetlenebilir:

mpl-2,6=PAa4-2=24A/P. Co<spazmodik gecit notasidur.

Tablo 1'deki koseli parantez i¢ine alinmis diziler var olmayan tonik dereceler tizerine
kurulmus teorik saptamalardir. Bitisik durumunda olan pentatonik dizilerin baglantilar:
disinda, her pentatonik dizinin iki hegzatonik ve ii¢ heptatonik derleme ile alakadar oldugu
gozlenmistir. Sonug olarak, eger cekirdek derleme m* ise bunun Doryen, Eoliyen ve Frijyen
heptatonik modlarmi barindirdigin soyleyebiliriz.

Kaz Daglarindan derlenen Ornek 1’deki pesna ile Rodop daglarindan derlenen Ornek
2’deki pesnay1 kiyaslayacak olursak, 1962 yilinda Kaufman tarafindan derlenen pesna 6rnegine
deginmemiz gerekecektir.

O 5 =E 2 5
’( | d® ] = = — ~="¢y 7
[ fan e ——]
o i p\/L"
= e A =
PO =1°-5 TT-O P
pl. -2,5 =[x -1,5] Ppl=Le
P-5= /-2 P(I) — (V)= &) — (V)
P-5=L¢-5
n }E-e\ =P -2 D - &£
7 ——— =T
f~———— 5= Cay /
AN T 7 /__.
Y 5o =D-6 =p - <&
épl. -2,6 = [ -2,5] Apl.=P
E-2=P-2 ZA(I) —(V)=D() — (V)
E-6=D-6 A1) — (V)=PI) — (V)
pa— M3 “F___-aD
9 — s M et I/Lh —
fr T 7
o Do =N —~oD
=D-6
wpl. -3,6=[1* -2,6] Dpl. = &
D-3 = M-3 D) — (V)=A&(1) — (V)
D-6 = -6 D(I) — (V)=M(I) — (V)

Sekil 7. Bronson’un Modal karsiliklarinin gizelgesi.
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Tablo 1. Heptatonik, hegzatonik ve pentatonik modlar ile bunlarin kesistikleri alanlar.

Mod Pentatonik Eksik Hegzatonik Eksik Icice
(heptatonik) Dereceler Derece gecmis
modlar
1yoniyen o — -4,7 al — -7 I/M
Miksolidyen m — -3,7 a? — -3 M/D
Doryen m — -3,6 ad — -6 D/AE
Eoliyen m— -2,6 at — -2 &A/P
Frijyen mw — 2,5 a’ — -5 P/Le
Lokriyen m — [-1,5] ax— -1 [Lo/Ly]
Lidyen mw — [-1,4] ay — -4 Ly/1

Onun sozlerinden, pesnanin melodik hattinin ti¢ ana boliime ayrildigini fark edebiliriz.
Ik boliimde melodik zirve basta, ikinci boliimde melodik zirve ortada ve ticiincii boliimde ise
melodik zirve sonda yer alir (Kaufman, 1963: 83). Ornek 2'de verilen pesnada, melodik zirve
basta yer almaktadir. Ciinkii en yiiksek ses burada sunulmustur. Pesna G tonik tizerinde
heptatonik bir kurulusa sahiptir. Basta D Doryen {iizerinde seyir halindeyken daha sonra kisa
bir siire icinde C Miksolidyende karar kilmaktadir. Sonunda G Doryen’de seyrini tamamlar. Bu
Ornegi pentatonik bir pesna gibi ele almak zordur c¢linkii iginde Doryen heptatonik
derlemesinin tamami sunulmustur. Ne var ki, Kaz Daglarinda derlenen pesnanin ses
derlemelerinin farkli degerleri ile beraber 2. derecenin kesin bir sekilde yasaklanmasi bizi bu iki
Ornek arasindaki kesin farki belirlemis olacaktir.
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Ornek 2. Smolyan ve Madan’dan Nikolai Kaufman (1963: 83) tarafindan derlenen pesna.

Bir diger pentatonik drnek de Bela Bartok’'un Kisgorgény’de derledigi sarkidir. Ornek
3’te verilen ve Kodély’den alint1 yapilan bu sarki altinci derecenin yasak olmasma ragmen
melodik hat i¢cinde nasil kargimiza ¢ikacagina dair giizel bir 6rnektir.
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Ornek 3. Kodély'nin Macar Miiziginde Pentatonizm’de yer alan ve Béla Bartok tarafindan derlenmis olan Macar Halk
Sarkis1 (Kodély, 1970: 235).

Ornek 1’de verilen pesnada oldugu gibi Ornek 3’te m* icinde bestelenmis ve ayni
zamanda Doryen ve Frijyen modlarin bize sunmustur. Bu 6rnekte G — B™ — C — D — F sesleri
kullanmilmistir. E* sesi islemeli spazmodik bir nota olarak karsimiza ¢ikarken, A sesi olan 2.
derecenin kullanimindan kesinlikle kaginilmistir.

Sekil 8, Bart6k tarafindan derlenmis olan bu Macar halk ezgisinin (g — moll / B - Dur &
Es — Dur / ¢ —-moll)’den olusan tonal alanlarini belirtmektedir. Pentatonik dizisinden ¢ikarilmig
ikinci derece kare isareti i¢cine alinmis ve burada melodik hattin modal balansini olusturan C ve
F sesleri birer sinir ses olarak belirtilmistir. Bu tarz organize edilen tonal materyalin Kaz
Daglardaki Pomak pesnasi ile benzerlik tasidig1 soylenebilir. Macar halk ezgisindeki melodik
ziplamalar, Pomak pesnasindakine nazaran daha genis olsa da benzer yap: sekline gotiiren
melodik 6rneklerinde ¢oziimlenen tonaliteye isaret etmektedir.
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Sekil 8. Ornek 3’te verilmis olan Macar Halk sarkisinin iceresinde kullanilan sesler ve Riemann haritas:
tizerinde kapsadig tonal alanlar.

Sekil 9’da verilen diyagramda, m (pentatonik) dizisini olusturan ve belirgin olan
beslilerin arasindaki iliski sunulmustur. Bu aym1 zamanda Kaz Daglardan derlenen Pomak
pesnasinin diyagramiyla benzerlik tasimaktadir.

Gy, /Fy

Sekil 9. Kodély'nin Macar Miiziginde Pentatonizm’de yer alan ve Béla Bartok tarafindan derlenmis olan Macar Halk
Sarkisinda kullanilan seslerin kromatik cember tizerinde olusturduklar1 pentagram.
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Bu bolimiin sonunda diyebiliriz ki, Kaz Daglardaki pesna ¢rneginin Rodoplardakine
nazaran Macar halk sarkisiyla daha gok ortak yonii bulunmaktadir. Eger Kaz Daglardaki pesna
ile Macar halk sarkisinin ses smifi kiimesine bakacak olursak her ikisinin de [0 2 4 7 9]'dan
olustugunu bunun da 5 — 35’e isaret ettigini gorebiliriz. Her ikisinde de ¢ikarilmis olan 2. derece
ve barindirdiklar:i minor 3. derece ile beraber karakteristik bir 6zellik gibi karsimiza ¢ikan minor
Pentatonizm soz konusudur. Bu makalede 6rnek olarak sunulmus bu en saf haldeki sarkilarda
tonal alan1 genisleten islemlerin genis kapsamli kullanimi mevcuttur. Sarki soyleme isleminde,
melizmatik stil baz1 seslerin vurgulanmasina neden olurken ayni zamanda sarki materyalinin
iskeletinin de olusmasinda 6nemli rol oynar.

Tablo 2’de verilmis olan sistemde, dizinin basindaki 3’lti araligi hentiz bir konsonans
gibi degerlendirilmezken ve siklikla gelisme evresine ait iken degerlendirilmis ve bu yiizden
dizilerin akustik insasinda islevsellik kazanmamustir.

Tablo 2’deki ses kiimesi Co< — G —D — A — E — B gibi tam beglilerden olusan diziye bagh
bir akort islemi gibi tanimlanmuistir. Ornek 1’deki pesnada ilk beyit 1. kiimenin materyali
tizerinde kuruluyken ikinci beyit 6. kiime materyali {izerine kuruludur. Co< sesi yardimci

sestir. Bu ses yalnizca modal 6rnegin islemesinde kullanilmis ve bu ytizden dikdortgen igine
alinmigtir (Tablo 2).

Tablo 2. Ornek 1'deki pesnada kullanilan seslerden yola gikarak olusturulan ses-kiimeleri.

Kiime E G A B Co< d
1:

Kiime G A B Coc d e
2:

Kiime A B Coc d e g
3:

Kiime B Coc d e g a
4:

Kiime (@3 d e g a b
5:

Kiime d e g a b Cox
6:

Robert Gauldin tarafindan sunulan Sekil 10’daki diyagram ses-smif teorisinin
pentatonik dizisinin dikkatle hazirlanmasi ile olan iliskisini icerir (Gauldin, 1983: 41). Gauldin,
dortliilerin asimetrik bir bicimde boliinmesinde, iki bos tetrakordun igine eklemeli veya igine
konulmali bir nota ile doldurularak bu pentatonik ses kiimelerinin olusturulmasi igin uygun bir
yontem olacagina isaret eder (Gauldin, 1983: 42). Belli ki iki gesit olasilik ortaya ¢ikmistir: M2 ve
m3 (aralik ¢emberi kiimesi; yani ics 2 ve 3) veya M3 ve m2 (ics 4 ve 1). ics 1 hemitonik (yarim
aralik ihtiva eden) bir dogaya sahipken geriye kalan hepsi anhemitonik’tir.

IC AXIS SYSTEM

(2-5) 0 7

(4-23) 5 0 7 2 5
(6—32)] 10 5 0 7 2 9 4
(8-23) 3 10 5 0 7 2 9 4 3
(10-5) 8 3 10 5 0 7 2 9 4 11 2
(12-1) 1 8 3 10 5 0 7 2 9 4 11 6 1

Sekil 10. Robert Gauldin’in beslilerden meydana gelen aralik sinifinin eksen sistemi ile ses smufi kiimesi arasindaki
iliski.

Kaz Daglarinda derlenen pesna bitis (finalis) olan E sesi tizerinde kurulmus ve dort ana

ic’den (aralik gemberi) meydana gelmistir: ic 3,4,5 ve 7. Pentatonik sisteme dahil edilen Co< sesi
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sadece bir yardimcr atlama notasi olarak islevsellik kazanir; bu da ic 6'nin olusmasma neden
olur. 2. dereceden (F/F©) yoksun olan bu pesna heptatonik biitiinltige ulasamamaktadir (Sekil
11).
ic5
ic3
<h|E G A B «cid
ic4

ic7
Sekil 11. Ornek olarak verilmis pesnada gecen sesler ve aralarindaki aralik smif iligkisi.

Sekil 12, Ornek 1’de verilmis olan pesnada kullanilan seslerden yola cikarak
olusturulabilecek tiim pentatonik, hegzatonik ve heptatonik modlar1 sunmustur. Buna gore,
Ornek 1’deki pesna II. ve V. tiirdeki pentatonik (5 — 35) moduna aittir. Koseli parantezlerle
birlestirilmis III ve V; I ve II tiirleri ¢cevrimsel olarak birbirileriyle alakalidirlar. Hegzakordal
diizenege gore (6 — 32), (— 2.) dereceye karsilik olarak iki adet heptatonik mod sunulmaktadir:
Eoliyen ve Frijyen. Bu sistem ayni zamanda bu Pomak melodisinin ikili diizlem igerisinde
incelenebilecegi gosterir. Etnik kimliklerin gerek dinsel gerekse de dil konumunda karsimiza
¢ikan ikili durumu bu pentatonizm igerisinde de varligini gostermekte ve ikili olusumun en
glizel Ornegini olusturmaktadir. Bu iki unsur siirekli bir etkilesim igerisindedir ve
duraganliktan ziyade akiskanlig: temsil etmektedir.

(5-35) (6-32) (7-35)
EF;G;A4BCyDye  Lydian
EF; G;BCyDye (_4)<
W EF;G;BCye (4’7)< EF; Gy ABCyDye [onian
EF; Gy AB Cye -7
1 EFy ABCye 3.7 < EFyGABC;De  Mixolydian
r ;’EF“ABC”De (-3) —|
v EF;ABDe (_3’6)< \EF,,GABC,,De Dorian
EF;GABDe (_6)<
il EGABDe (—2,6)< EF;GABCDe Bolian
EGABCDe (-2)
v EGACDe (—2,5)< EFGABCDe Phrygian ——
EFGABCe (-5)<
EFGAB,CDe Locrian

Sekil 12. Ornek 1’de verilmis olan pesnanin ses dizisinden yola cikarak olusturulmus olan tiim pentatonik, hegzatonik
ve heptatonik modlar.

SONUCLAR
Elde edilen sonugclar asagidaki gibi 6zetlenebilir:

e Ornek 1'deki pesnanin formu ve yorumlama bigimi g6z oniinde bulundurularak eski
zamanlara dayanan miizik tiirlerine ve kaynaklarina bagli oldugu soylenebilir.

e Ornek olarak sunulan pesnalar, sozlii aktarim kurallarina, tekniklerine ve dagarciklarma
dayanmaktadir.

®  Genel olarak pesnalar soyleyenin duygulari ve degerleri dogrultusunda yorumlanr.

e Pesnalar ¢cogu zaman belirgin gorevler {istlenmektedir. Bu gorevler kiiltiirel birikimin bir
triinidiir.

e Pesnalar soylenen ulusun uygulamalarina ve inanglarina baghdir.

® Pesnalarda gecen hikaye ve rivayetler yorumlayanin 6znel bellegi ile alakalidur.
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® DPesnalarin tasnif edilebilmesi i¢in yukarida sunulmus olan teorik analiz diger halk sarkilar:
icin de kullanilabilir.

Bu makalede, biitlinlestirici bir kavram olarak ele alinan Pentatonizm, Macaristan’dan
Rodoplara, oradan Kaz Daglarina uzanan bir cografik diizlemde incelendiginde ve bu diizlem
igerisinde melodilerin kendi aralarindaki iliskisi arastirildiginda, etnik unsurlarin, dil 6gesinin
ve miizikal ezginin stirekli bir hareket halinde olduklar1 gozlemlenmistir. Bu gozlem tasra —
lehce mertebesinde olusmaktadir. Ulus ve ulusalciligi olusturan romantik entelektiiellik sinirlar1
belirlese de, hareket halinde olan bu unsurlar bireylerin ortak diisiincelerine, inanislarina ve
uygulamalarda gozlemlenen karsilikli iletisime baglidir. Ilerleyen iletisim teknolojileri ile
beraber bu alis verisler ¢ogalmakta ve bireylerin bu dogrultudaki secimlerini yapabilecekleri
yeni platformlar olusmaktadir. Incelenmis olan pesna orneklerini, bu platformda evrim
siirecine sokacak olursak, hareket halindeki bu unsur zamanin ihtiyaci dogrultusunda birey
tarafindan tekrar sekillenecek ve yeni tiirlerin dogmasini saglayacaktir.
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