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MUZIGIN EVRENSELLIGI VARSAYIMI VE ETNOMUZiKOLOJiDE EVRENSEL ARAYISI

THE HYPOTESIS OF THE UNIVERSALITYOF MUSIC AND EXPLORATION OF THE
UNIVERSALS IN ETHNOMUSICOLOGY

ONUR SENEL'

Oz

Cogu kez sorgulanmadan kabul edilen bir varsayim olan miizigin evrenselligi, miizigin
herkes i¢in ayni derecede anlasilabilir oldugunu ima eder. Ancak bu varsayimin tanimladigr mitizik
Bat1 miizigidir ve bunu kabul edenlerin ortak yonii cogunlukla Bat1 kiiltiiriinde yasamis ya da ondan
etkilenmis olmalaridir.Bati miizigini en geliskin miizik tiirti olarak kabul ederken diger miiziklerin
kapasitesini simirhi gortip geri kalmis olarak tanimlayan goriis, Bati miiziginin evrensel olarak
anlasilabilecegi sonucuna ulasmistir. Bununla birlikte 20. Yiizyildan itibaren giderek artan kiiltiirler
arasi ¢alismalar herhangi bir miizigin ait oldugu kiiltiirden gelmeyen bir kimse i¢in anlasilir olmaktan
uzak oldugunu ve miizigin anlammin seslerin olusturdugu diizenden kaynaklanmadigini
gostermistir. Ote yandan miizik kavramlarindaki farkliliga bagh olarak farkl kiiltiirlerin miizikten
beklentilerinin de farkli oldugu ve Bat1 6lctitleri ile yapilan bir yetkinlik degerlendirmesinin de gecerli
olamayacag ileri stirtilmiis, miizigin evrenselligi bir yana birakilip miizigin kiilttirel géreceligi nem
kazanmustir.

Miizigin evrenselligi diistincesinin elestirisinin yaninda etnomiizikolojide evrensel arayisin
konu alan bu makale ilk olarak evrensellik diistincesinin gelisimi, tonalite ve doguskanlarin
evrensellik iddiasindaki yeri ile mizigin kiiltiirel belirleniminin evrensellik diisiincesiyle
karsilastirilmasini ele alacak, sonrasinda ise evrensellik arayisini farkl kiilttirlerin miizikal stiregleri
arasindaki benzerlikleri kiilttirel, algisal ve psikofiziksel degiskenler baglaminda gergeklestiren
etnomtizikolojik perspektifi agiklayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizigin Evrenselligi, Doguskanlar, Miizik Kiilttirleri, Miizik Algis.

Abstract

The Universality of music which is a hypothesis that is often accepted without thinking,
suggest that music is understandable for everyone. But the music term in the hypothesis is identified
as western music and people who advocatethat hypothesis are often grown up in western culture or
affected from it. This idea which accept western music is the most advanced music type and capacity
of the others are limited, arrived the conclusion that western music can be understand at the universal
scale. However cross-cultural studies which increase since the 20th century illustrates that music can
notbe understandable for a person who is not from its culture and meanig of music does not come
from only sounds. Moreover it is suggested that depending on their different music concepts, music
expectations of different cultures are different and evaluation of music can not be depend on only
western concepts. So while concept of universalitywere leaving, relativity of music culture gained
importance.

This article which examine concept of the universality of music with exploration of the
universals in ethnomusicology will illustrate development of hypotesis of universal music, place of
tonality and harmonics in this hypotesis and comparsion of cultural determination of music with
universality concept first. Than ethnomusiclogical perspective of exploration of the universals which
illlustrate cultural, perceptual and psychophiscal factors in context of similarty between musical
processes of different cultures will examine.

Keywords: Universality of Music, Harmonics, Music Cultures, Music Percieve.
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Giris

Evrensellik, her toplum icin gegerli oldugu diistiniilen durumlar1 tanimlayan bir
terimdir. Ancak bi¢imi toplum ya da kiiltiir tarafindan belirlenen olgular ac¢isindan evrensellik
arayist en bagindan basarisizhia mahkumdur. Ornegin din, ahlak ve normal tanimu gibi olgular
toplumdan topluma onemli farkliliklar tasir. Aymi sekilde toplumun yasam bigiminin bir
yansimasi olarak kabul edilebilecek miizik de her toplumda farkli bir gortintime sahiptir.
Oyleyse su soru akla gelir: her toplumun kendine 6zgii bir anlayisla tanimladii miizigin
evrensel oldugu nasil one siiriilebilir? Miizigin evrensel oldugunu ileri siirenler miizikal
anlamin yalnizca seslerle olustugunu bu sebeple isitebilen herkes igin esit derecede anlasilir
oldugunu kabul eder. Bununla birlikte karmagik ve geliskin bir sistem olduguna inandiklar:
Bat1 miizigini diger miiziklerin evrimlesmis hali olarak goriirler. Bu baglamda onlara gore eger
tiim miizikler sonunda Bati1 miizigine ulasacak olan evrim stirecinin farkli basamaklarinda yer
almaktaysa miizigin evrenselli§i de bunun dogal bir sonucu olacaktir. Boylece miizikler
arasindaki farkhiliklar da evrimin hangi basamaginda olduklar: ile agiklanir hale gelmistir.
Somiirgeler ¢cagindan bugiine dek giderek artan bir bicimde Bat1 kiiltiirti ve miiziginin tiim
diinyaya yayilmis olmasiyla da beslenen miizigin evrenselligi diistincesi Bati miiziginin bu
gliclii konumu sayesinde etnomiizikoloji disinda yeterince sorgulanmadan kabul edilen bir
varsayim olarak varligini stirdtirmektedir.

Miizigi yalnizca seslerden olusan bir diizen olarak tanimlamayip miizik arastirmasinda
kilttirtin 6nemini vurgulayan etnomitizikologlar, miizigin evrenselligi diistincesi karsisinda bir
yandan her miizigi kendine 6zgii ve essiz olarak tanimlarken Gte yandan tiim mdiiziklerin
kokeninde benzerlikler olup olmadigini sorgulamislardir. Evrenselligi tiim miiziklerin kiiltiirel,
kavramsal, algisal ve biyolojik yonlerinde arayan bu yaklasim miizigin evrenselligi
diistincesinden farkli olarak herhangi bir miizigin tsttinliigiinii reddetmekte ve her miizigi
kendi tarihiyle agiklamaktadir. Etnomdiizikologlarin temsil ettigi kiiltiirler arasi ¢alismalar
miizikal alg1 ya da anlam insasinda kiiltiirtin belirleyiciligini gozler éniine sererken insanlarin
miizik yapma, miizigi algilama ve kullanma stireclerindenevrensel ilkeler ¢ikip ¢ikamayacagin
da arastirmaktadir. Dolayisiyla bilimsel disiplin icinde ge¢misin, farkli miizikleri Bat1 miiziginin
gelisimini agiklamak agisindan 6nemli goren etnikmerkezci yaklagimi yerini kiiltiirel gorecelik
ve alg1 mekanizmasi tizerine temellenen miizik arastirmalarina birakmistir.

1.1 - Miizigin Evrenselligi Fikrinin Dogusu ve Gelisimi

Miizik terimi ile aslinda Bati miizigini kast eden miizigin evrenselligi iddiasikokeni
evrim kuraminin sosyal yorumuna dek uzanan Bati toplumlarmin diger toplumlardan tistiin
oldugu seklindeki diistincenin bir pargasidir. Darwin’in evrim kuramindan yola c¢ikarak
canlilarmn basitten karmagiga dogru gelistigi ve giiclii olanin hayatta kaldig1 gibi diisiincelerin
sosyalbilimlerde de karsiligin1i bulmast ve toplumlarin tipki canlilar gibi evrildigi
diistincelerinin ortaya ¢ikisi, ister istemez farkli toplumlarin evrimin farkli basamaklarinda yer
aldig1 seklinde yorumlara sebep olmustur. Toplumlarin gelisim siirecinde benzer bir yolu
izleyeceginden hareket eden bu temel diisiinceevrim basamaklarinin altlarinda yer aldig:
diistiniilen toplumlar1 “ilkel” olarak adlandirilirken evrim basamaginin en {istiine de Bati
toplumlarin: yerlestirmistir. Miizikbilimde de evrimcilik yaklasimi olarak beliren bu yaklasim
Bat1 miizigini en tist katmana yerlestirerek Bat1 dis1 miiziklere “ilkel” goziiyle bakmistir. Sonug
olarak tiim miiziklerin zaman i¢inde Bati miizigine evrilecegi diisiiniildiigiinden nihai hedef
olan Bat1 miizigini evrensel olarak grmek de giiniimiize dek siiregelen bir diistincenin temelini
atmistir.Guido Adler’in Avrupa, Asya ya da Avustralya’daki sarkilarin Bati sarkilarinin atalar:
oldugunu diistinmesi ya da Curt Sachs'in Avrupa dist iilkelerin miiziklerini tarih Oncesi
dénemin kalmtilar1 olarak gormesi bu baglamda 6rnek verilebilir. Esasen “egzotik” olarak
adlandirilan Bati disi miiziklerin incelemeye deger bulunmasi da Bati miiziginin evriminin
ipuglarmin bu miiziklerde oldugu diistincesi ile ilgilidir. Bat1 dis1 miizikleri hem kendi icinde
hem de Bat1 miizigi ile kiyaslayan bu disiplin daha sonradan karsilastirmali miizikoloji olarak
adlandirilacaktir. Miizigi kiiltiirel etkenleri goz etmeden sadece tini, uslup ve nota olarak
degerlendiren bir disiplin olan karsilastirmali miizikolojidiinya miiziklerinin karsilastirilarak
incelenmesiyle Kkiiltiirler arasi (cross-cultural) evrensellere dayanan genel bir miizik teorisi
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gelistirilebilecegini ileri stirmiistiir (Kaplan, 2008: 52, 65, 105-108;Brown ve Jordiana, 2011: 229-
230).

Bati miiziginin ustiinltigtineliliskin diistincelere 19.ytizyilda yogun olarak rastlanir.
Avrupa disindaki insanlarin miiziklerinin daha ilkel oldugunu ileri siirenler arasinda bizzat
Darwin de vardir. Charles Darwin vahsi kabul ettigi insanlarin miizigini de farkh
yorumlamakta ve farkli tirlerin (vahsilerin ve uygarlarin) zevklerinin aymi diizlemde
degerlendirilemeyecegini ve bu insanlarin  zevklerinin siradan insanlara  gore
anlasilamayacagmi belirtmistir. Buna gore bize giriltii gibi gelen tam tam vuruslarinin
vahsilerin kulaklarina hos gelmelerinin sebebi de budur(Darwin’den aktaran Higgins 2012: 3).
Bu yiizyilda ortak olan bu goriise gore biitiin toplumlarda meydana gelen mdiizikler tek bir
yonde yani Avrupalilarin kesfettigi ve miizigin zirvesi olan tonal miizige dogru evrilme
yontinde gelisebilirdir. Mtizikal gelisimde geride kalan uluslarin miizikleri gereksiz, basit ve
ton dis1 olarak gortiliirken, Batiin tistiinltgiisahip oldugu tonalite kavrami ve ¢oksesliligi ile
ispatlanmaya calisilmistir(Higgins 2012: 3-4).

19. ytizyilda Bat1 dis1 miiziklere ilginin arttigi donemlerden itibaren seyrek de olsa bu
miiziklerin daha farkli yorumlandigi ve distiinliik diistincesinin sorgulandigr da goriiliir.
Ornegin Debussy Java miizigini nefes almak kadar dogal ve denizile riizgarm bir yansimasi
olarak betimler. Hatta Onyargisiz olarak bakilirsa bizim kontrpuanimiz ve ritimlerimizin
onlarinkiyle kiyaslanamayacak kadar ilkel oldugunun gortilecegini de belirtir (Lockspeiser’den
aktaran Higgins, 2012:6).Daha da 6nemlisietnomtizikolojinin babas: olarak goriilen Alexander
John Ellis"in 1885 gibi erken bir tarihte miizikal gamlarin dogal degil yiiksek derecede yapay
oldugunu ve akustik yasalarinin insanlarin sesleri organize etmesi ile ilgisinin bulunmadigin
gostermesidir (Blacking, 2000: 56).Gelistirdigi sent (cent) sistemi sayesinde Batidan farkli miizik
sistemlerinin incelenmesi miimkiin olmus ve dogal miizik sistemi varsayimi ile Bat1 miiziginin
tstlinltigii yoruma acilmustir (Kaplan, 2008:62). Ancak deginildigi gibi Bati miiziginin
ustiinltigii diistincesi 19.ytizyillda hakim olacak ve ancak 20. Yiizyildan itibaren giderek artan
bir sekilde elestirilecektir. Bu donemdeki gelismeyi Meyer'in 1960 yilinda yazdigi bir
makalesinde gorebiliriz. Meyer, 50 yil once (1910'larda) miizigin evrensel bir dil olarak
gortldugiinit farkh kilttirlerin miizikleri arasindaki farkliliklarin ise sadece goriiniisten ibaret
oldugunun diistiniildiigiinti belirtir. Buna gore farkli bigimlerin bolluguheryerde miizigin
yapisint ve gelisimini belirleyen temel ilkelere baglanmis ve &nemli olanin da bu ilkeleri
kesfetmek oldugu dustuntilmiistiir. Ancak bu ilkeler kesfedilemeyince bu gortis gozden
diismiis ve her miizigi ve her kiiltiirti kendi terimleriyle irdeleyen ve evrensellik ilkelerine
stiphe ile yaklasan ¢alismalar ortaya ¢ikmustir (1960: 49).

Bu donemden itibaren bir¢ok arastirmaci ve etnomiizikolog miizigin evrenselligi ve
Bati miiziginin {istiinliigiine iliskin savlar1 reddetmeye baslar.Miizikal dilin evrenselligi
diisiincesini 1940'larda reddeden ilk kisilerden birisi olan Robert Moorey “egzotik” topluluklar
lizerine yapti§1 calismalarda bu insanlarin klasik Bati miizigindeki duygular1 Batihlar gibi
anlamadigmi basarili bir sekilde gostermistir (Cihodariu, 2011: 185-186).AyricaMeriiam ve
Hood gibi etnomdtizikolojinin kurucular: arasinda miizigin evrensel olmayis: (nonuniversality)
tizerinde hemfikirlik bulunduguda goriilmektedir. Biitiin miizikler benzer goriilmedigi gibi
Bati miizigini anlamaya yonelik yaklagimlar da diger toplumlarmn miizigini agiklamak icin
yeterli goriilmez. Ote yandan 20. Yiizyilda kayit teknolojisinin gelisimi diinya miizikleri
hakkinda daha fazla bilgi saglayarak Bati tonalitesinin miizigin tek gelisim yolu oldugu
diistincesinin gegerliligini yitirmeye baslamasina ve Bati dis1 miiziklerin de popiiler olmasina
sebep olmus,evrenselligi Bati miizigi olarak algilayanlardan sonra diger kiiltiirleri rehber
alanlar goriilmeye baslamistir(Higgins, 2012: 7; Nettl, 2005: 43).

! Bu makalede s6z konusu edilen,Bat1 miizigini diger miiziklerden daha tistiin tutmanin kisisel begeni alaninin 6tesine
gecmesidir. Tartisilan, her insanin kendi toplumuna kars: beslemesi normal olan olumlu hislerinin yerini irksal bir
tistiinliik iddiasinin - almasinda oldugu gibi Bati miiziginin {istiinl{igiine olan inancin evrensel bir tistiinliik iddiasina
dontismesidir. Yoksa her insanin belli bir miizik tiirtinii digerlerinden tistiin tutmasi normaldir ki bu Bati miizigi de
olabilir.
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Bati miiziginin tstiinltigli ve evrenselligi fikrinin elestirisine ileri boltimlerde ayrintili
deginilicektir. Ancak bu bolimiin konusuyla ilgili olarak 20. Yiizyilda basgosteren ve
glintimiizde de etnomiizikologlar arasinda biiyiik oranda kabul goren goriislerden ornek
vermek agisindan John Blacking’in ifadelerine bas vurulabilir. Bati miiziginin tsttinliigii
diistincesine karst Afrika miiziginden ornekler verenBlacking, miizik yeteneginin neden
kilttirel olarak gelismis olan birkag toplumla smirhi tutulmasi gerektigini ve kiltiirel
gelisimeyle insan duyarlihig: ve teknik yeteneginin de ayni sekilde mi ilerledigini sorar.Sosyal
ve Kkiiltiirel baglamda analiz edilirse Afrika miizikleri de Avrupa’daki sanat miizigi kadar
entellektiiel ve miizikaldir. Evrensel miizik yetenegi agisindan miizigin ne kadar karmasik
(complex) oldugunun 6nemli olmadigmi ve karmasikligin daha miizikal ya da geliskin yapiya
isaret ettiginin ileri stirtilemeyecegini ifade eden Blackingfarkli miizikal bigimlerin de miizigin
evrim basamaklari olmadigini belirtir. Her miizigin kendi tarihi oldugu gibibir miizigin
halihazirdaki durumu sadece kendi igindeki gelisiminin bir basamagini temsil etmektedir. Bu
sebeple evrimsel basamaklara kanit olarak kabul edilen miizikal bigim degisiklikleri bilinse bile
miizikal gelisimlerin gerceklestigi kiiltiirel ve soyal cevre {izerine kanitlarla dogrulanmadikca
bu bize insan yaraticilig1 hakkinda hemen hicbir sey vermez (Blacking,2000: 4, 35, 56).

Miizigin evrenselligine inang her ne kadar19. Yiizyil akademisyenlerinin karakteristik
bir 6zelligi olsa da bu gortis 20. Yiizyilda 6zellikle de Kuzey Amerika’da 1980’lere kadar hakim
olmustur. Oyle ki tek gergek miizik tiirii olduguna inanilan Bati miiziginin temel prensiplerinin
evrensel olarak gecerli oldugu ve biitiin diger tiirlerin belli asamalarda ya da bozulmus
gortindiigii diistincesi bu donemde yalnizca tek bir miizikle ilgilenen ve farkli miiziklere bu
miizigin akrabasi olarak bakan Batimtizik tarihi kitaplarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur
(Nettl, 2005: 42-43). Aslinda hem miizigin evrenselligi hem de Bati miiziginin iisttinliigiine olan
inang giiniimiizde de siirmektedir. Oregin Higgins antropoloji ya da etnomiizikoloji de miizik
fikrinin Bat1 miizigini ve miizikal pratiklerini standart olarak kabul eden etnik merkezci bir
degerlendirme olarak goriildiigiinii belirtirken bu duruma isaret eder. Bu anlamda 16 ile 19.
Ytizyll tist smiflarin miizigi olarak tanimlanabilecek klasik miizik bir paradigma haline
gelmistir (Higgins, 2012: 22). Dolayisiyla Bat1 miiziginin Batida oldugu kadar ¢ogu Bati disi
toplumda da gtiglii ve oncelikli bir pozisyonda olmasi sasirtict degildir ki bu durum miizigin
evrenselligi diistincesinin varlig1 ve yayginligina biiytik katki saglamaktadir. Bununla beraber
Bat1 miiziginin evrenselligi iddiasmin temel dayanag: genis bir 6lgekte kabul gérmesi degildir.
Bir miizigin evrimin en tiist basamagina yerlestirilmesi icin kuramsal bir kanit da gereklidir
kibu,evrensel akustik yasalar1 ve bu yasalarin geliskin bir uygulamas: oldugu 6ne siiriilen
tonalite kavramu etrafinda sekillenmistir.

1.2 - Evrensellik Iddiasinin Dayanagi: Doguskanlar? ve Tonalite

Miizigin evrenselligiyle ilgili varsayimlara temel olusturan tipik kabullenmelerden
birisi akustigin fiziksel dogasmin her toplumda benzer miizik sistemlerine yol acacagidir. Bu
“dogal” smirlamalarin hosa giden (uyusumlu - konsonant) ya da gitmeyen (uyusumsuz® -
disonant) tmulari belirledigi, miizigin temelini olusturan gamlar1 bicimlendirdigi, hatta
akustigin dogasmin bir kadansin, ciimlenin ya da melodinin kabul edilebilirligini belirlediigi
bile 6ne siiriiliir (Higgins, 2012: 37-38). Ornegin Zeren, dizilerin “dogadan elde edildigi” siireci
dogal sinirlamalarin ilk insanlari nasil yonlendirdigini canlandirarak betimler ve elinde tel
bulunan ilkel bir insanin binlerce ses arasindan yanlizca belirli bir tanesini se¢cmeye Nasil
zorlandigmi anlatir. Ona gore bu zorlanmanin sebebi “dogal seslerin evrensel fiziksel yapisidir”
(2003: 16):

..5imdi artik gergin bir telden ¢ikarilabilecek binlerce sesin icinden hangisinin ilk once segilecegi

hakkinda birseyler soyleyebiliriz. Bu ses acik telin verdigi basit ses demeti icinde ikinci derecede giir olarak
ortaya gikan ikinci selendir. ilkel insanimiz telden gikan temel sesi algilarken aymi siire¢ iginde beynine

2 Doguskanlar ingilizcede harmonics ya da overtonesolarak adlandirilirken, tiirkcede armoniklerve bazen selenler olarak
da adlandirilir. Bununla birlikteArmonik (harmonics) terimi temel sesi de dahil eden bir tanim iken doguskan
(overtones) temel sesi hari¢ tutar. Buna gore 1. Armonik temel sesin kendisidir, 2. Armonik ise aslinda 1. Doguskandir.

3 Kakisiml olarak da adlandirilir.
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yerlesen ikinci seleni de tel {izerinde arayip bulmaya g¢alisacak, telin tam ortasina bastigi zaman bu sesin
ciktigini gorecek ve oraya bir perde baglayacaktir. Telin biitiintinden elde edilen temel ses ile telin yarisindan
elde edilen ikinci selen, gerek bir arada gerekse ard arda ¢ikarildiklar1 zaman birbirlerini ¢ok iyi tamamlarlar
ve ¢ok da iyi uyusurlar. Birinden 6btirtine gegis eksiksiz bir baslayis ve bitis duygusu verir (2003: 22-23).
Bu ifadelerde goze carpan doguskanlarin (selenlerin) otomatik olarak uyusumlu kabul
edileceginin varsayildigidir. Burada doguskan: duymak ya da algilamak ilkel insanlar igin
miimkiin olsa bile bu sesin neden kaginilmaz olarak hosa gidecegine iliskin bir agiklama yoktur
ve yazar bunlarm birbirlerini tamamladigini, baslayis ya da bitis duygusu verdigini kabul
ederken aslinda soruna yalmizca kendi agisindan bakiyordur. Ancak bu ornek miizigin
evrenselligine kanit olarak doguskan dizisinin varligimi savunanlarin genel gortisiine paraleldir.

Miizigin evrenselligi diistincelerinde dogal yap: olarak kabul edilen akustik iligkileri
agiklama girisimlerinin ge¢misi antik yunanli bir filozof ve matematik¢i olan Pisagor’a
(Pytagoras) kadar uzanir. Sesin dogasina iliskin ilk 6nemli arastirmalar1 yapmus olan Pisagor,
bir telin belli oranlardaki uzunluklarindan sonradan doguskanlar (selenler, armonikler) olarak
adlandirilacak olan farkli seslerin ¢iktigini kesfeder.Temel sesin kendisi ile birlikte arka planda
duyulan bu seslerin temel sesi olusturan tel uzunlugunun farkli oranlarindan elde edilebildigini
bulmas: ise sesler arasindaki iliskiye yonelik ilk aciklamalari yapmasma olanak vermistir.
Bugiin ¢ok daha iyi bildigimiz ilkelere gore bir tel titresirken biitiintin yaninda her bir
parcasmin da titresmekte olmasi sebebiyle farkli seslerin birlesimi olarak duydugumuz
ses,icinde farkli sesleri de duyurmakta ve bu seslerin (doguskanlarin) hangisinin daha fazla
duyulacagi da temel sesle olan iliskisine gore belirlenmektedir. Bagka bir deyisle bir sesin iginde
yer alan seslerin temel sese olan uzakliklar1 arasinda duyulabilme agisindan hiyerarsik bir iligki
vardir ve bazi sesler (oktavi - telin 1/2’si - beslisi -2/3- dortliisti - 3/4 - gibi) bu sesin iginde
daha kolay duyulur®. Bati sisteminin gergevesini olusturan ve sesin fiziksel dogasini temel
almas1 sebebiyle diinyadaki tiim miiziklere uygulanabilecegi ¢ne siiriilen ilkeler iste sesler
arasindaki bu iliskilere gore belirlenmis olan uyusumlu-uyusumsuz tanimlamasina
dayanmaktadir (Higgins 2012: 38).

Aralik Ses Frekans
' ~\
2. Tam Besli G 1536 6. Armonik
= — frekans = 6 X N
Buayuk Ucgla E (Mi) 1280 K— — —>| 5. Armonik
=} frekans = 5 x N
2. Oktav c, 1024 C/A /\:> 4. Armonik
—] frekans = 4 x N
Tam Besli G (Sol) 768 - <> 5. armoni
frekans = 3 X N
1. Oktav C, 512 - < = (B guskan)
— frekans = 2 X N
e
TEMEL SES C (Do) 256 — ———| TemeiSes
frekans = N
Doguskan Dizisinin Dalga Gorunuma
o >y

Sekil 1: Evrensellik varsayiminin dayanag: olarak goriilen doguskan dizisi. Ideal bir telin titresim bigimi ve tel
uzunlugunun tam say1 degerlere boliintisii ile frekans degerleri goriiliiyor.

(https:/ /soundpossibilities.wordpress.com /2013 /09/06 / restoration-of-the-missing-fundamental /)

Lerdhall ve Jackendorf tonalitenin temelinin dogal doguskanlar dizisine dayandig:
iddiasinin en azindan Rameau’ya kadar uzandigini ve yakin zamanda da Hindemith (1952) ve
Bernstein (1976) tarafindan savunuldugunu belirtir. Bu iddia iki sesten biri digerinin doguskan1
ile ayn1 ses olursa ya da bunlar aym sesin doguskanlar: ise iki perdenin benzer, daha az
uyusumsuz, daha keyifli ya da daha kolay soylenir olacagini ve tonalitenin de buradan ¢iktigin
ileri stirmektedir. Teori Bat1 miizik tarihindeki karsiligini1 da su sekilde bulur: Ortacagda besli

4Egitimli bir kulak icin bile tist oktav ve tam besliden sonraki doguskanlarmduymakzordur.
5 Buna gore 6rnegin orta do (middle C) sesi duyuldugunda tist oktavindaki do ve sol sesleri de duyulacaktir.
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araliktan sonra ikinci ve tiglincti doguskanlar arasindaki aralik olan dortlii aralik ortaya ¢ikmus,
bunu tigiincii ve dordiincii doguskanlar arasinda yer alan biiyiik ticlii aralig1 izlemistir. Tlk dort
doguskanin ayni anda duyulmas: Bati tonal miiziginin temel tasi olan major akoru
olustururken, Ikinci doguskan iizerine kurulan majér akor ise klasik armoninin vazgecilmezi
olan ¢eken-karar (dominant-tonik) karsitligini saglamaktadir. Buna ¢ekenin ¢ekeni (dominantin
dominant1) ya da kendisinin ikinci doguskan: temel sesi verecek olan altgcekeni (altdominant)
ilave edilirse bu sekilde Bat1 tonalitesi sistemi elde de edilmis olacaktir® (1996: 290-291).

Ote yandan Lerdhall ve Jackendorf bu teorinin gz ardi ettigi noktalar: da siralar: Batt
miiziginde dortlii ve tiglii araliklar farkli zamanlarda uyusumlu ya da uyusumsuz kabul
edilmiglerdir. Hatta 18. Yiizyilin aksine klasik dénemde uyusumlu kabul edilen minér akorun
doguskanlar dizisinden elde edilme imkani da yoktur. Zaten dordiincii derece uyusumsuz ve
kiicuik tiglii uyusumlu oldugundan beri doguskan dizisinden tiiretme uyusumluluk agisidan ne
yeterli ne de gerekli duruma gelmistir. Ustelik doguskan dizisinin belirgin hicbir rol
oynamadigr miizikler de vardir’. Sonug¢ olarak Lerdhall ve Jackendorf oktav, besli ve
muhtemelen biiyiik {icliiniin 6tesinde doguskanlar ile tonalitenin evrenselligi arasinda elle
tutulur bir baglant1 bulmanin zor oldugunu, tonalitenin insanin sesin fiziksel gercekligine kars:
verdigi basit bir tepki olmayip dil gibi herbir miizigin sahip oldugu bilissel organizasyon
agisindan anlamli oldugunu ifade etmistir. Yani zihin doguskan varsayiminin ¢ne stirdiigii gibi
basitce bir fiziksel yolu izlemeyip perde kombinasyonlarindan kendi diizenini yaratmaktadir
(1996: 291-293).

Miizigin evrenselligi ile ilgili alandaki en genis kapsamli ve énemli ¢alismalardan birini
ortaya koyan Kathleen Marie Higgins, “aramizdaki miizik: miizik evrensel bir dil midir?” (The
Music between us: Is music a universal language? - 2012) adli kitabinda miizigin fiziksel
dogasina iligskin iddialara kars1 ¢ikar. Higgins evrensellige sadece akustigin dogas1 agisindan
bakmanin konuyu basite indirgemek oldugunu savunurken hem miizikal yapilarin goreceligi
hem de Bati miizigini olusturan tampere sistemin yapayhg {izerinde durur. Gamlarin
farkliliklarindan bahsederken Pattel’den alinti yapan Higgins oktavin ayni ses olarak
algilanmas: ve besinci derecenin ¢ogu kiiltiirde 6nemli olmasi gibi ortak yonler olsa da
doguskanlar ile farkls kiiltiirlerin gamlar1 arasindaki iligkinin giiclii olmadigini aktarir. Oyle ki
en evrensel gamlar olarak degerlendirilen pentatonik gamlar bile farkli kiiltiirlerde farkli
sekilde anlasilmakta, bazilari yarmm tonlar1 bazilari ise 6zel siislemeleri icermektedir. Ayrica
araliklar ve onlarin sekvenslerindeki farkliliklar kadar pentatonik dizideki tonlarin 6nemi de
kiltirden kiiltiire farklilasmaktadir. Daha da onemlisi farkli miizik kiiltiirleri gamdaki tam
perdeleri belirlemek igin farkli yontemler kullanmaktadir(2012: 39).

Bati sisteminin evrenselliine kanit olarak doguskanlar gosterilirken yukarida
bahsedildigi gibi Bat1 miiziginin zaman iginde gecirdigi degisimler gérmezden gelinmektedir.
Ancak en basta bu degisimlerin en kokliistiolan tampere (esit diizenli) sistem,Bati miiziginin
uygulama  kolayliklar1  sebebiyle doguskan  dizisini kendisine gore yeniden
bigimlendirdigidogalliktan uzak bir uygulama olarak evrensellik iddiasina ters diiser. Barok
donemden itibaren ortaya ¢ikan bu sistem araliklar arasindaki doguskan dizisine gore esit
olmayan wuzakliklar1 esit hale getirerek gamlar1 denklestirmis ve pratikte farkli ton
sayistnimindr ve major olmak iizere ikiye indirmistir® (Higgins, 2012: 39-40). Bununla birlikte

¢ Bu agiklama ilk dort doguskandan olusan major akorun ya da g¢eken-karar karsithginin neden daha onceki
donemlerde yani doguskanlarmn bilindigi ilk andan itibaren kullanilmadig1 sorusunu cevaplamaz.

7 Burada su Ornekler verilmistir: Sudan miiziginde bir oktavin herbiri bir tam adimdan biraz kiiciik olan yedi esit
parcaya boliindtigii goriilmektedir ki burada ayni ses (unison) ve oktavdan baska hicbir aralik doguskanlardan gelmez.
Ote yandan Yugoslavya'min Krk adasinda Batili kulaklara tamamen yabanci gelen oktav ve aymi ses (unison) disinda
alt1 adet yarim adimdan kiigtik aralikdan olusan, iki sesli bir mtizikten de s6z edilmistir (1996: 291-293).

8 Ornegin Pisagor'un oranlarina gore birbirinden farkli olan fa diyez ve sol bemol ya da si diyez ve do notalar1 bu
sayede ayni1 ses olabilmistir
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daha once belirtildigi gibi Alexander J. Elllis tarafindan bulunan sent sistemi’bir oktavi 1200 esit
parcaya bolerek Bati dis1 miizikleri 6lgebildiginden gamlarin ve tampere sistemin yapayligin
zaten ortaya koymustu'®.

Frekans Orani

21
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Sekil 2: Pisagor araliklar: (mavi) ile tampere sistem araliklarinin (kirmizi) sent sistemine gore karsilastirilmast.
Dogal araliklar ile tampere araliklarin farklar: goriiliiyor. (http://en.wikipedia.org/wiki/Cent_(music)).

Buraya kadar ki elestiriler daha ¢ok miizigin yapisal 6zelliklerindeki gorecelikleri ve
degisimleri kapsar. Ancak belki de en basta diisiiniilmesi gereken uyusumluluk algis
ilektiltirlenme ve Ogrenme arasindaki iliskidir.Ciinkti uyusumluluk ve uyusumsuzlugu
anlayabilmek en basta bir gamdaki perdeler arasindaki hiyerarsik yapiy1 bilmeyi gerektirir.
Sesin miizik haline gelebilmesi oncelikle miizikal gelenege asinalik kazanmak yani tampere
edilmis gamlar gibi zihinsel sablonlar1 6grenmekle iliskili oldugundan her toplumun kendi
akort ve gam sistemleri Bati miiziginden farkli zihinsel sablonlar icerebilmekte ve farkli bir
estetik algisini ifade etmektedir (Higgins, 2012: 41, 50).Erol, toplumsal uzlasi ile ‘uyusumlu’
(consonant) olarak degerlendirilen araliklarin, Batili-olmayan miizik kiiltiirlerinde de hakim
olma egiliminde olmakla beraber sekizli aralig1 (oktav) bilmeyen ve yalnizca ti¢, dort ya da bes
sesten olusan gamlar1 kullanan topluluklarin da oldugunu belirtirken bu duruma isaret eder.
Farkli toplumlarin farkli miiziksel gam yapilar1 ve duyumsal sistemleri doga yasalarina
indirgenemeyecek kadar cesitli oldugu gibi perde ve aralik iliskilerinin belirlenmedigi perdesiz
miizikler de (elektronik miizik gibi) bulunmaktadir. Dolayisiyla miizik yapma ve algilama
kapasitesi insan evriminde dogal degil kiiltiire 6zgii bir siirectir ve Blacking’in ifade ettigi gibi
miiziksel bicemler doganin insanlar1 nasil etkilemis olmasmndan ¢ok, insanlarm dogadan neyi
secip tercih ettiklerine dayanmaktadir (Erol, 2003).

Doguskan ve tonalitenin miizigin gelisimini belirledigi iddias1 sesin fiziksel yapisinin
miizigi aciklamaya yetecegi varsayimma dayamir. Oyle ki bu diisiince miizigin evrenselligini
destekleyen en giiclii argiimanlardan birisi olarak 6ne ¢ikmistir. Oysa her yoniiyle insani bir
tretim olan miizik nesnel bir olgu olmayip topluma ve kiiltiire bagl bir 6znellik tasir. Bu

® Bu sistem Ellisin “gesitli uluslarin miizikal gamlar1 tizerine” (on the musical scales of various nations) adli
calismasinda belirttigi gibi miizikal gamin (dolayisiyla tampere sistemin) dogal bir yap1 olmadigini ya da miizikal ses
kanunlari tizerine kurulmadigini ortaya ¢ikartmistir (Myers, 1992).

10 Tampere sistemin yaptig1 degisimlerin ¢cogu kez algilanamayacak kadar kiigtik olmasi sebebiyledogal araliklardan
farkinin anlasilamadig ileri stiriilmektedir. Ancak buradaki esas iddia uyusum algisiin dogadan, gamlarin ve
tonalitenin ise bu uyusum algisindan meydana geldigidir. Oysa tipki Bat1 sistemindeki gibi farkli miizik kiilttirleri de
gamlar1 dogal degil yapay yollardan olusturmustur. Uyusum algisinin goreceligi ve degiskenligi goz oniine alinirsa bu
alginin ve gamlarindoga tarafindan belirlenmedigi de anlasilacaktir. Baska bir deyisle dogamin sagladig: yalnizca bir
potansiyeldir ve bu potansiyel i¢inde hangi perdeleri nasil kullanacagini insan belirler.
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sebeple fiziksel tartismalara girmeden oncelikle miizigin dogasmna iliskin bakis agisinin
degistirilmesi gerekir. Bu baglamda Meyer’in ifadeleri bu boliimii sonuglandirmak agisindan
yerinde olacaktir. Miizige gozlemlenen, olciilen, smniflandirilan ve karsilastirilan bir fiziksel
fenomen olarak bakan anlayis: elestiren Meyer tonaliteyi tonlar arasindaki yonelimlere iliskin
psikolojik bir fenomen olarak tanimlar ve tonalitenin bize bir insan aktivitesi olan mtizik ve onu
yapan insanlar i¢in 6nemi hakkinda ¢ok az sey soyledigini belirtir. Ciinkii nesnel benzerliklerin
(aym1 gamlara sahip olmak gibi) benzer psikolojik tepkilere yol agacagmin garantisi olmadig1
gibi nesnel farkliliklarin da benzer psikolojik mekanizmalar tarafindan {iretilmis olmasi
mimkiindiir. Bu ytizden 6nemli olan fiziksel olaylarin temelinde yatan yasalarin ortak olup
olmadig1 degil cesitliligin ve farkli ozelliklerin altinda yatan evrensel ilkelerin var olup
olmadigidir.Dolayisiyla miizik zihinsel davranis, ihtiyaclar, aliskanliklar ve icinden c¢iktig:
kiltiir baglaminda aciklanmalidir (Meyer, 1960: 50).

1.3 - Miizigin Kiiltiirel Goreceligi: Kavramsal ve Tepkisel Farkliliklar

Miizigin evrenselliginden bahsetmek aslinda miizigin kavram olarak karsiliginin tiim
toplumlar icin gecerli oldugunu da bastan kabullenmektir. Miizik olarak adlandirdigimiz olgu
¢ogu kimse icin o kadar belirli bir seydir ki miizik dedigimizde karsidakinin ne anlayacag:
konusunda kendimizi emin hissederiz. Oysa bildigimiz miizik kavraminin ve hatta “miizik”
kelimesinin kendisi bile Bati1 kaynaklidir. Farkl: kiiltiirler tizerinde yapilan ¢alismalar arttikca
baz1 toplumlarm miizik terimine karsilik gelecek bir kavrama sahip olmadiklari, bunun yerine
farkli isimler ve kavramlar olusturduklari goriilmiistiir. Ornegin Erol,miizigin Batili anlamda
var olmadigr kiltiirlerde icine gomiilii oldugu pratikle biitiinlestigini ifade eder. Miizik
terimine sahip olmayan, Amerikan Karaayak (blackfoot) yerlilerinin miizik terimini karsilayan
sozctikleri olan “Saapup”Batili anlamda sarki sdyleme, dans etme ve toren gibi farkli sekilde
smuflandirilan eylemlerin hepsini tek bir sozciik icinde igerir. Bu durum Fildisi Sahilleri'nde
yasayan ve miizik yerine “Ta” kavrami kullanan Yakuba toplumu gibigogu Afrika toplumunda
benzer sekillerde goriilmektedir(Erol, 2003). Baska bir ¢rnegi Gana’li ewe toplulugu icin veren
Tagg, bu toplulugun miizik kelimesini klisede soylenen ilahileri ya da kasetten dinlenenleri
tanimlamak i¢in kullandigini, kendi kiiltiirlerinde miizik kavramina karsilik olarak bulunan en
yakin terimin ise “vu” oldugunu belirtir. Kelime anlami davul olan “vu” aslinda miizik, sarki
soyleme, davullar ve dramay1 igeren tiim icray: tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. “Ba”
ses anlamma gelirken, sarki soylemek “vu ba” olarak tanimlanir (Tagg, 1933: 4). Bununla
birlikte miizikle ilgili farkli kavramlastirmalar sadece Afrika ve Amerika yerli toplumlari ile de
stnirli kalmaz. Ornegin Iran’da musiki terimi, éncelikle galgisal miizige isaret ederken sarki
soyleme i¢in “okuma”, “ezberden okuma” ve “sarki soyleme” anlamlarini kapsayan “handan”
kelimesi kullanilir (Erol, 2003). Ornekleri ¢ogaltmak miimkiin olsa da énemli olan kavramsal
farkliliklarin temelinde yatan nedeni anlamaktir. Miizigi sosyal olarak kabul edilmis ses
kaliplari, miizik yapmay1 da 6grenilmis bir davranis bi¢cimi olarak tanimlayan Blacking, hicbir
miizik big¢iminin kendi terimleri olmadigmi belirtir. Terimler toplum, kiltiir ve insanlar
tarafindan olusturulur. Miizige iliskin kavramlarise o kavrami yaratan kiiltiirle smirh
oldugundanevrensel olamaz (Blacking, 2000: 25).

Farkli kilttirlerin  miizige iliskin farkli kavramlari ayni zamanda miizikten
beklentilerinin de farklilasmasmna sebep olur. Kavramsal farkliliklarin olusturdugu bu
beklentiler en iyi bicimde farkli kiiltiirlerin birbirlerinin miiziklerine verdikleri tepkilerde
goriiliir. Bu baglamda Bati miiziginin yabanci kulaklar agisindan nasil duyulduguna iligkin iki
ornek verilebilir. Rostropovi¢’in Bach’in gello stiitlerinden birini ¢aldig1 konserini dinleyentinlii
Hintli sitar icracis1 Pandit Nikhil Banerjee, konser sonunda Rostropovi¢’in biitiin siire boyunca
ton dis1 caldigi, higbir temay1 gelistirmedigi ve miizigin gelisime kapali goriindiigiinii ifade
etmistir. Benzer sekilde Beethoven'in 9. Senfonsini dinleyen bir Arnavut halk miizisyeni ise
eseri,“glizel ama ¢ok sade”olarak tanimlamustir (Solomon 1999 ve Sachs 1943” den aktaran
Higgins, 2012: 5). Her iki 6rnek de icraciya daha fazla serbestlik taniyan miizik kiilttirlerinin
Bat1 miizigini daha kalipsal (daha az siislii ya da daha kesin) gordiiklerini gostermektedir ki bu
kendi miizik begenileri agisindan onemli bir eksikliktir. Genel olarak Bati disi miizikler
yorumlamaya ¢ok daha fazla 6nem verir. Bu konuda yorumcu igin farkli olasiliklara imkan

-879 -



veren Japon miiziginde ya da sayisiz farkli dokunus sekli ile yorumlanabilen bir gesit lutun
kullanild181Cin miiziginde oldugu gibi bir¢ok 6rnekbulunabilir. Bunlar farkl: kiiltiirlerin farkh
miizikal amaglar1 ve basar1 Olgiitleri oldugunu da agikca gosterir. Dolayisiyla Bati miiziginin
Japonya'ya ilk girdigi 16. Yiizyilda “cirkin bir giiriiltii” olarak nitelendirilmesi de sasirtici
sayilmaz(Rosen, 1998’ den aktaran Higgins, 2012: 4,5).

Farkl kiiltiirlerin birbirlerinin miiziklerine verdigi tepkiler miizigin her toplumda farkl
sekillere, farkli amaclara, farkli sembollere, farkli onceliklere ve bunlari temsil eden farkli ifade
araglara sahip olmasi ile ilgilidir. Bati mitizigi ile farkli miizik kiltiirleri arasinda yapilan
kiyaslamalar bu durumu net bir bigimde gosterir. Bu tip girisimlerin en kapsamlilarindan
birinde 233 diinya kiiltiirtindeki icra tislubunu karsilastirarak 4000 kadar sarkimin yapi ve icra
ozelliklerini analiz eden Lomax (Erol, 2009:55), gelistridigi kantometrik!! teknigi ile bu
toplumlardaki miizigin soysal ozelliklerine ait bir kodlama yapmistir. Miizigin toplumun
diinyaya uyum saglamasinin bir sembolii olarak goren Lomax Amerikan vyerlileri ile
Avrupalilarin sark: soyleme bigimlerini karsilastirdiginda bu iki tarz arasinda kollektif aktivite
ve bireysel ifadeye yaptiklar1 vurgu agisindan farkliliklar oldugunu bildirmistir. Buna gore
Amerikan yerlileri sarkilarmi ritiiel, iyilestirme, ¢agristirma (mnemonic) ve samanistik trans
igin kullanilmaktayken, Avrupalilarin kontrol ve bireyselligi onplanda tutarak sadece
profesyonel miizisyenler i¢cin uygun olan bir melodik sunum yapmay: amacladiklarini ileri
stirmiistiir(Lomax, 1976 ve 1990’dan aktaran Higgins, 2012: 61 - 62). Benzer bir karsilastirmay
Bati miizigi ile Afrika miizikleri arasinda yapan Westerlund aradaki temel farkin miizik
deneyiminin yorumlanmasinda goriildtigiinti belirterek, Bati bireyciliginin nesne ve 6zneyi
ayird eden yaklasiminin sabit bir sanat tirtinii olan miizikal nesneye miizikal siirecten daha
fazla onem verdigini, Afrika diisiincesinde ise miizigin, miizikal yasamdan ayird
edilemeyecegini ifade etmistir. Bununla birlikte Bat1 diistincesinde kiiltiiriin gorsel ve yazil
yonlerinin 6n plana ¢ikmasinin notasyonu Bat1 miizik egitiminin merkezine koydugunu bunun
miizigin bedensel ve maddi dogasini1 disarda biraktigini oysa dinleme ve duymanin Bati
kiltiirtindeki gorme ve gosterme deneyiminden daha biiyiik 6neme sahip oldugu Afrika
miiziginde miizigin, iginde yer aldig: olaylarda diger insanlarla aktif bir etkilesim siirecinde
ogrenildigini eklemistir. Sonug olarak Afrika baglaminda miizik, dansin icinde hareket olarak
fiziksel agidan deneyimlenirken Bati miizigi ruhani, zihinsel, entellektiiel ya da duygusal
gortilmektedir (Anyanwu, 1987, Nkeita, 1962 ve Chernof, 1979’dan aktaran Westerlund, 1999:
97-99).

Bati miiziginin yabanci kiltiirler agisindan garip bulunmasma paralel olarak farkl
kiiltiirlerin miizikleri de Bat1 kiiltiiriine agina kimseler igin bir o kadar garip gelebilir. Ornegin
duyulurken, tonlar1 arasindaki iliskiler, modiilasyon ya da kadanslar da anlasiimazdir. (Feld,
1996’dan aktaran Higgins, 2012: 41). Aynu sekilde Tibetli rahiplerin hiriltili sarkilar1 ya da afrika
el piyanosu olan mbira Bati miizigine asina olan bir kimse icin rahatsiz edici derecede
yabanadir'?(Higgins, 2012: 69). HebdigeBati Afrika miizigindeki ritimlerin Avrupali bir
dinleyici i¢in “bir ugurumdan akan suyun kayalara carparken cikardig: sese” benzedigini
anlatirken bu duruma isaret etmistir. (Hebdige, 2003:40).

Davies, Batililarn Bali miizigine kars1 verdigi tepkiyi aciklarkenyabancisioldugumuz

miiziklere karsi genel tavrimizinda resmini gizer. Boyle bir miizik, tipki Bali dilini kusurlu bir
ingilizce olarak anlamaya ¢alisan biri gibi miizik olarak degerlendirmekten ¢ok giirtiltii olarak

11 Kantometrikler avrupa miizigindeki melodik, ritm armoni ve aralik gibi miizik notasyonu &geleriyle birlikte
biiytiklik (size), sosyal yapi, liderlik rolleri, miizik yapma grubunun biitiinlesmesi, siislemelerin (embellishments)
cesitleri ve kabul edilen tipik vokal tonun niteligi gibi diger ozellikleri temel almaktadir (Lomax, 1971’den aktaran
Higgins, 2011: 62).

12 Burada bahsedilen farkl kiiltiirlerden miiziklere iliskin ¢rnekler su adreslerden dinlenilebilir: Java miizigine ait
Slendro ve Pelog gamlar:: https://www.youtube.com/watch?v=3Ku9iH2pU9g, Mbira miizigi ornekleri:
http:/ /www.youtube.com/watch?v=CUL3gAppA98, Tibetli rahiplerin sarkilar::  http://www.youtube.com/
watch?v=9P8fNQO0fqSI
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algilanacak ve eglence aract bile olsa miizik olarak benimsenmeyecektir. Benzer sekilde Cin
operasl, Japon gagakusu ya da Hint ragalar1 tipki yabanci bir dilin dil olarak algilanmasi gibi
miizik olarak algilanacak ancak tipki dilde oldugu gibi deneyimsiz birisi miizige nufiis
edemeyecektir (1994:327). Miizik ve dil arasinda benzerlik kurarken ayni saptamay1 yapan
Robinson da, miizikte anlamin ancak uzlasma ile olusabilecegini, ulusal marslar ya da lied
motiflerde oldugu gibi {izerinde uzlasilan anlamlar olmaksizin miizikal ctimleler ve akorlarin
tipki bir dilin ciimleleri ya da kelimeleri gibi bir anlama sahip olmayacagini belirtmistir
(Robinson, 1996:4). Bu durumu belki de en ¢ok deneyimleyenler yabanci miizikleri anlama
cabasindaki etnomiizikologlardir. Bu sebeple etnomtizikologlarin dil bilimcilerin 6grenmek
istedikleri dilin kullanimimi 6grenmeleri gibi miizigin nasil icra edildigini deneyimleyerek
ogrenmeleri tavsiye edilir'® (Meyer, 1960: 52-53).

Miizige karsi verilen tepkilerin temelinde mdtizikal seslerin dinleyici i¢in anlam insa
edebilme potansiyeli yatar. Ancak her ne kadar sesler araciligiyla insa edilse de bu anlam
seslerin kendisine degil onlara yiiklenen c¢agrisimlara baghdir. Yani deginildigi gibi
kavramlarm, sembollerin ve beklentilerin bir birlesimidir. Tiim bunlar ise sosyal yapimin
sundugu cesitlilik icinden bireyin deneyimledigi kisisel olaylar ve tercihler ile bir araya gelir.
Miizikte anlam insasini agiklama girisimlerinin eninde sonunda sosyal yapiyla iliskilenmesi de
bu yiizdendir. Bu baglamda Davies’in yabanci bir miizigin anlasilabilmesi i¢in gerekli gordiigii
kosullar miizikal olaylarin kiiltiirlenme ile iligkisine ait gtizel bir 6rnektir:

1. Bir miizikal olayin digerini neden takip ettigine iliskin bir hissiyat

2. Hangi miizikal olaym gelecegini éngtrebilmek

3. Bir miizik pargasinin bitisini hissedebilmek

4. Tekrarlayan 6geleri tanimak

5.  Bir parcanin boltimleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 anlamak

6. Baska parcalar arasindaki benzerlik ve farkliliklar: anlamak

7. Kendi miizikal arkaplanina dayanan beklentileri yabanci miizik tiiriine uygulamamak (Davies’
den aktaran Higgins, 2012: 69).

Goruldugt gibi tiim bu kosullarbelli bir deneyim ya da asinalik siirecine isaret eder ve soz
konusu miizigin yabancisi olan bir kimse icin olasi degildir. Ozetlemek gerekirseScruton’un da
belirttigi gibi miizigin anlaminin deneyimlenmesi igin dinleyicilerin ¢ncelikle miizigi miizik
olarak duyabiliyor olmas: gereklidir ki bu da seyirci,besteci ve icracinin sezgisel kapasitesini
uygun hale getiren bir miizik kiiltiirtindeki metaforik deneyimlere baghdir (aktaran, Cross ve
Tolbert, 2009:28-29).

Miizik teriminin her toplumda farkli bir anlam tasiyabildigi gosterilmisti. Ancak
tanimlamaya iliskin terimler yalnizca sesle iliskili degildir. Miizige anlamini veren kiiltiirlenme
stireci ayn1 zamanda miizige verilen tepkininduygusal ve diistincelgercevesini de belirler. Baska
bir deyisle bir kiiltiirin miizigi o kiiltiirde olmayan bir duyguyu ya da diistinceyi ifade
edemeyecektir. Ornegin miizigin karakterini tanimlayan duygusal terimlerin Bati ve Java
kilttirlerinde farkli oldugu ve bazi Java duygu terimlerinin Bati kategorilerine uymadig: ifade
edilmistir. Bu sebeple her iki gurubun tyelerinin ayni parcadan ayni anlami ¢ikarmadigt
diistintilebilir(Benamou, 2003’den aktaran Higgins, 2012: 140-141).

Kilttirel olarak yabancist oldugumuz kavramlari tasiyan bir miizigin bizim igin
anlasilmaz olmasi normaldir. Ancak her toplumda ortak olan bir kavramin miizik ile
aktarilmasinin yabanci bir miizigi algillamamizi miimkiin kilip kilamayacag: akla gelen bir
sorudur. Bu baglamdatiim insanlar igin evrensel bir kavram olan &lim ile en azindan her
toplumda bulunmasi agisindan evrensel olan miizik arasindaki iliskiyi inceleyen Tagg,farkl

13 Her ne kadar miizik ve dil arasinda siklikla benzerlik kurulsa da miizigin bir dil olup olmadig1 konusu tartismalidir.
Ornegin miizigi bir dil olarak gérmeyen Blacking, ayni sozciiklerle kurulan ctimlelerin farkl sekillerde telaffuz edilince
farkli anlamlar kazanabildigini bu sebeple dile sablonlarmn altinda yatan bilissel siiregleri dikkate almadan sozciikleri
gramere uydurmak olarak bakamayacagimmz gibi miizikal yapilarin da tonlarin miizikal gramer kurallarma
uydurulmasindan ibaret olmadigini ve derindeki yapilar olmadan ele alinamayacgm belirtmistir (Blacking, 2000: 22-
23).
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kilttirlerin miiziginde yansitilan 6ltiim olayiin yabanci dinleyiciler i¢in nasil algilandigimi
arastirmistir. Farkli kiltiirlerden’secilen miizik oOrneklerinin kullanildi1 arastirmasinda
yabanci bir kiiltiiriin miizigindeki 6lim temasmin tanmamadigmi belirten Tagg, cagrisim
agisindan bile ¢ogu kez uygun eslesmelere rastlamaz!®. Sonug olarak miizik, 6liim ya da her
ikisinin birden kiiltiire gore belirlendigini bu sebeple 6liimiin her toplumda bulunmasina
ragmen miizikle ayni bicimde iliskilenmedigini gostermis ve bir kiiltiirde miizigin tizlintiiyle ya
da oliimle iliskilenmesinin bagka bir kiiltiirde de ayni sekilde olacagi anlamini tagimadigini
ifade etmistir (1993: 3-22).

Goriildigt gibi miizik her toplumda var olan olaylarla iliskilendiginde bile farkli bir
sekle biirtinmekte ve bir toplum igin siradan hale gelmis iliskilendirmeler baska bir toplum igin
bir sey ifade etmeyebilmektedir. Dolayisiyla orgun<Batili dinleyiciler icin din ile, Arap
miiziginde udun ruhun eylemleri ile iliskilenmesi ya da Hindu ragalarinin giintin ya da yilin
bir donemi ile iliskilenmekte olusu yalnizca o kiiltiirden kisiler igin anlasilabilirdir. Bu sebeple
kiiltiirel olan bu gibi iliskilendirmelerin anlamii 6grenmedigi siirece Batili bir dinleyici bir
ragay1 anlamayacak, misyonerlerin ugramadig ilkel bir kabile ise org ile din arasinda iligki
kuramayacaktir (Meyer, 1960: 51).

Miizigin evrenselligi savinda miizigin kiiltiirel temeli ve bunun goreceligi hesaba
katilmiyor ve sadece tinilar ile ulasilabilecek bir evrensellikten s6z ediliyorsa bu konuda hatali
olundugu bir gercektir. Ote yandan miizigin evrenselligi ile yalnizca Bati<kiiltiiriine ait
miizigin evrensel olabilecegi ileri stirtiliiyorsa Bati miiziginin kendi icindeki degisimler de
gormezden geliniyor ve Bati miizigi ile yanlizca belli bir donemde Avrupa’da goriilmiis olan
miizigin ifade edildigi fark edilmiyor demektir. Ozellikle 20. Yiizyildan itibaren Bati miizigi
icinde gelismekte olan deneysel mitizik, 12 ton miizigi, rastamsal mitizik gibi farkli akimlar Bat:
kulttirti iginde yetismis ¢ogu dinleyici i¢in bile anlasilmaktan uzak iken evrensel oldugu zaten
ileri stiriilemez durumdadir. Sonug olarak miizigin evrenselligi fikrinin elinde egemenlik ve
teknoloji sayesinde tiim diinya kiiltiirlerine nufiis etmis ve bu sebeple tiim toplumlarin asina
oldugu Bati<kaynakli poptiler muzik<tiirleri disinda ¢rnek yoktur. Cihodariu'nun da ifade
ettigi gibi genis anlamda miizigin evrenselligi sadece Bat1 gibi ayn: kiiltiirel bolgeye ait iyi
tanimlanmus bir grup icin gecerli oldugundan (2011: 185) bu tiirlerin<benzer tepkilere yol
acmasi da kendi yapisindan ya da ifade araglarindan ¢ok hemen her toplumun gecirdigi Bati
kiiltiirtinden etkilenme siireci ile iligkilidir. Bununla birlikte her toplumun popiiler miizigi
kendi begenisine uygun olarak yeniden bi¢cimlendirdigi ve yeni melez miizik tiirleri ortaya
cikardig1 da ortadadir ki bu da evrensel olarak sunulan ve belli bir deneyim siirecinden
gegirilen yabanci bir miizigin bile aynen kabul edilmedigi anlamini tasiyarak miizigin
evrenselligi diisiincesinin yalnizca popiiler miizik tiirleri agisindan da gegerliligini tartisilir
kilar.

2 - Miizikte Evrensellik Arayis1: Farkli Yaklasimlar

Miizigin evrenselligi diistincesi Bati miizigi ve tarihsel miizikoloji ¢evrelerinde siklikla
bir 6n kabul olarak goriilmeye devam etse de bu diistincenin karsisinda yer alan bazi
etnomitizikologlar konu {iizerinde yeni bir arastirma alami bulmuslardir. Miizikte evrensel
arayist olarak adlandirilabilecek bu yeni yaklasim evrenselligi,farkl miizikler arasinda hiyerarsi
kurmadan, yapisal, kiiltiirel ve biyolojik benzerlikler temelinde sorgulayarak tiim miizik
sistemlerinde ve insan-miizik iliskisinde ortak olan yonleri saptama ve insanin miizikal algt
mekanizmasmin evrenselligini<arastirma seklinde ele almaktadir. Her arastirmacinin kendi
perspektifinden irdeledigi evrenseller, etnomiizikolojinin yaninda antropoloji  gibi
farkli<disiplinler acisindan da o6nemli veriler sunabilecek kapasiteye sahip olmasiyla

14 Kambogya, Tunus, Tiirkiye, Yunanistan, Macaristan ile Afrika’dan Massango ve Senufo.
15 Ornegin kuzey Avrupa oliim ritiilleri agisindan tamamen yanls olan cagrisimlar (Mutluluk, eglence, memnuniyet,
cosku, macera, diigiin, oyun, heyecan (agitation), gibi) dogru olanlardan daha fazla gortilmiistiir.
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etnomiizikologlar arasinda giderek 6énem kazanmistir'e. Oyle ki bu arayisin etnomiizikolojinin
temel problemlerinden biri olmas1 gerektigi de 6ne stirtilmiistiir. Ornegin Brown ve Jordiana
miizikte evrenseller konusunun miizikoloji ve miizik psikolojisinin merkezinde yer almasi
gerektigini belirterek buna iliskin alt1 neden ileri siirer:

1. Ortak ozelliklerin bilinmesi tiim miizikleri anlamak agisindan onem tasidigindan miizikte
evrenseller arastirmasi ayni zamanda miizigin tanimini yapar.

2. Miizigin ve insanin koklerine iliskin kavrayis saglar.

3. Miizik ve konusmanin birbirinden tiiremis oldugunu ileri siiren savlarin irdelenmesi agisindan
biiyiik 6nem tasir.

4. Miizigin zaman ve mekana gore kalic1 ve gecici olan mekanizmalarinin 6zelliklerini belirlemeye
yardimci olarak miizigin kiiltiirel evrimini anlamaya yardim eder.

5. Miizikteki evrenselleri sorgulayan karsilastirmali analizler insan gocleri ve kiiltiirel karisima 6zgii
sablonlara 1s1k tutar.

6. Bilissel ve sinirsel (neural) miizik teorilerinin ¢ogunlukla Bat1 tonal miiziginden ¢ikartilan temel
ilkeler {izerine kurulmus olmasi sebebiyle evrensel bakis miizikal yapiya iliskin daha gegerli olan
genel teorileri miimkiin kilacak ve miizigin bilissel yapisi ile insan beynindeki temsiline iliskin
onemli veriler elde edilecektir. (Brown ve Jordiana, 2011: 231-232)

Miizikteki evrensel arayisinin hedeflerini miizigin ortak olan 6zelliklerinin arastirilmasi
ve biitiin diistintilebilir farkliliklar1 smiflandirmaya yetecek kadar genis bir kavramsal catinin
kesfedilmesi olarak belirten Bruno Nettle, konuyu alanda en sistematik bicimde ele alan
etnomtizikologlardan biri olarak evrensellerin farkli boyutlarini orneklerle gosterdigi bir
siniflandirma yapmistir. Bu simiflandirma farkhi kiltiirlerdeki mitizikal ifadelerde, mdiizik
tarzlarinda ve miizik sistemlerinde ortak olan yonlerle oldugu kadar miizik yapma stirecleri,
miizik kavramlari, miizik davranislari, miizigin kullanim alanlari ve miizik bicimleri ile de
ilgilidir. Buna gore farkli evrensellik smiflarindan ilkiher miizikal ifade de ortak olan
durumlarin aranmasina dayanir. Bunlar, kiiltiirel olarak kabul edilmis bir miizikal diisiincenin
olmasi, her parcanin baslangici ya da sonunun olmasi, gesitlemelerin, tekrarlarin, ritmlerin
varlig1 gibi benzerliklerdir.

Evrenselleri daha bityiik 0Olgekte inceleyen ikinci smif her miizik sisteminde
bulunabilecek bir sey olup olmadig: ile ilgilidir. Biittin kiiltiirlerin sarkilara ve enstriimantal
miiziklere sahip olmas, kiiltiirlerin ¢ok biiyiik bir kismi i¢in miizikal ifadelerin sonda inici olma
egiliminde olmasi, biitiin kiiltiirlerde tekrar ve varyasyonlarin kullanimi bu smifa 6rnek
olusturmaktadir. Ayrica miizik davranisi ile miizik kavramindaki evrensellerin ayrilmasinin
zorlugundan bahsedenNettle,bu baglamda bilinen biittin kiiltiirlerde miizigin dini aktiviteye
eslik etmesi, miizik esligi olmadan dans ya da sozler olmadan sarki olmamasi, her kiiltiirde
miizikalite kavraminin, gelenegin, ¢ocuk sarkilarinin, miizikal anlamda kabul edilebilirlik
smirlarmin ve her repertuarin merkezinde birbirine ¢ok benzeyen ¢ok sayidaki parcay: iceren
ana akim bicimlerinin bulunmasinida burada ele alir.

Bundan sonraki kategori belli 0Ozelliklerin herkes tarafindan paylasilip
paylasilmadigiyla degil miiziklerin ¢ogunlugu tarafindan paylasilip paylasimadigiyla ilgilidir.
Etnomitizikloglarin ¢ogu miizik hakkinda bir parga, digerleri hakkinda ise oldukga az bilgi
sahibi oldugunu belirten Nettle, buna ragmen tiim insanlarin miizik yapma siireclerinin
kavramsal ve sessel (sonic) sinirlarini belirleyen yontemlerin saptanabilecegini ifade etmistir.
Bu baglamda tetratonik ve pentatonik gamlarin esit olmayan araliklardan (biiyiik ikili ve kiigiik
tglti gibi) olusmasi, erkekler ile kadin ve c¢ocuklarin bir oktavlik fark ile sarki sdylemeleri,
sarkilarin siirsel yapilari olmasi, idiofonlarin!” ve miizik enstriimanlarin atas: kabul edilen ses
araclarinin kullanim1 bu siufta ele alinmig,ayrica miizisyenlik kavraminin kendisi ilecogu

16 Etnomtizikoloji ¢evrelerinin miizikte evrenseller konusunu sistematik bicimde ele aldig1 ve List, Lomax, McAllester,
Seeger, Wachsmann, Blacking, Harrison, Hood, Nattiez ve Nettl gibi énde gelen etnomiizikologlarin goriis bildirdigi
etnomiizikoloji (1971) ve miizigin diinyas1 (world of music - 1977) dergileri bu konunun ortak bir platformda ele
alindig1 son yerlerdir. Genel olarak evrenselik kavrammin elestirildigi (meta-critique) bu sayilarda evrenseller tizerine
diistinmenin 6nemi de vurgulanmistir (Brown ve Jordiana, 2011: 230).

idiofonlar: Cingirak, zil ya da birbirine siirterek ses ¢ikartan enstriimanlar gibi hammalzemenin titresimleri ile ses
¢ikaran metal ya da agactan yapilan enstiirmanlardir (Higgins, 2012: 202).
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kilttirtin muizisyenleri farkli bir konuma yerlestirmesinden de burada bahsetmistir (Nettl, 2005:
44-48).

Higbir evrensellik kavraminin her kdltiirdeki tiim miizik Ornekleri icin gegerli
olmayacagin ileri stiren ve evrensellik arayisindan beklentilerini “miizikal ¢esitlilik denizinden
kiltiirler arasi degismezlik cikarmay: basitlestirmek”olarak ifade eden Brown ve Jordiana,
Nettle’in fikirlerinden yola ¢ikarak bir miizikal evrenseller tipolojisi onerir. Dort tipten olusan
ve kiiltiirler aras1 trendleri temsil eden istatiksel genellemeler olarak ifade edilen bu tipolojinin
ilk ti¢ evrensellik ilkesi Nettle’dan alinmis olup muhtemel (range) evrenselleri ifade eden 4. Tip
kendileri tarafindan eklemistir!® (tablo 1). Buna gore biiyiik ihtimalle miizikal algiy1 ve tiretimi
kontrol eden biyolojik etkenlerden kaynaklandig: diisiintilen birinci tip evrenseller (korunmus
evrenseller) tiim miizikal ifadeler igin gecerli olan durumlari siniflandirir. Herhangi bir miizik
icin gegerli olan 6nemli 6zellikler yerine ona hakim olan sablonlar: ifade ettiginden istatistiksel
evrenseller olarak da tanimlanan ikinci tip evrenseller (baskin evrenseller) tiim mdiizikal
ifadelere uymayan ancak tiim miizik tarzlarina ya da sistemlerine uymas: gereken durumlari
ifade eder. Biiytik ihitmalle ortak dinsel pratiklerin ya da tarihsel iliskilerin sonucu olarak kabul
edilen ve ikinci tipteki evrensellerin genisletilmesi olarak diistintilmiis olan {iglincii tip
evrenseller ¢ogu kiiltiirde ortak olan ancak her kiiltiirde olmayan evrenselleri tanimlar.
Nettle'in  smiflandirmasina ilave edilmis olan ve muhtemel (range) evrenseller olarak
adlandirilmis olan son tip evrenseller ise belirli bir miizik kategorisi ya da miizikal davranis
agisindan miimkiin olan tiim farkl olasiliklar: kapsamaktadir. Bu baglamda tiim miiziklerde iki
cesit ritm olabilecegi (6lgtilii ve Olglistiz) ya da dort tiir doku tipi (Monofonik, heterofonik,
homofonik, polifonik) olabilecegi gibi drnekler muhtemel olarak miimkiin olan tiim segenekleri
icerir. Brown ve Jordiana bu smifin miizik yapmada temel sinirlamalar oldugunu ve bu
smirlamalarm evrenselligin kapsamini olusturdugunu ifade ettigini belirtmektedir. Ayrica bu
muhtemel evrenseller farkli segenekleri ayni anda gosterdiginden kendi igindeki alt
kategorilerin (dtizenli ritm ya da polifoni gibi) evrensel olmadigini da gosterir (Brown ve
Jordiana, 2011: 235-237).

Tablo 1: Miizikal evrenseller tipolojisi (Brown ve Jordiana, 2011: 235).
Tip 1: KORUNMUS (CONSERVED) EVRENSELLER = Tiim miizikal ifadeler igin gegerlidir.

e Farkli perdelerin kullanim1
e Oktav Denkligi

e  Miizikte tonunun degisebilirligi (transposability)

e Miizigin ctimlelerle diizenlenmesi

e Duygusal ifadedeki uyarim etkenleri: Tempo, giirliik (amplitude), yiikseklik (register)

Tip 2: BASKIN(PREDOMINANT) SABLONLAR = Tiim miizikal tarzlar ya da sistemler icin
gecerlidir.

Bir oktavda yedi ya da daha az perde olmas1

Miizige kesin (precise) ritmlerin hakim olusu

Stireli/Ritmik yapinin bolgesel (divisional) diizeni

Melodi olusumunda motifsel sablonlarin kullanimi

Idiofon ve davullarin kullanim1

Vokal miizikte sozlerin kullanimi

Miizige yonelik iletisimi destekleme ya da sosyal acidan olumlu bir tavir benimseme

Tip 3: ORTAK (COMMON) SABLONLAR = Cogu miizikal sistem ya da tarz icin gegerlidir.
Verili bir miizikal bigim ya da tarzda temponun sinurh bir kapsama sahip olusu
Hecelerle séylemenin hakim olusu

Aerofonlarin kullanimi1'

Ses ya da enstriimanin karsilikli taklit edilmesi

Akustik anlatim

Dans ve miizik iliskisi

18 Ayrica listeye bir de her durumda gegerli (tautological) evrenseller olarak tanimladiklar: “tip 0” adiyla tiim miizikal
sesler ve tiim miizikal durumlar icin gegerli olan bir tipin de eklenebilecegini belirtmislerdir.

Temel nefesli calgilar
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Tip 4 MUHTEMEL (RANGE) EVRENSELLER = Biitiin miizik sistemleri ya da tarzlar igin
miimkiin olan birbirinden farkli muhtemel durumlardir.

Olgiilii ya da dlgistiz ritmik yapilar

Monofonik, heterofonik, homofonik ya da polifonik doku tipleri

Solo ya da grup icrasi diizenlemeleri

Ostinato (tekrarlar iceren), stofik (stophic-basit, ayni ctimlenin tekrarndan olusan) ya da
tekrarsiz, dogrusal ilerleyen (through composed) boliimler icerme

Herhangi bir yerde insan kiltiirti ya da davramisindaki hicbir 6zelligin duragan
olmadikca evrensel olamayacagini savunan Brown ve Jordiana Bat1 miizigi tarihinde goruldiagi
gibi miizigin degisken bir dogasi oldugunu belirterek John Cage’in 4,33 ‘i iginde ses
icermiyorsa sesin, ya da vurmali veya elektronik enstriimanlarla yapilan miiziklerde perde
yoksa perdenin nasil evrensel olacagmi sorar. Bu sebeple miizikal evrenseller ¢alismasimin
miumkiin oldugu kadar fazla kiltiirtin miiziginden bulgular toplamak ve farkl kiilttirlerdeki
miizigin karsilastirmali analizi tizerine temellenmesi gerektigini savunur(2011: 233 -237).

Evrensellik arastirmasimin bir baska perspektifi miizikal algi mekanizmas ile ilgilidir.
Blacking ve Meyer gibi arastirmacilarin basimi ¢ektigi bu yaklasim evrenselleri tiim insanlarda
ortak olan biyolojik kapasite ve bilissel siireglerde ararken algmin kiiltiirel belirlenimine de
onem verir. Ornegin degismez olanin gamlar, modlar ya da armoni degil insan zihninin
psikolojik stiregleri oldugunu ifade eden Meyer, miizikal materyali secen, organize eden ve
degerlendirenin kiiltiirel olarak olusturulmus baglam iginde ¢alisan zihnin oldugunu ileri siirer
(1960: 52).Miizikal icranin seslerin diizenini algilamadan gerceklesemeyecegini ileri siiren
Blacking ise notasyona sahip olmayan miizik geleneklerinde de goriildiigii gibi miizigin
yarattimi ve icrasinin insanin ses sablonlarini kesfedebilme kapasitesi tarafindan
olusturuldugunu, miizikal iletisimin de biyolojik stiregler ile alg1 {izerindeki kiiltiirel
hemfikirlige bagl oldugunu belirtmistir. Bu anlamda Venda miizisyenlerinin armonik temelli
olan algilarindan bahseden Blacking, dortlii ve besli araliklar1 ya da farkli melodi sablonlarin
taniyamamalarini algisal kapasitelerindeki farkliliktan ¢ok algisal ayrim yeteneginin kiiltiir
icinde gelismesine baglamistir. Dolayisiyla kiiltiirtin ve ondan etkilenen alginin goreceliginin
tartisilmaz oldugunu ifade ederken alg1 kapasitesine daha evrensel bir degerbi¢mistir(2000: 6, 9-
10).

Blacking ve Meyer’in ¢izgisine paralel tanimlamalarda bulunan bir diger arastirmaci da
Harwood’dur. Miizikal davranisi anlama ve kavrama siirecinin miizikal bilgi ya da eylemden
daha evrensel olabilecegini belirten Harwood, perde ve melodi algisi ile gam yapisinin miizigi
algilayanin ve icra edenin yer aldigi miizikal gelenekten etkilendigini ancak alg: siirecinin
Ooneminin tiim kiiltiirlerde ¢ok benzer oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda onerdigi “bilgi
isleme” (information processing) yaklasimi miizigi, algiladigimiz, yapilandirdigimiz ve insan
algis1 ve bilissel sistemi tarafindan anlamli kilinan karmasik bir isitsel uyarim olarak
tanimlamaktadir. Algiy: pasif bir filtre yerine aktif ve insa edici olarak kabul eden bu yaklasim,
sosyal baglamlarin alg1 ve bilis tizerinde énemli etkisi oldugunu kabul etse de ancak algisal ve
bilissel ~stireclerin  biitlin  insanligin miizikal sese wuyguladigi evrenseller olarak
tanimlanabilecegini kabul eder. Farkli kiiltiirlerin miizikal yapilarindaki biiyiik farkliliklarin
bile baz1 teorisyenleri miizigin evrensel bir dil olmadigina ikna etmeye yetmedigini belirten
Harwood, her ne kadar bu kimselerin belirttigi gibi miizikteki gramer yapsi bir ¢ok farkl
kiilttirde benzer sekilde goriilse de bunlarin aslinda algmin ve melodiyi tanimanin dogas: ile
ilgili oldugunu ileri stirer (Harwood, 523- 528).

Miizikte evrensel arayisinin algisal boyutu konusunda ¢alisma yapan arastirmacilarin
sayist ve bulgularmin cesitligi sebebiyle bu konuda verilecek 6rnekleri Blacking, Dowling ve
Harwood, Epstein ve Lerdahl ve Jackendorf gibi bir¢cok arastirmacmin saptamalarin
icerenHiggins’in derlemesi ile aktarmak yerinde olacaktir. Asagidaki 16 maddelik liste
arastirmanin kapsami konusunda fikir verecek diizeydedir:

1. Kiltiirler genel olarak miizik olanla olmayani ya da giirtiltiiyti birbirinden ayird edebilir. Ancak
bu ayrim kiiltiirden kiiltiire degisir.
2. 100 ila 1000 Hz. arasi sesler insan algisina en uygun seslerdir.
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3. Miizikal bilgiyi yigin-kitle (chunk) olarak algilariz. Yani bir miizigi duydugumuzda zihnimiz
olaylar1 ya da 6geleri birbirinin devamu olarak algilar.

4. Bir sesi ve onun oktavlarini fonksiyonel olarak esit algilariz. Ornegin sarki syleyen erkekler ve
kadmlar arasinda bir oktav fark olsa da ¢ogu toplum bunu unison olarak goriir.

5. Oktav aralikdaki farkliliklar: tolere ederiz. Oktav araligi akustik orani olan 2:1 normalden biraz
biiytik ya da kiiciik olsa bile yine oktav olarak algilanir.

6. Miizik sinyalleri melodik hatlar seklinde organize edilir. Miizikal sekvensi bir sekle sahip olarak
gortiriiz. Notalar1 ayr1 ayr1 degil birlikte olusturduklar: sekilde algilariz.

7. Sekvensi olusturan melodik basamaklardan herbirini ayr1 bir parga olarak algilariz.

8. Normalden akustik olarak sapan notay1 eger sapma belli bir nokataya kadar ise gamda kendisine
en yakin olan perde olarak kabul ederiz. Yani perdeleri kategorik olarak ayirarak gamlarda
uygun olan yerlere yakistiririz.

9. Araliklarin ve sekvenslerin frekans oranlari ne kadar kiigiikse o kadar uyusumludur ve o kadar
daha kolay hatirlanir. Ornegin en uyusumlu araliklarm oranlart: oktav 1:2 (0,5) , tam besli 2:3
(0,66) ve tam dortlii 3:4 (0,75) iken en uyusumsuz aralik olarak goriilen eksik besli (ya da artik
dortli) araligin orami 45:32 (1,4) dir. Deneysel calismalar dortlii ve besli araliklarin farkl
kiiltiirlerde de eksik besliden daha uyumlu kabul edildigini gostermistir.

10. Zamansal kaliplar (Temporal patterns) miizikal sekvenslerin algilanmasinda ve hatirlanmasinda
0zel zamansal isaretlerden daha onemlidir. Baska bir deyisle ortalama zaman kaliplarma tekil
(individual) miizikal olaylarin zaman kaliplarindan daha fazla dikkat ederiz.

11. Bazi istisnalar olmakla birlikte insanlar mtizik yapmada ayr1 perdelerin catisini olusturan gamlari
kullanmaktadir. Peretz (2003) Perdeleri gamlar seklinde kodlamanmin beyin miizikal islevinin
temellerinden biri oldugu 6ne stirmiisttir.

12. Tum gamlar 5 ila 7 ses ile smirlandirilmistir. Bunun 12 ton miizigi gibi bazi istisnalar1 vardir.
Gamlarda kullanilan perde sayisinin algilama kapasitemizle ilgili oldugu 6ne stirtilmiistiir.

13. Perdeler gamlar iginde hiyerarsik olarak organize edilmistir. Ornegin en kararli olan tonik olarak
adlandirilirken digerleri derecelerine gore farkli oranda kararlhidir.

14. Seslerin zamansal uzunluklar: birbirinden farklidur.

15. Ritm, miizikal sablonlarin benzerligini degerlendirmek agisindan daha temeldir ve ritmi
normalize etme egilimimiz vardir. Lerdahl ve Jackendorf’a gore (1983) dinleyici metrik sablondan
sapmalar1 sanki hi¢ yokmus gibi kabul eder. Belli bir miktarda metrik hatalarin tolere edilmesi
sayesinde ritmik sablonlarin gruplandirlabilmesi saglanmakta ve diizensiz araliklar diizenli gibi
duyulmaktadir. Miizikal notasyon ve terminolojimiz siire algisina iliskin siiflandirmalarimizi
yansitir.

16. Ardisik olarak seslendirilen farkli pargalarin tempolar1 arasmnda oransal bir iliskili s6z konusudur.
Bir miizik icras1 icindeki pargalarin temposu, 1:1, 2:1, 3:1 gibi tam say1 oranlarla birbiriyle
iliskilenir. Hatta parcalar arasinda ara verilse bile bu sekilde bir iliski yine s6z
konusudur(Higgins, 2011: 45-47).

Yukarida aktarilan ornekler miizikte evrensel arayisinin algisal boyutu agisindan
doyurucu olsa dakonuyla ilgili olarak bu kapsamin kismen disinda kalan bir arastirma
alanindan daha soz edilebilir. Miizigin bir 6l¢tide kiiltiirden bagimsiz oldugu diistiniilen
ozelliklerine dayanan bu alan,psikofiziksel uyarimlardaki degisimlerin benzerduygular
olusturmasi ile ilgilidir. Mtizikte duyguyu degerlendirmede kiiltiiriin birey tizerindeki etkisinin
yadsinamaz oldugunu belirten Balkwill ve Thompson bununla birlikte psikofiziksel
uyarimlarin duygusal degerlendirilme acisindan evrensel baglar oldugunu ileri siirer. Baska bir
deyisle psikofiziksel 6zelliklerin, belirli tonal sisteme sahip bir gelenekten gelen dinleyicilerin
kendi miiziklerinden oldugu kadar farkli bir miizikten de o kiiltiirdeki insanlar gibi
etkilenmesini sagladig: diistintilmektedir. Dolayisiyla dinleyicinin miizikal olarak ifade edilen
duyguyu anlayist hem tonal sistemin kavramlarina olan asinalik hem de temel algisal isaretlere
olan duyarlilig: ile iliskilendirilmistir (sekil 2).

Balkwill ve Thompson’a gore miizigin, miizikal deneyim, bilgi ya da kiiltiirlenmeden
bagimsiz olan her niteligini tanimlayacak olan psikofiziksel 6zellikler?, cesitli arastirmacilar
tarafindan tempo, melodik sekil, armonik, melodik ve ritmik karmasiklik, artikiilasyon,
dinamikler, uyusumlu/uyusumsuz olma (consonance/dissonance) perde sinir1 (pitch register)
ve tin1 olarak ifade edilmistir. Bu ozellikler ile duygusal etkileri arasinda evrensel oldugu
diistiniilen iliskiye ornek vermek gerekirse: Tempodaki degisimlerin, nese ve {izlintii; ritmin
diizenli ya da diizensiz olusunun ruh halinin olumlu ya da olumsuz olmasy; kemanya da vokal

20 Balkwill veThompson psikofiziksel olan bir 6zellik ile olmayan arasindaki ayrimi su sekilde 6rnekler: “nabzimn ya da
temponun hizi bir psikofiziksel boyut iken tam kadans degildir” (1999: 44 ).
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tinilarinin daha fazla hiiztin ya da korku, parlak tmilarin mutluluk, sert tinilarin ise ofke ile
iliskilendirilmesi gosterilebilir(Balkwill veThompson, 1999: 44-50).

ISTEMILEN
DuUYGU

Kaltir Tanimli Kiltar Tammbi

Isaretler e igaretler
Tonal Sistemler
igin
Bilinen Ortak Olan Bilinmeyen
Tonal Sistem Psikofiziksel : Tonal Sistem
isaretler

N

Sekil 2: [stenilen duygunun anlasilmasinda psikofiziksel isaretlerin énemi goriiliiyor. Balkwill veThompson’a
gore her tonal sistem miizikal olarak ifade edilen duyguya ait baska bir tonal sistemin kiiltiir temelli duygu isaretleri ile
asillamayacak olan kendi kiiltiirel isaretlerine sahiptir. Duyguya ait olan psikofiziksel isaretler ise biitiin tonal
sistemlerde bulunarak miizikal olarak ifade edilen duyguyu tanimay1 farkl kiilttirler igin de kolaylastirmaktadir

(1999: 46).

Sonug

Ilkel olarak goriilen toplumlarin Bati toplumuna dogru evrilmekte oldugu
diisiincelerine paralel olarak ortaya cikan, Bat1 dis1 miiziklerin Bat1 miizigine dogru gelismekte
oldugu savi kaginilmaz olarak Bati miiziginin evrensellik citasi olarak kabul edilmesini
beraberinde getirmistir. Miizigin tiim insanlar icin ayn ilkeler etrafinda sekillenmekte oldugu
ve tiim toplumlarda benzer sekilde geliseceginin kabuliine dayanan bu yaklasim, Bati dis
toplumlarinin miiziklerine ancak Bati miizik tarihi agisindan 6nem verip, varsayimlarinin farkl
kilttirlerdeki gortiniimiinii goz ardi ettiginden uzun stire hakim goriis olarak kalmistir.
Kilttirler aras1 ¢alismalar sayesinde “egzotik” kabul edilen miiziklere iliskin bilginin artmasi
ozellikle etnomtizikologlar arasnda miizigin evrenselligi varsaymminin giderek artan bir
bicimde sorgulanmasini ve her miizigin kendi tarihi ve gelisim stireci iginde
degerlendirilmesini saglasa da, Bat1 kiiltiiriiniin tiim diinyaya ulasarak oncelikli bir konum elde
etmesinin de destekledigi miizigin evrenselligi ve Bati miiziginin tstiinltigli diistinceleri
giiniimiizde de kabul géormeye devam etmektedir.

Bat1 miiziginin fiziksel yasalar temelinde gelisen dogal bir uyusum algis1 ve tonalite
kavramina sahip oldugu,evrensellik varsayimmin gecerliligi acisindan siklikla ileri siiriilen bir
iddiadir. Ancak tonalitenin yapayligi, uyusum algisinin ise zaman icindeki degiskenligi Bati
miiziginin de dogal degil kiiltiirel bir olgu oldugunu ortaya koyar. Sent (cent) sisteminin
kullanimindan itibaren yapaylig: {izerinde durulan tonalite kavraminin, uygulama kolaylig1
agisindan doguskan dizisine gore farkli olan araliklari denk hale getiren tampere sisteme
dayandig: diistiniildiigiinde sesler arasindaki dogal iliskiler {izerine kuruldugu iddiasinin
gercek olmadig1 anlasilabilir. Bununla birlikte doguskan dizisinin farkli toplumlarin gamlar: ya
da araliklari arasindaki iligkilerde aymni sekilde rol oynamadigl da goriilmiis ve evrensellik
iddiasinda gecerli bir dayanak olmadigi ortaya ¢ikmistir. Ote yandan uyusum algilamasmin
yalnizca Bat1 toplumu iginde gegirdigi degisiklikler bile fiziksel gerceklik ile agiklanamayacagini
kanitlamaya yetmekteyken farkl kiiltiirlerin miiziklerinde aynu iligkileri gormeyi beklemek de
mantikli degildir. Kuskusuz tim bunlardan ¢ikarilacak en 6nemli sonu¢ uyusum algisinin
yaninda ton, gam ya da aralik gibi miizikal 6gelerin sesin dogal nitelikleri tarafindan degil
kultirel secimler tarafindan belirlenmesidir.
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Miizik her ne kadar seslerden olusan bir diizeni tamimlasa da aslinda seslerin
kendisinden ¢ok toplum ve birey tarafindan nasil yorumlandig: ile ilgilidir. Oyle ki “miizik”
kelimesinin kendisi bile buna isaret eder. Miizigin tasidigi kavram ya da duyguya iligskin
metaforik anlamlari deneyimlememis kisiye bir sey ifade etmemesi ya da farkl kiiltiirlerin
insanlar1 icin birbirlerinin miiziklerinin “garipligi” miizik algisindaki farkhiliklarin kilttirel
deneyimle sekillendigini gosterir. Bu durum miizigin ait oldugu kiiltiirde olmayan bir kavrami
icermemesinde ya da her toplumda var olan olgular1 bile kendisine 6zgii bir sekilde ifade
etmesinde de belirgindir. Dolayisiyla kiilttirel farkliigin belirledigi kavramsal ¢ati algilamay1
oldugu kadar anlami, begeniyi, islevi ve miizikten beklentileri de belirlemekte ve tiim bu
farkliliklarin muazzam gesitliligi tek bir kultiirtin miiziginin herkese ayni sekilde hitap
edebilecegini ileri stiren miizigin evrenselligi varsayimini gecersiz kilmaktadir.

Farkli kilttirlerin mitizikleri konusunda ¢alisma yapan etnomiizikologlar, evrensellik
diistincesine bu miiziklerin kapasitesi ve cesitliligine iliskin bulgularla kars: ¢ikmakla birlikte
insan ve miizik iliskisi agisindan 6nemli bilgiler saglayabilecek bir arastirmanin miiziklerin
ortak ozelliklerini kesfetmekle elde edebileceklerinin de farkina varmiglardir. Miizigin yapisal
ozelliklerinde oldugu kadar, algilanisi, anlami, islevi ve hatta kavramsal catisinda gortilen
farkliliklarin incelenmesiyle miizik bigimlerinde olmasa bile miizigin algisal ve kiiltiirel
temelini olusturan mekanizmalarda evrensel yonlerin bulunabilecegi fikri de dogmus, buradan
hareketle farkli tiplere ayrilan evrensellere iliskin siniflandirmalar yapilmistir. Miizikte evrensel
arayismi miizikler arasinda hiyerarsi kurmadan ve her miizigi kendi tarihi siireci iginde
irdeleyen bu yaklasim farkli arastirmacilarin perspektifinden miizik yapmanin ve miizigi
algilamanin biyolojik ve kiiltiirel sinirlamalar1 gergevesinde tiim miiziklerde ortak olan kiilttirel,
algisal ve psikofiziksel yonleri sorgulamaktadir.

Etnomdiizikolojinin gelisimiyle birlikte bir tek miizigi incleyerek miizigin dogasinin
agiklanabilecegi anlamina gelen miizigin evrenselligi diistincesi yerini tiim miizik tiirleri icin
gecerli olacak evrensellere ulasmanin miimkiin olmadigini kabul ederek farkliliklar: kavramsal
bir cat1 altina almay: hedefleyen evrensel arayislarina birakmustir. Her mitizik kiiltiirtintin
dogasini belirleyen kendine 6zgti kosullara sahip olmasimin sonucu olarak kiiltiirel evrensellere
ulasmanin zorlugu diistintildiigiinde bu arayisinin onceligi algi mekanizmalaria vermesinin
daha mantikli olacag: diisiintilebilir. Benzer sekilde evrensel tiplerini goriilme oGlcegi ile
derecelendiren smiflandirmalara bakildiginda bunlarin kiiltiir ya da seslerin kendisinden ¢ok
insanin algisal ve psikolojik mekanizmalar1 paralelinde gelistigi sonucuna varmak da olasidir.
Ancak kiltiirtin alg1 ve psikoloji tizerindeki belirleyiciligi goz oniine alindiginda her durumda
gegerli olan evrensellerin yalnizca insan dogas: tarafindan belirlenen biyolojik sinirlamalarda
yattig1 ve gelecekte miizik ve evrensellik kavramlar: yanyana gelecekse bunun insanin miizik
potansiyeli ya da kapasitesi baglaminda gerceklesecegini ileri stirmek de kehanet olmayacaktir.
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