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GELENEKSEL ABDAL MUZIGININ TEMSILI VE NESET ERTAS*
REPRESENTATION OF TRADITIONAL ABDAL MUSIC AND NESET ERTAS
Ahmet KESKIN™

Oz

Uzun ve kokli bir ge¢cmise sahip olan geleneksel Abdal miizigi, Tirk miizik kiiltiirti ve
Abdallik gelenegi icerisinde varligim ge¢misten giintimiize ulastiran sahalardan biridir. Yalnizca
miizik icras1 bakimindan degil, sosyokiiltiirel anlamda yerine getirdikleri islevler bakimmdan da
onem tastyan Abdallar, kokleri ¢ok eski donemlere kadar uzanan bir gelenegi temsil etmektedir.
Gelenegin zayiflayarak yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kaldig: 20. ve 21. yiizyillardaki énemli
temsilcilerinden birisi de Neset Ertag'tir. Bu ¢alismada, Muharrem Ertas’tan “usta-girak” iligkisi
icerisinde 6grendiklerini kendi sanat¢ilik kapasitesi ve 6z yasam deneyimleriyle biitiinlestiren, baglh
bulundugu Abdal kiiltiirtinii ve miizik gelenegini yiiksek bir seviyeye tasiyarak temsil eden Neset
Ertas, geleneksel Abdal miiziginin aktarimindaki yeri ve 6nemi baglaminda incelenmistir. Bu
onemli temsilcisini kaybedisinden sonra geleneksel Abdal miiziginin temsili ve Abdal miiziginin
gelecegi konular tizerinde durulmus, elde edilen bilgi ve bulgular araciligiyla ulasilan sonuglar
calismada paylasilmustir.

Anahtar Kelimeler:Halk miizigi, geleneksel Abdal miizigi, Neset Ertas, temsil, aktarim.

Abstract

Traditional Abdal music is a field, which exists in Turkish music culture and Abdal
tradition, from past to present and has a deep-rooted history. Abdals, who have a huge importance
not only in terms of music but also in terms of their functions in sociocultural sense, represent a
tradition that dates back to old times. One of the most important representatives of this tradition that
was faced with danger of disappearing in 20th and 21th centuries, is Neset Ertas. In this study, Neset
Ertas, who integrated what he has learnt from Muharrem Ertas within a master-disciple relationship
with his artistic capacity and his own life experiences, and represented Abdal culture and music
tradition by taking them to a high level, was studied in the context of his place and importance in
passing down traditional Abdal music. The subject of the representation and the future of Abdal
music tradition after the loss of this great representative, was analyzed. At the end of the study, some
conclusions which are reached with the information and findings obtained, were shared.

Keywords:Folk music, traditional Abdal music, Neset Ertas, representation, pass down.

Giris

Baslica aktarim yontemi usta-girak iligkisi olan ve aktarimi bu yolla kusaktan kusaga
stren geleneksel miizik, halk biliminin inceleme alanma giren kiiltiirel sahalardan biridir.
Diinya miizik kiiltiirleri, bagh bulunduklar kiiltiirtin tarihi birikimi dogrultusunda ve degisik
oranlarda cesitlilik ve zenginlik gosterebilmektedir. Bu anlamda, diinya miizik tarihinde énemli
bir yeri bulunan Anadolu-Tiirk miizik kiiltiiriiniin de nitelik ve nicelik bakimindan oldukga
zengin bir yapiya sahip oldugu gortilmektedir. Tiirklerin hem orta Asya’daki hem de
Anadolu’ya yerlesmelerinden sonraki donemlere ait, mtizik alanindaki birikimlerinin yalnizca

* Bu makale, 25-26 Nisan 2013 tarihlerinde Hacettepe Universitesi Geleneksel Miizik Kiiltiirii Arastirma ve Uygulama
Merkezi(HUGEM) tarafindan gergeklestirilen II. Geleneksel Miizik Kiiltiirii Arastirmalart Sempozyumu'nda sunulan bildiri
metninin diizenlenmis halidir.
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bir kolunu olusturan Abdal miizik gelenegi de, tizerinde ¢alismalarin stirdiigu bir saha olarak
dikkati cekmektedir.

Abdallik geleneginin ve bu gelenek cercevesinde aktarimi siiren geleneksel Abdal
miiziginin son donemdeki onemli temsilcileri arasinda,bir¢ok isimle birlikte, Muharrem Ertas
ve Nesget Ertas da yer almaktadir. Ancak, 6zellikle bu iki isim, Abdallik geleneginin ve Abdal
miiziginin genis kitlelerce taninmasinda hayati éneme sahip olmalar1 bakimindan, gelenegin
tarihi stirecteki tiim temsilcileri iginde 6n plana ¢ikmaktadir. Muharrem Ertas’in ardindan, “Son
Abdal” ve “Bozkirin Tezenesi” olarak da anilan Neset Ertas'n da 2012 yilinda Hakk’a
ylriimesiyle “geleneksel Abdal miiziginin temsili” konusu giindeme gelmis ve bu konuda
farkli diistinceler ortaya konulmaya baslanmistir.

Bu c¢alismada Neset Ertas, geleneksel Abdal miiziginin temsili baglaminda
degerlendirilecektir. Calismada oOncelikle Abdallik gelenegi ve geleneksel Abdal miizigi
tizerinde kisaca durulacaktir. Ardindan, Neset Ertas’in, Abdal miiziginin temsili ve aktarimi
noktasindaki yeri ve 6nemi degerlendirilecektir. Bu dogrultuda, Neset Ertas'in i¢inde dogup
yetistigi gelenekten, 6zellikle de Abdal miiziginin 20. ytizyildaki en énemli temsilcilerinden biri
olan babas1 Muharrem Ertas'tan “usta-cirak” iliskisi icerisinde 6grendiklerini kendi sanatgilik
kapasitesiyle biitiinlestirerekgelenegi icinde yasadigi donemin sartlar1 dogrultusunda
diizenleyip sunmak suretiylenasil temsil etmis oldugu konusu ele alinacaktir. Calismanin
devaminda, bu 6nemli temsilcisini kaybedisinden sonra “geleneksel Abdal miiziginin gelecegi”
konusu tizerinde durulacak ve son olarak, ¢calismadan elde edilen bulgular paylasilacaktir.

1. Abdallik Gelenegi ve Geleneksel Abdal Miizigi

Halk miizigi, icinde yaratilip aktarildig: topluluklarin kiiltiirel 6zelliklerini ve gesitli
yonlerini yansitmakta, bu 6zelligiyle de kiiltiir ¢calismalarinda 6énemli bir yer tutmaktadir. Halk
miizigi, igerigini olusturan halk hayatimn tiim yonlerinin, ogrenilmis geleneksel miiziksel ve sozel
davranis kaliplar: araciligryla yasamin siirdiirebiliv olmasina olanak saglayan sozel bir edebiyat tiiriidiir.
Geleneksel halde varliklarimi siirdiiven bu miiziksel ve sozel kaliplar, toplumlar ve gruplar bazinda
miiziksel farklarin belirgin sekilde birbirinden ayirt edilmesine olanak saglamaktadir (Erkan, 2008: III).
Abdal muizigi de, 6zgiin degerleri ¢ok fazla bozulmadan, kendi yapisal ve islevsel ¢zellikleri
cercevesinde aktarimi asirlar boyunca siirdiiriilmiis ve boylece giliniimiize kadar ulasmay:
basarmis olan bir gelenek alanidir. Bu anlamda, bir biitiintin iki pargasi seklinde
tanimlayabilecegimiz Abdallik gelenegi ve geleneksel Abdal miizigi, kultiir ¢alismalar:
bakimindan 6nem tasimaktadar.

Abdallik gelenegi, yaratici haric her seyden vazgecmeyi, goriintise (zahir) degil
goriiniisiin ardindaki 6ze (batin) kiymet vermeyi, goniil kirmamayi, can incitmemeyi ve insan
ruhuna zarar verecek her tiirlii olumsuz duygu, diistince ve davranislardan kaginmay: merkeze
alan bir diisiince sistemi ve yasam bi¢imidir. Abdallik geleneginin temsilcileri giintimiizde,
Ttirk kiiltiir tarihinde oldukga genis bir kullanim ve anlam alanina sahip olan “Abdal” sifatiyla
anilmaktadir. Abdallar, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gergeklestirmis olduklar: gogler
sirasinda, Tiirk varliginin ve dolayisiyla da Tiirk kiiltiirel birikiminin Anadolu’da yerlesmesi ve
yayginlasmasi siirecinde sosyal ve kiiltiirel agidan oldukca ¢nemli gorevler tistlenmislerdir.!
Bununla birlikte, yiizyillardir devam eden Abdallik gelenegi icerisinde, kendine 6zgii formlari,
tavri, enstriimanlar1 ve icra ozellikleriyle dikkat ceken 6zel bir miizik gelenegi de olusmustur.
Abdallik kiiltiirii ile paralel bir sekilde ve bu gelenek icerisinde sekillenip aktarmm ytizyillardir
kesintiye ugramadan stiren bu mitizik gelenegini, kendine has miiziksel 6zellikleri, icracilar1 ve
icra yontemleri araciligiyla diger miizik tiir ve alanlarmndan kolaylikla ayirt etmek miimkiindiir.
Bu nedenle, s6z konusu miizik gelenegini “Abdal Miizigi”, “Abdal Miizik Gelenegi”, “Abdal
Tarzi Miizik Gelenegi” ya da “Geleneksel Abdal Miizigi” seklinde, miistakil bir bigimde

1 Abdallar hakkinda ayrmtili bilgi icin bk. Orhan F. Kopriilii (1988). “Abdal” Maddesi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi. stanbul: TDV Yayinlari, C. 1, ss. 61-62; M. Fuad Kopriilii (1989). “Abdal” Maddesi. Edebiyat Arastirmalar
2. Istanbul: Otiiken Nesriyat, ss. 362-417; Siileyman Uludag (1988). “Abdal” Maddesi. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi. Istanbul: TDV Yayinlari, C. 1, ss. 59-61.
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adlandirmak yerinde olacaktir. Biz c¢alismamizda, esasta karsiladiklari anlam itibariyle
aralarinda pek de fark bulunmayan bu ifadelerden agirlikli olarak “Geleneksel Abdal Miizigi”
ve “Abdal Miizigi” ifadelerini kullanacak, boylece, terim ve kavram kargasasina diismeden
konuyu ¢ok yonlii bir sekilde aydinlatmaya calisacagiz.

Geleneksel Abdal miiziginin aktarimi, mensuplarinin giintimiizde “Abdal” seklinde
anilmakta oldugu Abdallik gelenegi igerisinde siirdiiriilmektedir. Adana, Afyon, Amasya,
Antalya, Corum, Denizli, Gaziantep, Isparta, Karaman, Kayseri, Kirsehir, Konya, Malatya,
Mersin, Tokat ve Yozgat gibi Tiirkiye'nin farkli cografi bolgelerindeki illere dagilmis halde
yasayan Abdallar (Bekki, 2012: 11) farkli mesleklerle de ugrasmakla birlikte, son dénemlere
kadar yasamlarini agirlikli olarak miizik icralari ve oOzellikle de diigiinciilitk meslegi ile
stirdiirmektedirler. Bunlar arasinda ozellikle Orta Anadolu Abdallari, mensuplar1 en fazla
miizikle ugrasan Abdal grubu olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kirsehir, Kirikkale ve Yozgat
arasinda konumlanan bir ticgende Orta Anadolu halk miizigini repertuvar ve icra bakimindan
neredeyse yalniz baslarma temsil eden Abdallar, miizikle 6zdeslesmis bir topluluktur. Orta
Anadolu ve 6zellikle Kirsehir s6z konusu oldugunda ilk akla gelen “Abdallar” ya da “Ustalar”,
abdallar/ustalar denilince ise akla gelen sey ¢ogu zaman “miizik” olagelmistir. Miizigin Orta
Anadolu Abdallarmin yasamlarindaki yeri ve Onemini yansitan su ifadeleri, konuyu
aydinlatmak i¢in burada aktarmakta yarar vardir:

Abdallar, dinsel inanglari, meslekleri ve yasam bicimleriyle, toplumdaki diger gruplardan
farklilasmakta ve bu ozellikleriyle yerli halk tarafindan cogunlukla dislanmaktadirlar. Abdal topluluklar
icin miizik isiyle ugrasmak, gelir elde etmenin disinda, biitiinliiklii bir hayat saglayan temel cercevedir.
Kiiltiirel bir pratik olan miizik, gurubun konumu, yasam bigcimi ve dis diinyayla iliskileriyle anlamli bir
biitiin saglamaktadir. Bireyler icin ¢alip soyleme etkinligi, kendini var etme bicimidir ve diinyaya bakis:
yansitir. Miizik, grubun 0zgiin yasantisini, degerlerini, temel sorunlarmi disa vuran bir etkinliktir (Dag,
2000: II). Bu anlamda miizik, Abdallarin sosyokiiltiirel agidan varliklarmin adeta bir
simgesidir. Orta Anadolu Abdallar1 arasinda yakin doneme kadar elekgilik, kalaycilik, kdgeklik
ve siinnet¢iligin yaninda, daha eski donemlerde destancilik ve hikayecilik gibi mesleklerin de
siirdtiriilmiis olmasi, bu grup mensuplarmin bilinen en eski doénemlerden itibaren,
samanlarin/kamlarin tistlenmis olduklar1 vazifeler de dahil olmak {tizere, en eski Tirk
yasantisindan bazi izleri yansitmas: agisindan da dikkate degerdir. Ancak, giiniimiizde
Abdallarin yaygin olarak hizmet verdigi alanin miizikle sinirlanmis oldugu goriilmektedir.
[nsanlarin diigiin hizmetleri i¢in “oradan oraya” kosan Abdallarm bu bakimdan giiniimiizde de
bir tiir “gezici dervislik” yaptiklarimi soylemek miimkiindiir.

Toplumsal gruplarda miizige farkli anlam ve islevler atfedilmekte ve miizik, o
toplulugun miizik olarak gordiigii sey ne ise onu karsilamaktadir. Abdallar ise miizigi bir
varlik ve yasam bicimi, kimlik ifadesi ve bunun da otesinde adeta bir “ibadet” olarak
algilamaktadir. Abdallar arasinda, dogdugu andan itibaren kaderi adeta miizisyen olmak
seklinde c¢izilen bir ¢ocugun belli bir yastan sonra biiytiikleriyle birlikte diigtinlere ve diger
onemli giinlerdeki miizik icralarmna katilmalar: s6z konusu olmaktadir. Bu, usta-girak etkilesimi
halinde gergeklesen ve temel ritim duygusunun kazanildig, kisisel kabiliyetlere gore uzayip
kisalabilen, dogal bir stiregtir. Usta-girak iliskisini ve sahip olduklar: gelenegi, yoreye ve asirete
ozgiin olarak degerlendirebilecegimiz bir aktarim metoduyla stirdiiren Abdallar, hem Kirsehir
halk miizigi ve Abdal miiziginin, hem de genel olarak Tiirk halk miiziginin birincil kaynaklar
ve repertuvarin asil sahipleri olarak dikkat cekmektedir (Dag, 2000: 17).

Tiirklerin eski inang, gelenek ve bunlara bagli olarak miiziksel birikimlerinin kusaklar
arasindaki aktarimi, Islamiyet’i kabullerinden sonraki dénemlerde ve yeni cografi bolgelerde de
yeni bir ivme kazanarak slirmiistiir. Abdallar, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
gerceklestirdikleri yolculuklarinda, bu yolculuk stireci ve sonrasindaki gelenek aktarimlarinda
genel olarak kiiltiirel, 6zel olarak da miiziksel anlamda ¢ok 6nemli islevler yiiklenmislerdir.
Abdallik geleneginin ve ozellikle Abdal miiziginin asirlardir kesintisiz bir sekilde siiren
aktariminda, miizigin Abdallarin yasamlarinin tam ortasinda yer almasinin ve yaptiklar: isi
“kutsal” olarak algilamalarinin ¢nemli bir yeri vardir. Abdallik gelenegini ve geleneksel Abdal
miizigini asilmasi gii¢ bir seviyede temsil eden Neset Ertas'in miizigi adeta bir ibadet olarak
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algilamas1 da bu durumdan kaynaklanmaktadir. Neset Ertas, Abdallarin kiltiir aktarimi
konusundaki 6nemlerini; Biz asirlar boyu gelen bir kanalin, bir kaynagin getirileriyiz (Akman, 2006:
213)ifadesiyle adeta ozetlemektedir. Abdallarin Orta Asya’dan Anadolu’ya, oradan da tiim
diinyaya uzanan bu uzun yolculuklarini kendi tislubuyla; Basum: alip memleketten ciktim, hala
gidiyorum (Parlak, 2013b: 188) sozleriyle ifade eden Neset Ertas, Abdallik gelenegini ve Abdal
miiziginin geleneksel yapisimi 20. ve 21. yiizyillarda kendi 6zgiin tavriyla biitiinlestirerek
yasatan bir temsilcidir ve bu bakimdan tizerinde dikkatle durulmas: gereken bir isimdir.

2. Geleneksel Abdal Miiziginin Temsili ve Neset Ertas

Kirgehir miizik repertuvariyla bu repertuvarin icrasini biiyiik oranda ellerinde tutan ve
yoreye 6zgii halk miiziginin temsilinde 6nemli gorevler iistlenmis bulunan Abdallar, tarihi
stirecte ¢cok sayida sanatgi yetistirmistir. Bu isimler arasindan Muharrem Ertas, 20. yiizyilda
gelenegin aktarimini saglayan ve geleneksel Abdal miizigini kendinden sonra da biiytik bir
basariyla temsil eden oglu Neset Ertas’in yetismesinde 6nemli katkilar1 bulunmas: bakimindan,
on plana ¢ikmaktadir. Babast Muharrem Ertag’tan aldigir “saz1” daha ileriye tasiyarak genis
kitlelerin ilgisine sunan Neset Ertas da gelenegin devamlihginda yalnizca Abdal kiiltiirtiniin
miizik alanindaki temsilini yapmamis, ayn: zamanda, Abdallik geleneginin evrensel degerlerini
aktaran bir kiiltiir adami1 olmustur.

Kirsehir tiirkii repertuvari tizerinde yapilan bir arastirmaya gore, yoredeki miizik
repertuvarinin genel gortintimii su sekildedir:

453 eserin 168'i Neset Ertas'a, 99'u Asik Sdid’e, 35’i Muharrem Ertas’a, 33'ti Hact Tasan’a,
20’si Ceki¢ Ali'ye ve geriye kalan 98 eser ise diger yaratimcilara atfedilmektedir. Kirsehir yoresi halk
miiziginin, 19. yiizyildan bugiine kadar adlar: belirlenen yaklasik elli kisi tarafindan yaratildig,
belirlenebilen eserlerin ¢ogunlugunun da (355 adet eser, % 78.36) yukarida adlar sayilan ve en taniman
bes kisiye atfedildigi saptanmustir. Bu sayilan isimlere ragmen, atfedilen eserlerin sayist ve ulusal
temsiliyet baglaminda Kirsehir yoresi halk miizigi kiiltiirii yaratimct olarak Neset Ertas ile kodlanir ve
temsil edilir (Yore, 2012: 571). S6z konusu tespit, Neset Ertas'm gelenegin temsiliyetindeki
Onemini ortaya koyan carpici bir drnektir.

Kirgehir miizigi denince akla gelen {i¢ temel o6ge; “Abdal”, “baglama” ve
“bozlak”olarak kabul edilmektedir (Yore, 2012: 563, 579). Sanat anlayist kapsaminda bu {ig
unsuru da biinyesinde toplayan Neset Ertas, ayrica, bu unsurlarin her birini basariyla temsil
eden bir isim olarak dikkati cekmektedir. Geleneksel Abdal miiziginin dogal baglaminda, usta-
cirak iliskisi igerisinde ogrendiklerini kendi sanatcilik kapasitesiyle birlestiren ve 6z yasam
tecriibelerini sanatina esine az rastlanan bir verimlilikle yansitan Ertas, Kirsehir yoresi halk
miiziginin, geleneksel Abdal miiziginin ve hepsinden fazla Tiirk halk miiziginin toplumun
genis kesimlerine ulagsmasini ve hatta uluslararas: alanda taninmasini saglayan onemli bir
temsilcisidir. Bu dogrultuda Neset Ertas'in sanatg1 kimligini;icinde yetistigi gelenegin en iyi sekilde
temsiline adannsg bir yasam seklinde 6zetlemek miimkiindiir.

Peki, nasil olmustur da Neset Ertas Tiirkiye ve diinya nezdinde, baglh bulundugu
miizik gelenegini bu seviyede temsil eden 6nemli bir isim haline gelebilmistir? Neset Ertas’in
gelenegin temsiliyetindeki bu rolii, hangi sartlara bagh olarak, hangi etkenlerle ve ne sekilde
gerceklesmistir? Bu konuda, Neset Ertas’mn geleneksel Abdal miiziginin temsilinde ulasmis
oldugu seviyeyi bigcimlendiren ti¢ ana etkenden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki, Neget
Ertas'in iginde yasadig: tarihsel donem ve bu donemin ozellikleridir. Ikincisi, Neset Ertas'in icinde
yetistigi gelenck ve bu gelenegin ozellikleridir. Ugiincii ve son etken ise, Neset Ertas'in bireysel
ozellikleri ve sanat¢ilik kapasitesi araciligiyla gelenege kattiklaridir.

2.1. Neget Ertag’in Iginde Yasadigi Donemin Temsiliyetine Etkisi

Sanat, farkli donemlerde ve baglamlarda, kendini ortaya cikaran sartlari, 6zne ve
nesneleri asarak genis kitlelere ulasmay1 basarabilen bir yaratma eylemidir. Bununla birlikte,
iginde sekillendigi donemin sartlari, ortaya ¢ikan sanat bi¢imini, onun niteliklerini, kalicihigim
ve algilanis bicimini sekillendiren 6nemli bir etkendir. Neset Ertas'in sanati da, belirmeye
bagladig1 donemlerden itibaren, kendine 6zgii yapisi ve farkh nitelikleriyle genis kitleler
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arasinda kabul goren bir sanat anlayis: olarak dikkat gekmistir. Bu durum, Neset Ertas’in i¢cinde
yetistigi gelenekle, kendi bireysel ozellikleri ve sanatcilik kapasitesiyle, eserlerinde isledigi
konularla ve bunlar1 isleme bigimleriyle birlikte, sanat¢inin icinde yasadig1 ve sanatini icra ettigi
tarihsel dénemle de yakindan ilgilidir.

Tiirkiye'nin sosyal tarihi igerisinde, 6zellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren
koyden kente, kdyden ve kentten dis tilkelere yapilan, ¢ogu sosyal ve ekonomik nedenlere
dayanan biiyiik go¢ dalgalarmin varhigr dikkati gekmektedir. 1960’1 yillardan sonra hiz
kazanan, 80’li ve hatta 90’l1 yillara kadar yogun bigimde devam eden ve giintimiizde de gesitli
oranlarda siiren bu gogler, soz konusu gogleri gergeklestiren insanlarin zihinlerinde, geride
birakilanlara dair derinlikli duygularin olusmasma yol agmustir. Gurbet hissiyat1 icerisindeki
insanlarin duygusal gereksinimleri, bulunduklar1 ortamimn sartlar1 dogrultusunda disadoniik
cercevede kurulan iligkilerle, ice doniik olarak ise sanat ve Ozellikle de miizik araciligiyla
giderilmeye c¢alisilmistir. Bu anlamda Neset Ertas’in kisilik 6zellikleri ve miizigi, sz konusu
siiregte genis insan kitleleri {izerinde yogun etki birakmis ve Neset Ertas bu stirecte hizli bir
sekilde taninip sevilmeye baglanan bir isim haline gelmistir.

Neset Ertas, babasiyla birlikte diigtinlere katildig1, sanat hayatina bu sekilde adim attig1
ilk yillarmn ardindan, hentiiz geng bir sanatgiyken Kirsehir’den ayrilarak Ankara ve Istanbul gibi
btiyiik sehirlerde sanatini icra etmeye baslamistir. Bu donemden sonra Almanya’ya giden Ertas
hem Ankara ve Istanbul hem de Almanya yillarinda sanat hayatin1 ve ozellikle “diigiinciiliik”
meslegini stirdiirmiistiir. Ertas’in sanat1 bu yillarda, gittigi her yerde yogun bir ilgiye mazhar
olmustur. Neset Ertas 2000lerin basinda Tiirkiye'ye dénmiis ve sanat yasamini Tiirkiye'de
devam etmistir. Bu donemden sonra, hem verdigi konserlerle hem de katildig1 televizyon
programlariyla daha sik goz ontinde bulunan Ertas, toplumun yogun ilgi ve begenisiyle
karsilasmistir. 1950’lerden baslayip 2012’ye kadar uzanan genis bir araliktaki s6z konusu
siirecte Neget Ertas, ortaya koydugu eserlerle ve yasam felsefesiyle toplumun farkl
kesimlerinden insanlara hitap eden bir sanatci olmus, Abdallik gelenegini ve geleneksel Abdal
miizigini yerellikten ulusalliga, oradan da uluslararasi bir boyuta tasimay1 basarmistir. Tiim bu
gelismelere bagli olarak Neset Ertas’in Abdal kiiltiirtinti temsilindeki yeri ve 6nemi 2010 yilinda
UNESCO tarafindan “Abdallik Gelenegi ve Halk Ozanlig1” alaninda verilen “Yasayan Insan
Hazinesi” ve 2011 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
tarafindan verilen “Fahri Doktor” unvanlariyla uluslararasi ve bilimsel anlamda da
perginlenmistir.

Bu noktadan hareketle, Neset Ertas'in gelenegin temsilindeki zirveye uzanan
yolculugunda oncelikle, onun yasadigi ve taminmaya basladigi donem ve bu donemin
sosyokiiltiirel sartlarinin etkisini dikkate almak gerekmektedir. Neset Ertas'in i¢cinde yasadig:
tarihsel donem ve bu donemin sartlari elbette ki onun sanatini sekillendiren ve Ertas'in
temsiliyetinde ulasmis oldugu seviyeyi belirleyen yegane etken degildir. Ancak, Neset Ertas,
icinde yasadig1 sartlarda ve bulundugu farkl baglamlarda insanlarin ihtiyaclarmi gozeterek
bunlarla gelenek arasinda kuvvetli bir iliski kurmay: basarmis, kendine o6zgii sunumu
sayesinde, mensubu oldugu Abdal miizigini her ortamda basariyla icra ve temsil etmistir.
Dahasi o, bunu belirli bir, amag ya da hedef olarak benimsedigi igin degil, yasaminin dogal akis:
igerisindeki tutumlariyla gerceklestirmistir. Kisilik ve sanatgilik ¢zelliklerini bir biitiin halinde
insanlarin hizmetine adayan Neset Ertas boylece, icinde yasadigi donemin sartlari
dogrultusunda Abdal miiziginin temsiliyetini biiyiik bir 06zveri ve c¢aliskanlikla
gerceklestirmistir. Bu durumu hem geleneksel Abdal miiziginin tarihi misyonunun 20. ytizyila
dogal bir yansimasi, hem de Neset Ertag'in bireysel/biyografik oOzelliklerini sanatgilik
kapasitesiyle birlestirmesinin ve isledigi konularin genis insan kitleleri {izerinde kolayca etki
birakabilen evrenselliginin etkisiyle ortaya ¢ikan “6zel” bir durum olarak degerlendirmek
yerinde olacaktir.

Neset Ertas, 1950'li yillardan itibaren Tiirk halk miiziginin kdyden/kirsaldan kente,
oradan da uluslararas: bir boyuta tasinmasinda onemli bir isim olmustur. Geleneksel Abdal
miizigi nezdinde halk miiziginin yerel 6zelliklerini cagin ihtiyaglar1 dogrultusunda isleyerek
cagdas bir cizgiye tasiyan Ertas, gelenek ve miizik sunumundaki o6zgiinliigiiyle, Abdal
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miiziginin 21. ytizyila canli bir sekilde ulasmasina ve Tiirk halk miiziginin genis kitlelerce
taninip sevilmesinde 6nemli katkilarda bulunmustur.? Neset Ertas'm sahip oldugu genis
repertuvar, isledigi konularin evrenselligi ve genel olarak Tiirk halk miiziginin temsilindeki
cokydnlii-kapsayici 6zelligi, yine Ertas’'m duygu aktarimindaki kuvvetli yonii ile birlesmis ve
ortaya, yalnizca mensubu bulundugu Orta Anadolu insani tizerinde degil, Turkiyenin farklh
bolgelerinden ve 6zellikle “gurbet hayat1” yasayan bireyler tizerinde yogun etki birakabilen bir
sanatgl kimligi ¢ikmistir. Bu sanat¢i kimligin olusmasinda, Neset Ertas’in i¢inde yasadig:
donemin sosyokiiltiirel 6zelliklerinin etkisi biiyiik olmustur. Neset Ertas'in 6zelde Abdal
miiziginin ve genelde Tiirk halk miiziginin temsiliyetinde ulasmis oldugu bu seviye, insanlarin
soz konusu donemde, ilgili cevrelerde ve sartlarda ihtiya¢ duyduklar: sanat anlayisiyla Neset
Ertas’in ortaya koydugu eserlerin ve bunlari sunum tarzinin biiytik oranda oOrtiismesiyle
yakindan ilgilidir.Neset Ertas’m sanat anlayisinin, icinde yasadigi donemden daha sonraki
donemlerde de genis kitlelerin ilgisini ¢ekecek nitelikte, evrensel olgiitlerde olusturulmus bir
sanat anlayisi olmasi ise, sanatginin icinde yetistigi gelenek ile kendi sanatgilik kapasitesini
biittinlestirerek 6zgiin ve basarili bir temsile ulasmis olmasiyla agiklanabilir.

2.2. Neget Ertag’in Iginde Yetistigi Gelenegin Temsiliyetine Etkisi

Neset Ertas’m gelenegin temsilinde edinmis oldugu yeri sekillendiren bir diger 6nemli
etken, sanat¢inin icinde yetistigi ortam ve bu ortamun ozellikleridir. Bu anlamda, Ertas’in
olgunluk yillarma kadar iginde yasay1p yetistigi ve sonraki dénemlerde de bagin1 koparmadig:
Abdal miizigi ve kiltiirti, onun gelenegi temsiliyetindeki ikinci ana etken olarak
degerlendirilmelidir. Bayram Bilge Tokel, Neset Ertas’in gelenekle olan bagini; Bir de geleneksel
halk miiziginde, bugiin bildigimiz anlamuyla “bestecilik” olmadig: icin, yore tavir ve iislubunu basariyla
temsil eden, sazina ve sesine hikim Neget Ertas gibi sanat¢ilarin sanatlarmi anlatmak, ait olduklar:
miizik gelenegini anlatmanin en dogru ve etkili yollarindan biri olsa gerektir (Tokel, 2012: 13) seklinde
ifade etmektedir.

Neset Ertas, cocukluk yillarindan itibaren Abdal miiziginin dogal baglami icinde
yetismeye baslamis ve on besli yaslarina kadar stiren ¢iraklik doneminden sonra kendi 6zgiin
sanat anlayisini olusturarak ustalasmaya baslamistir. Babast Muharrem Ertas ile birlikte
diigiinlere katilan ve bu sekilde Orta Anadolu'nun pek ¢ok koyiinii dolasan Ertas, bu ilk miizik
Ogrenimi sirasinda baglama disinda darbuka, keman ve ciimbiis gibi calgilar1 da calmigtir.
Katildigr digtinlerde kogeklik de yapmis ve bu durum Neset Ertas'm ritim konusundaki
altyapisini zenginlestirmistir. Boylece, geleneksel Abdal miiziginde kullanilan baslica calgilarin
onemli bir kismini icra eden ve bunlarin biitiintiniin olusturdugu armonik yapiy1 6ziimseyen
Neset Ertas, calgilara 6zgii temel nitelikleri ve bunlar arasindaki baglantilar1 kavramistir. Bu
yolla, calis teknikleri ve miiziksel ifadeleri birbirine aktarabilme olanagi kazanan Ertasin
miizigindeki ¢oksesliligi de bu etkenler dogrultusunda diistinmekte yarar vardir.

Neset Ertas, kullandig1 saz tipi, saz diizeni ve akort teknigi, calis pozisyonu, parmak ve
mizrap teknigi, ses ve vokal ozellikleri, dil, agiz, hangere ve beden dili kullanim 6zellikleri
bakimindan, icinde yetistigi miizik kiiltiirtiniin geleneksel yapisinin temel Ozelliklerini
korumus, bununla birlikte, bunlar1 gelistirerek kendine has bir teknik ve iislup da ortaya
koymustur. Genglik yillarinda dinledigi ve etkilendigi cesitli kaynaklar aracilifiyla sanatci
kimligini sekillendirmeye baglayan Neset Ertas'in sanati, Abdal miizigi icrasinda adin
duyurmus pek ¢ok sanatgidan, basta Muharrem Ertas olmak {iizere, Ceki¢ Ali’den, Hac
Tasan’dan ve daha pek ¢ok temsilciden izler tasimaktadir. Bu anlamda Neset Ertas’i, geleneksel
Abdal miiziginin ve bu sahadaki icracilarin bir sentezi ve en {ist seviyedeki temsilcisi olarak
degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Tiim bu nedenlerle, Neset Ertas’mn geleneksel Abdal
miizigini temsilinde gelenekten aldiklarmin 6nemli bir yer tuttugunu ozellikle vurgulamak
gerekmektedir.

Allah’a siikiir, ben kulaktan dolmadum; yiireSimden kaynayani aktardum. Babam da yiireSinden
kaynayani aktardi. Kulaktan dolmalar, oteden beri kim ne doldurduysa onun etkisi altinda kalarak

2 Konu hakkinda bk. Erol Parlak (2013a). Garip Biilbiil Neset Ertas-1 (Hayat). Istanbul: Demos Yaynlari, s. 22, s. 334.
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konusurlar (Parlak, 2013b: 27) sozleriyle, gelenek konusundaki tavrini ve gelenek iginde
yetismeye verdigi Onemi acikca belirten Ertas igin beslendigi “ana kaynak” son derece
onemlidir. Bu ana kaynak, elbette ki icinde dogdugu dogal konservatuvar ortami gercevesinde
biitiin olarak Abdal miizigi, sahsiyet cercevesinde ise basta Muharrem Ertas olmak iizere, bu
gelenegin kendisinden Onceki baslica temsilcileridir. Burada, Neset Ertas'in gelenek igerisinde
yetismesindeki onemi bakimindan, Muharrem Ertas {izerinde 0Ozellikle durulmalidir. Neset
Ertas, her firsatta kendisinin “ustas1” ve “6gretmeni” oldugunu ve duygularinin tamamina
yakmini kendisinden aldigimi belirttig§i Muharrem Ertag'tan usta-cirak iligkisi icerisinde
ogrendiklerini kendi sanatgi kimligiyle yogurarak bir senteze ulasmistir. Bes yasinda baslayan
ve Neset Ertas’in biitiin yasami boyunca stirdiigii anlasilan bu yasam ve sanat iliskisi, Neset
Ertas’in sanatc¢t kimliginin olusmasinda biiyiik 6neme sahiptir. Ertas’a ait; Ben konusurken,
karsimdaki kisiye gore de, istedigim gibi, her sekil konusabilirim. Ama sazi elime alip tiirkii ¢cagirmaya
basladigim zaman, babamdan belledigim neyse, o kelime neyse, onun digina ¢ikamam. Bu biraz da boyle
olsun diye degil, oyle oldugu icindir (Akman, 2012: 39) ifadeleri de, usta-girak iliskisinin ve
gelenegin bu sekilde aktarilmasinin 6nemini aydinlatmasi bakimindan son derece 6nemlidir.3

Neset Ertas’in “usta-cirak” iliskisi ¢ercevesinde gergeklestirdigi bu “gelenek aktarimi”
yontem bakimindan, birbirinin devami olan “ozanlik” ve “asiklik” gelenegi ile biiyiik benzerlik
sergilemektedir.# Bilindigi gibi mahlas kullanma, Asik tarzi siir sdyleme gelenegindeki asli
unsurlardan biridir ve Neset Ertas, tiirkiilerinin bircogunda “Garip”/”Kul Garip” mahlasin
kullanmustir. Ayrica, Asik siirinin en 6nemli 6zellikleri arasinda yer alan dogaglama tavrinn,
Ertas’in da temel sanat ¢zelliklerinden biri oldugunu belirtmek gerekmektedir.> Neset Ertas’in
usta-girak iliskisi cercevesinde gerceklesen bu yetisme tarzini, icinde yetistigi Abdallik
geleneginin hem Asik tarzi hem de Tekke ve Tasavvuf tarzi edebiyat gelenekleriyle tarihi
baglamda dayandigi ortak temeller dogrultusunda degerlendirmek yerinde olacaktir. Bu
ozellikleriyle Neset Ertas’in sanat¢t kimliginde ve geleneksel Abdal miizigini temsilinde, bagh
bulundugu ve icinde yetistigi gelenekten 6grendiklerinin ¢ok énemli bir yerinin oldugu agiktir.
Dolayisiyla da Tiirk miizik ve siir kiltiirtintin tarihi gelisim stire¢lerinden onemli izleri
biinyesinde tasiyan bir sanat anlayisi olarak Neset Ertas’m sanatin1 ve temsiliyetini gelenekten
ayr1 degerlendirilebilmek miimkiin degildir.

2.3. Neget Ertas'in Bireysel Ozelliklerinin Temsiliyetine Etkisi

Neset Ertas'in gelenegin temsilinde gelenekten aldiklari kadar, kendi bireysel 6zellikleri
ve bunlar aracilifiyla gelenege kattiklar1 da onemli bir yer tutmaktadir. Neset Ertas, iginde
yetistigi gelenekle var olmakla birlikte, bu gelenegi kendi sanatgilik kapasitesiyle adeta yeniden

3 Konu hakkinda detayl bilgi icin bk. Oner Ozcan (2001). Neset Ertas. Yasami ve Biitiin Tiirkiileri. Istanbul: Simurg
Yaynlari, s. 95; Hagim Akman (2012). Goniil Daginda Bir Garip Neset Ertas Kitabt. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar: (2. Baski), s. 39; Bayram Bilge Tokel (2012). Neset Ertas Kitabr. Istanbul: Kap1 Yayinlari, s. 69; Erol Parlak
(2013a). Garip Biilbiil Neset Ertas-1 (Hayat1). Istanbul: Demos Yayinlari, ss. 324-343.

¢ Muharrem Ertas ve Neset Ertas'in gelenek aktarimlarini genel olarak usta-girak iliskisi gercevesinde gerceklestirdikleri
ve bu bakimdan Asiklik gelenegine mensup olduklari soylenebilir. Ancak, belirtmek gerekir ki; baba ve ogul Ertaglarin
geleneksel Asik tarzimi bilindik gergevede degil, bazi degisim ve déntisiimlere ugramis bigimiyle, icinde bulunduklar:
sartlarin ve kendi biyografik ozelliklerinin de etkisiyle sekillenen, farkli bir yapisal diizlemde temsil ettikleri
goriilmektedir. Ornegin, hem Muharrem Ertas hem de Neset Ertas, “riiya” ya da “bade” yoluyla degil, “dogustan
asik”tirlar. Her seye askla bakan ve her baktiginda gtizellikler bulan Ertas’ta, Asik siirinde iiriin vermis pek cok sairdeki
“pir elinden bade igme”, “keramet sahibi olma” vb. gibi soylemleri gormemiz miimkiin degildir. Hatta Ertas, bunlara
sicak bakmadigini ve bu gibi tutumlarin “gosteris” ve “qikarcilik” yoniintin bulunmasi ihtimalinin bile kendi gortisiine
ters dusttigtinii agik bir sekilde ifade etmektedir. Neset Ertas, ask dolu ytireginin babasindan miras kaldigini
belirtmekte ve her konuda oldugu gibi, asiklig1 konusunda da sade ve algakgoniillii tutumunu stirdiirmektedir. Bu
dogrultuda, Muharrem Ertas ve Neset Ertas’in ozanlarn ya da asiklarin “devamcisi” olarak kabul edilmesi ve bu
isimlerin gelenek aktarimlarinin, kendilerine 6zgii nitelikleri baglaminda ayrica ele alinmasi gerekmektedir. Bu konuda
bk. Erol Parlak (2013a). Garip Biilbiil Neset Ertas-1 (Hayat1). Istanbul: Demos Yayinlary, s. 178.

5 {ginde bulundugu ruh haline ve eserin miiziksel 6zelliklerine gore serbest bir tislupla, dogaclama teknigiyle yeniden
yorumlama esasma dayanan ve Asiklik gelenegindeki biciminden bazi farkliliklar sergileyen bu tavir, Ertag'n
geleneksel miizigin temsilinde ve tanitiminda ¢ok 6zel bir kimlik kazanmasini saglamistir. Her yorumlamada ortaya
adeta yeni bir tirlin ¢ikaran Ertas'in farkli baglamlarda icra ettigi eserlerdeki ses ve yorumunun birbirinden farkl
olmasi, onun dogaclama kabiliyetinin bir yansimasi olmakla birlikte, Ertas'in gelenege bagliligi ve gelenegi
“bozmadan” aktarma noktasindaki bir diger dikkat ¢ekici tutumudur.
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diizenleyip 6zgiin bir sekilde yorumlayan, onu genis kitlelerin ilgisine basariyla sunan bir
sanatgidir. Bu yoniiyle, temsilciligini yaptigr gelenegin aktarimimda onemli bir rol tistlenmis
olan Neset Ertas, babasindan aldig1 emaneti daha ileriye tasimis, gelenegin yeniden canlanmasi
ve genis kitlelere ulastirilmasi konusunda ¢ok 6nemli bir isim olmustur. Son derece kuvvetli
olan bireysel yaraticilik yoniinii gozlem, tecriibe ve kendi biyografik ozellikleriyle birlestiren,
tim bunlar yiiksek sanatgilik kapasitesiyle ve gelenekle yogurarak ortaya yeni bir sentez
cikaran Neset Ertas’in bireysel 6zellikleri ve sanatcilik kapasitesi, onun gelenegin temsilindeki
yerini ve dnemini sekillendiren {i¢iincii ana etken olarak belirlenebilir.

Ertas, geleneksel Abdal miizigini temsil ederken, bir yandan ayagini gelenege saglam
bir sekilde basarken, diger yandan kendi 6zgiin iislubunu bulan, sanatcilik kapasitesini sonuna
kadar kullanan bir isim olmustur. Baglamanin teknik ve fizik ozelliklerini kendisine gore
yeniden diizenlemesi ve “Neset (Ertas) sazi” seklinde anilan bir baglama tipini olusturmasi,
onun gelenegin temsili noktasindaki katkilarini ortaya koyan onemli bir 6rnektir. Neget Ertas'mn
kendine has tavri dogrultusunda sekillendirdigi baglamasi, bu baglamanin teknesi ve perdeleri,
perdeler ve sesler arasinda kurulan ve i¢cinde bulundugu duygu durumuna gore degisen 6zgiin
ritmik tavri ile darbuka-davul vb. seslerin parmak ritimleriyle saz teknesine yansitmasi,
belirledigi ve benimsedigi nota sistemi, tiirkiileri her havalandirisinda yeni bir tarzda okumas,
onun en ¢nde gelen bireysel 6zellikleridir ve Neset Ertas'in miizik kiiltiiriine kattig1 baslica
unsurlar olarak 6n plana ¢itkmaktadar.

Benim perdelerim ¢oktur sazimda. Cok perde kullanirim. Kimden nereye denk geliyorsa oraya
basmak icin. Belli bir perdem olmaz benim calarken. Icimden nereye basmak geliyorsa oraya basarak,
boyle calarim ben (Akman, 2006: 214) ve; Kendi duygquma gore caliyorum baglamami ve ¢ok perdem
olmast gerekiyor (Akman, 2012: 217) ifadeleriyle kendisinin de belirttigi gibi, bir yandan “Abdal
diizeni”’ni benimseyen Ertas, ¢te yandan kendine has tekniklerle donattifi sazimi kendi
tslubuyla ¢almis ve bu yolla gelenegin temsilinde o6zgiin bir yol izlemistir. “Eser
tiretme/havalandirma” konusundaki bu tutumu Neset Ertas’m geleneksel Abdal miiziginin
devamliliginda yerine getirdigi ¢ok onemli bir islev olarak dikkate degerdir. Gelenegin canlt
tutulmasi, mevcut eserlerin yeniden aktarilmasiyla ve tiretilen yeni eserler araciligiyla miimkiin
olmaktadir. Sozlii kiiltiir ortaminda “her yaratim yeni bir aktarim ve her aktarim da yeni bir
yaratim” oldugundan, gelenek yeni eserlerle, bunlarin yaratimlari/aktarimlar: araciligiyla
canlanmakta, tazelenmekte ve sureklilik kazanmaktadir. Abdallarin icrasini stirdtirdiikleri
geleneksel miizik formlarindan 6zellikle bozlaklar: ve oyun havalarini, isledigi her eserde yeni
bir {iretim ve icrayla aktaran Ertas, geleneksel Abdal miiziginin temel formlarim stireklilik
iginde icra ederek bunlarin aktarimini ve temsiliyetini basariyla gerceklestirmistir. Neset
Ertag’m miiziksel temsil agisindan ulastig1 bu seviye, Abdal miizik gelenegi icerisinde yetisen
sanatgilar i¢in de ciddi bir rol-model olmustur. Tiim bunlar, geleneksel Abdal miiziginin
oztindeki zenginligine eklenen yenilik ve tazelik unsurlar1 olarak, gelenegin devamliliginda
onemli bir yer tutmustur. Nitekim, Abdallarin diigiinlerde soyledikleri parcalarin 6énemli bir
kismi Neset Ertag’m kendi yaraticihigiyla ya da derlemeci kimligiyle olusturdugu repertuvara
dayanmaktadir.

Bu konuda, Abdallarin meslek hayatlarinda ve gecimlerinde hayati bir yeri olan diigiin
gelenegine ve diigiinciiliik meslegine Neset Ertas’in katkilari tizerinde 6zel olarak durmak
gerekmektedir. Ertas, kendine has repertuvari, icra ve sunum tarzi ile Abdal miiziginde bir ekol
haline gelmistir. Bunun sonucunda da, Abdallarin miizik aktarimlari i¢in son derece 6nemli bir
baglam olan diiglinlerde zaman igerisinde ve biiyiik oranda Neset Ertas'in izinden gidilir
olmustur. “Hizmet” anlayisiyla katildig1 diigiinlerde bitmek tiikenmek bilmeyen enerjisiyle
insanlarin gonliinti edene kadar calip sdyleyen Ertas, diigiin siirelerinin uzamasin ve boylece
de gelenegin kuvvetlenerek gelenek igindeki yaratim ve aktarimlarin daha uzun siire
gergeklestirilmesini saglamis, boylece de gelenegin canli tutulmasinda ©nemli bir rolii
tistlenmistir. Ertas’mn bu tavri neticesinde diigiinlerde miizigin sunumunda ve icra siiresinde
onemli degismeler olmus ve bu yeni durum, zamanla bir gelenege dontismiistiir. Sonug olarak
bu tutum, geleneksel Abdal miiziginde aktarimin stirekliligini ve gelisimini saglamasi
bakimindan oldukca 6nemli bir nitelik halini almis, boylece gelenek icinde adeta yeni bir
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gelenek olusmustur. Ertas’m bu hususta, Abdal miizigine olan katkilarindan biri de, yogun
glrtltiintin oldugu diigiinlerde kullandig: elektro baglamadir. Abdallar arasinda elektrosazin
yerlesmesinin bir nedeni de, Neset Ertas’in bu sazin icrasina getirdigi kendince tin1 ve kullanim
tutumu olmustur.6

Neset Ertas’in 6nemli bir diger bireysel 6zelligi de, icra esnasinda kullandig1 enstriiman
ile sdzii biiylik bir uyuma kavusturarak sunmasidir. Bazi sanatcilarin sadece enstriiman
kullaniminda, bazilarinin ise ses alaninda yetkinlesmesi, ¢cok sik karsilasilan bir durumdur.
Ancak, Neset Ertas hem ses 6zellikleri ve kullanimi hem de baglama icras: bakimindan esine az
rastlanir bir yetenege ve ustaliga sahiptir. Bayram Bilge Tokel, Neset Ertas’la ilgili bu durumu,
su sekilde degerlendirmektedir:

...tirkiiyii  baglamaya, baglamay: tiirkiiye bu kadar yakinlastiran ve yakistiran, adeta
birbirlerinin icinde eritip yok eden ikinci bir sanat¢i bulmak sanildigr kadar kolay degil. Bu ise mektebi,
medresesi, oturmus gelenekleri ve hald dogru diiriist egitim ve 0gretim metodu dahi olmayan bir sanat
icin olduk¢a onemli olsa gerek. Boyle bir siirecte bir bakima en iyi okul da, en iyi hoca da sanatginin
(mahalli sanat¢i, kaynak kisi, yore sanat¢ist vb.) bizatihi kendisidir (Tokel, 2012: 13).

Neset Ertas'm geleneksel Abdal miiziginin temsilinde ve aktarimindaki bir diger
onemli yani, yaratim ve aktarimdaki “muhafazakar” kimligidir. Tiirkiilerin 6ziinti bozmadan
aktarma tavri ve her icrada eseri adeta yeniden tiretimi, Ertas’in eserlerinde ve soylemlerinde
stirekli 6n plandadir. Popiiler kiiltiiriin yayginlik kazandig: ve geleneksel miizigin ¢ok fazla
giindemde olmadig1 bir dénemde bile Abdal miizigini ve genel olarak Tiirk halk miizigini genis
kitlelere tanitan ve sevdiren Ertas, bu konuda olduk¢a Onemli bir misyonu yiiklenmistir.
TRT’de calip soyledigi donemlerde Ertas’tan, “Abdal diizeni” ya da “bozuk diizen”de degil,
belli kurallar dahilinde calmasi istenmistir. Bu durum karsisinda zorlanan Ertas, kendisine
yapilan bu “dayatma”y1 hayati boyunca hem anlamlandiramamis ve hem de kendisi nezdinde
gelenege yapilan bu “saygisizligi” hicbir zaman unutamamuistir. Bu dogrultuda Neset Ertas'in
tim yasami boyunca tiirkiilerin sozlerinin ve icrasinin degistirilmemesi konusunda oldukca
1srarli bir tutum sergilemis oldugu da bilinmektedir.

Neset Ertas’'in on plana ¢ikan bireysel ozellikleri geleneksel Abdal miiziginin temel
dinamiklerini basariyla temsil etmesi, baglama ile sozii essiz bir bigimde biitiinlestirmesi ve
eserleri bozmadan, 6ziine sadik bir bicimde aktarmasiyla smurh degildir. O, iyi bir aktarict
olmasimin yaninda, iyi bir tireticidir de. Aklin, zihnin, beynin ve mantiginla belirledigin bir konuyu
tiirkii haline getirmek; onu calip soyleyerek insanlarin begenisine sunmaktir. Ama bir tek tiirkiiyle olmaz.
Kaliciligin devamu iiretmektir. Devam etmek, tekrar tekrar soylemek lazimdir (Parlak, 2013b: 103) diyen
Ertas'in tiretici kimligi, daha ¢ocukluk yaslarindan itibaren belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Abdallarin daha ¢ok aktarma, var olami icra yoluyla tasima gibi bir fonksiyonu
vardir (Yore, 2012: 572). Geleneksel Abdal miiziginin icracilar1 baglaminda genel olarak gegerli
olan bu durum, Neset Ertas soz konusu oldugunda ise gecerli degildir. Gelenek, stirekli bir
tretimi ve icray1 gerektirir ve yasami boyunca, bugtin Tiirk halk miiziginde yer edinmis pek
cok tiirkiiyii seslendiren Neset Ertas, ayn1 zamanda, kendisi de ¢ok sayida eser tiretmis olan bir
isimdir. Erol Parlak’'in ifadeleriyle Ertas; ...kendisini var eden kaynaga hep baglh kalnus, benliginin
disina ¢tkmamus, boylelikle sanata kazandirdi§r yeniliklere ve actigr yepyeni ¢igira karsin, 0zgiin kalmay:
ve kaynak olmay: basarmistir (Parlak, 2013b: 17).

Neset Ertas ayni zamanda, bozlagi koyden kente tasiyan, geleneksel miizigin ve
ozellikle bozlaklarin kent ortaminda taninmasmi ve sevilmesini saglayan bir isimdir. Bu
anlamda Ertas, geleneksel bir formun yiizyillarca aktarilan bicimini kendi sanatcilik
kapasitesiyle biitiinlestirerek yeni bir boyutta sunmus ve bu yoniiyle de miizik kiiltiiriine
onemli bir hizmette bulunmustur. Bugiin “bozlak” deyince akla ilk gelen isimlerden birinin
Neset Ertas olmasi, bosuna degildir. Neset Ertas; Bozlak feryattir, icin alabildigine bagirarak
dokiilenin anlamudir. Bozlagm ayri bir tadi, kimligi var. Ayri bir 6zii, avazi var. Bunu disaridan
belleyenler okuyamaz. Yiiregin o6zgiir olmasi, dolu olmast gerekli. Disaridan tasima suyla degirmen

6 Konu hakkinda bk. Erol Parlak (2013a). Garip Biilbiil Neget Ertas-1 (Hayatu). Istanbul: Demos Yaymlars, ss. 310-311, 332;
Erol Parlak (2013b). Garip Biilbiil Neset Ertas-2 (Sanati-Eserleri). Istanbul: Demos Yayinlari, s. 110.
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donmez dedikleri. Bellemeyle bozlak soylenmez, kokten, Ozden, birikimden gelir (Dag, 2000: 60)
ifadeleriyle, bozlak icrasndaki algismin ve bu konudaki temsiliyetinin genel hatlarini ortaya
koymaktadir. Bozlak icrasmi gelenegin icinde, Muharrem Ertag gibi bir ustadan 6grenen ve
sonraki yillardaki biitiin yasam deneyimlerini ve hislerini bozlaklara yansitan Ertas, ozellikle
bozlak icrasinda ve aktariminda, erisilmez bir seviyeye ulasmay1 basarmistir. “Dogaglama”,
“duyarlilik” ve “yetkinligin” ist seviyede birlestirilmesini gerektiren bozlak icraciiginin (Dag,
2000: 61) Neset Ertas gibi bir temsilciyi tekrar elde etmesinin ¢ok kolay olmadigini ifade etmek
yanlis olmayacaktir.

Ertas’m bireysel ozellikleri konusunda dikkat cekici bir yonii de, icrasini yaptig1 eseri
“tamir etmesi”dir. Neset Ertas, eserin yapisal ve bicimsel 6¢zelliklerini (durak, uyak, kavustak
vb. gibi) bir biitiin halinde yorumlayan ve kendi duygusal altyapisinda eseri biitiinciil bir
yaklasimla, yani her eseri kendine has tislubuyla, o anki duygularindan yola ¢ikarak icra eden
bir sanatgidir.” Ertas'in gelenegi temsil etmedeki basarisinda, “kalicihik” ve “devamlilik” gibi
olgularin da énemli oldugu goriilmektedir ve bu da yine onun kendisine has {iretim kapasitesi
ve dogalligryla iligkilidir. Ertas’in geleneksel Abdal miizigine katkilar1 ve bu gelenegi basariyla
temsil etmesindeki bireysel 6zelliklerinin sayisimi arttirmak miimkiindiir. Abdal kiiltiirii ve
miiziginin temsili bakimindan Neset Ertas’mn ¢ok yonlii yaratict kisiligini adeta ¢zetleyen su
ifadelere de burada yer vermekte yarar vardir:

...Ertas’ta farkli yonleri ile kendine 6zgii bir goriiniim sergileyen onun kiiltiir adamhigi, kendi
icerisinde farklr nitelikleri olan cesitli yonler icerir. Bunlar; kiiltiir tasiyiciligi, aktariciligr ve yayimciligi
ile kaynak kisilik, yorumculuk ve iireticilik/tiirkii yakiciliidir. Her biri Ertag’ta adeta zirveye ulasan bu
yonlerin anlasilmast onun benzersiz sanatinin kavranilmas: bakimindan onemlidir (Parlak, 2013b: 77).
Ertas’in kendi sozlerine ya da derledigi eserlere yaptig1 besteler, geleneksel formda birer tiirkii
olarak, geleneksel miizigin biitiin niteliklerini tasimaktadur.

Neset Ertas’in s6z konusu basarisindaki teknik ve formel niteliklerin yaninda, 6z yasam
oykiistiniin sanati {izerindeki etkisinden de kisaca s6z etmek gerekmektedir. Ertas, yasami
boyunca edindigi tecriibeleri sanatina bagariyla aktaran ve bu tecriibeleri sahip oldugu miizik
dehasi ile birlestirmeyi basaran bir isimdir. Ertas’in icra kabiliyetindeki en gti¢lii yan, onun
yasam deneyimleri ve bunlar1 sanatina aktarmadaki tistiin kabiliyetiyle yakindan ilgilidir. Bu
anlamda Ertas’n hayati ve sanati i¢ icedir. Sanat¢inin eserlerinin bir kisminin, onun biyografik
seriivenini ortaya koyan bir nitelik tagidig1 goriilmektedir. Yine, Ertag’m tiim yasami boyunca
devam eden “Gurbeti”, insana asik olmaktan hi¢ vazge¢meyen “Gonli”, yasam oykiistiniin
kendine 0zgii yapisinin sanatina katkilar1 da bu konuda ¢nem arzetmektedir. Ertas’in
alcakgoniilliiliigiiniin, “gontil kirmama” ve “insan sevgisi’ne dayal kisiliginin bu sanati
sunmasina ve miiziginin genis kitlelerce sevilmesi ve takip edilmesine olan katkisi,
sayilabilecek ¢ok sayida etkenden yalnizca bazilaridir. Tiim bunlar, Ertas’in geleneksel Abdal
miiziginin temsilinde ulasmis oldugu seviyeyi sekillendiren baslica bireysel 6zelliklerinin ve
sanatgilik kapasitesinin, bir biittiniin parcalar: seklindeki temel tezahtirleridir.

3. Geleneksel Abdal Miiziginin Yarin1 ve Neset Ertas’tan Sonra Temsili

Turk kiltiir tarihinin derinliklerine uzanan bir kiilttirel buittinltigti temsil eden Orta
Anadolu Abdal miizigi, kendine 6zgii nitelikleri ile Tiirk miizik geleneginin ¢nemli bir kolunu
olusturmaktadir. Davul, zurna, keman, baglama ve darbuka gibi, geleneksel miizik icrasinda
yaygin olarak kullanilan calgilarin dgretiminin ve icrasinin stirmekte oldugu bu gelenek,
ozellikle “bozlak” tarzindaki eserlerin aktarimi i¢in hayati 6neme sahiptir. Tiirk miizik kiilttirii
tarihinde edindigi yer bakimindan biiyiik bir deger tasiyan Abdallik gelenegi bugiin varligini
glic sartlar altinda da olsa bir sekilde stirdiirmekte ve kusaklar arasindaki aktarim kisitli da olsa
devam etmektedir. Fakat, 6zellikle Neset Ertas'in ardindan gelenegi giiclii bir sekilde aktaran ve
genis Kkitleleri gelenegin varligindan haberdar eden bir temsilci sorununun ortaya g¢ikmis
oldugu agiktir. Peki, gelenegin giiniimiizdeki durumu nedir? Belki bundan daha da onemlisi,
gelenegin bundan sonraki durumu ne olacaktir?

7 Bu konuda bk. Erol Parlak (2013b). Garip Biilbiil Neset Ertas-2 (Sanati-Eserleri). Istanbul: Demos Yayinlari, ss. 87-91.
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Geleneksel Abdal miiziginin aktariminda bu “isin” islevsel olarak devamliligi, yani
muhataplar1 i¢cin “ekmek kapisi” olusu, onemli bir yer tutmaktadir. Hizmeti bir yasam
kiltiirtine dontistiiren Abdallarin sosyal birlikteliklere ve bu esnadaki eglencelere kattiklar:
renk ve ahenk nedeniyle Anadolu Tirkmenleri arasinda “diigtinlerin Abdalsiz
yapilamayacagt” diistincesi egemen olmustur ve bu diistince ytizyillari asarak giintimiize kadar
ulasmustir (Parlak, 2013a: 178). Ancak, son donemlerde kiiltiirel alandaki gelismeler ve 6zellikle
diigiin kiiltiirtindeki degisim ve doniisiimler Abdallarin diigtinlerde yerine getirdikleri islevleri
biiyiik oranda kesintiye ugratmaya baglamistir. Giiniimiizde diigtinciiliik anlaminda artik yilin
yalnizca birkag ayinda, bu aylarda da genel olarak hafta sonlari ¢alisabilen Abdallar, bunun
disindaki zamanlarda getin bir yasam mdticadelesi vermektedirler. Maddi ve manevi gercevede
strdiirtilmesi oldukga gii¢ olan Abdal yasami, 6zellikle hentiz biiytik sehirlere tasinmamis ve
farkli mesleklerle ugrasmaya baslamamis olan Abdallar icin, miizikle esdegerdir. Bu anlamda
diigiin yoksa, calmak, oynamak ve oynatmak yoksa, Abdallar igin ekmek de yoktur.

Abdal miizik gelenegi, diger gelenek alanlarinda oldugu gibi, ancak kendi dogal siireci
ve baglami igerisinde icra edilebilecek ve aktarmmi bu yolla saglanabilecek bir gelenektir.
Glintimiizde biiytiik sehirlere gocler sonucunda, Abdal miiziginin geleneksel ortamindaki icrasi
ve Ozellikle de gelenegin devamliligindaki ana unsur olan usta-girak iliskisi, biiyiik oranda
zayiflamistir. Usta-girak yontemiyle stirdiiriilen aktarimmin ge¢mise oranla biiyiik oranda
zayiflamis oldugu anlasilan gelenek, koyden kente olan yogun gogiin yaninda, diigiin/eglence
kiiltiirtinde gerceklesen degisimin de etkisiyle, giin gectikce yok olma tehlikesiyle daha ciddi
derecede kars: karsiya kalmaktadir. Daha once agirlikli olarak Kirsehir merkez Asikpasa ve
Bagbasi mahallelerinde ikamet eden Abdallarin ¢ok 6nemli bir boltimii gliniimiizde sosyal ve
ekonomik sebeplerle baska sehirlere, 6zellikle de [zmir'e go¢ etmis bulunmaktadir. Bununla
birlikte, dzellikle ilce ve kdy yerlesimlerindeki Abdallarm bir kismui ise diigiinciiliigiin olmadig:
kis mevsiminde farkli islerde ¢alismakta, yalnizca diigtinctiliik zamanlarinda miiziklerini dogal
ortamlarinda icra edebilmektedir. Oldukga zor sartlar altinda yasayan Abdallarin bir kisminin
glintimiizde diiglinciiliigii tamamen biraktiklari, daha kiiciik bir kisminin ise gegimlerini halen
yalnizca miizik icrasi aracihgryla stirdiirmeye ¢alistiklar: goriilmektedir.

Bu konuda, Abdallarin yogun olarak yasadiklar1 Kirsehir ve Kirikkale’de,
digiinciiliigiin yasaklanmasiyla ilgili son yillarda resmi makamlar tarafindan gerceklestirilen
pek cok ciddi girisimin bulundugundan da stz etmek gerekmektedir. Halkin da tepkisi ve
destegi sonucunda bu girisimler sonugsuz kalmistir. Ancak, bu durumda bile, Abdallarin
diigiinctiliik yoluyla gecgimlerini saglamalarinin hayli giiclestigi anlasilmaktadir. Diigiin basta
olmak {izere eglence bicimlerindeki degisim ve dontisiimler, kirsaldan kente gerceklesen gocler
sonucunda, Abdallarin miizik tizerinden kazandiklari gecimlerini de giiclestirmistir. Tiim
bunlarin sonucu olarak, geleneksel Abdal miiziginin aktarimindaki canlilik, eskiye nazaran
ciddi ol¢tide zayiflamaya baslamistir. Bu durumun gelenek tizerindeki asil olumsuz etkisi ise,
“gun bulup giin yiyen” Abdallarin miizik geleneklerindeki usta-girak iliskisinin kesilerek
gelenek icerisindeki bireylerin “sanat belleme” yolundan uzaklasmaya baslamalar1 olmustur.

Neset Ertas'm babasi ve Ogretmeni olarak tanimladigi Muharrem Ertas’in, Abdal
miiziginin icras1 baglaminda kendisini asan bir “usta” olarak degerlendirebilecegimiz oglunun
yetismesi siirecinde biiyiik etkisi vardir. Bu durum, geleneksel Abdal miiziginin 21. yiizyila
canli bir sekilde ulasmas: ve devamliligin saglanmas: bakimindan biiytik 6nem tasimaktadir.
Ancak, Neset Ertas'mn usta-girak iliskisi igerisinde, birebir yetistirmis oldugu bilinen bir
ogrencisi yoktur. Gelenek aktariminda usta-girak iligkisinin devamlili$1 saglamadaki ¢nemi
dikkate alindiginda, s6z konusu durumun geleneksel Abdal miiziginin aktarimi ve gelecekteki
durumu igin olumsuz bir gelisme olarak degerlendirilmesi miimkiind{ir.

Ote yandan, Abdallarin sosyolojik anlamda yiizyillardan = giiniimiize —siiren
“Garip”likleri ve dislanmisliklari, giintimiizde katlanilmaz bir hal almistir. Sonug olarak geng

8 Konu hakkinda bk. Sibel Dag (2000). Abdallar: Toplumsal Kiiltiirel Kimlik ve Degisme. (Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), ss. 65-67; Serdar Erkan (2008). Kirsehir Yoresi Halk Miizigi
Geleneginde Abdallar. (Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), ss. 46-48.
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Abdal nesillerin biiytik bir kismi, kendilerine artik “baska bir gelecek” arama egilimine
girmislerdir. Erol Parlak’a gore; Kendine yeterli gelen yapinin bozulmasi ile degismek zorunda kalan
gelenegin temelinden sarsilmig olmasi, Abdallarin ve calip-soyleme gelenegine dayalr kiiltiirel iivetimin
yapisint ve yiiziinii epeyce degistirmistir. Bu gidise direnmeye calisan Abdallar icin ise fazla bir secenek
birakmayan cagin kirlenmisligine karst durmak artik olanaksiz gibidir (Parlak 2013a: 262). Bu
yozlasma sonucu, geleneksel nitelikte ve “gercek” anlamda miizik yapan Abdallarin bir
kisminin “Ankarali” 6n adlariyla popiiler kiiltiir eserleri {iretmeye baglamas1 ve bunlar1 popiiler
tiiketim ortamlarinda kitlelerin tiiketimine sunmalari, gelenegin kars: karsiya oldugu bir diger
tehlikeyi gozler oniine sermektedir. Yeni nesil Abdallarin 6nemli bir kisminin baska zanaatlara
yoneldikleri ve miizik geleneklerini bir meslek olarak stirdiirmek istemedikleri de
bilinmektedir. Abdal miizik geleneginin devamliligi hakkinda ifade etmeye cahstiklarimiz,
Neset Ertas tarafindan su sekilde “6zet”lenmektedir:

...Bu bozlaklarin, bu halk miiziginin 6ziiniin oldugu gibi devam etmesine, bu vaziyette devam
etmesine imkin yok... Ama soyle olabilir. Bizim asiret cocuklarmin Kirsehir'deki, Kaman'daki,
Keskin'deki calgicilarin cogu gitti dagildi. Yiizde sekseni, santyorum Kirsehir'den Izmir'e gitti. Ciinkii
karinlart doymaz oldu. Diigiinler evvelki gibi iki ii¢ giin olmuyor, diigiin salonlarinda simdi sadece ii¢-
bes saatlik diigiinler yapiliyormus. Bunlarm da baska bir geliri olmadigina, nesil de gittikce cogaldigina
gore haliyle bunlar ekmeklerini aramak icin oraya, buraya dagildilar. Yani Kirsehir'dekinin de,
Kaman'dakinin de, Keskin'dekilerin de yiizde sekseninin Izmir'e gittigini duyuyorum. Bunlarmn
hanimlar: temizlik islerine gidiyor, erkeklere teneke, eski falan topluyormus. Ne yapsin, hirsizlik
yapmamak icin. Bu sanatin devam etmesi isteniyorsa; bakin, bizler asiret olarak aza kanaatli insanlariz.
Bunlara yedi yasindan kag yas varsa, en ihtiyar: seksen mi, doksan mi, buna kadar bir ¢erceve igine alip,
aydan aya ekmek parast vermek suretiyle bunlarin kendi iclerinden en yashlarina teslim edeceksin.
‘Muharrem Usta’nin, Hact Tasan’in, Cekic Ali'nin oteden beri duyup dinledigimiz bu bozlaklart icra
ettireceksin’ diyeceksin oradaki biiyiiklere. Davulcu olsun, zurnact olsun, onlar iyi dinleyicilerdir. Onlara
teslim edip, zaman zaman kontrol da ederek tek tek egitebilirler. Onlarin bir cerceve altina alinmasi, bir
Kiiltiir Bakanligi catist altinda olursa, bunlar tek tek egitilerek o kendi icindeki yashlar tarafindan, toplu
halde calarak, notali degil de, onlar zaten ayni havayi, aymi 6z, ayni saz olarak ¢alan insanlardir. Bizim
sayilamayacak kadar havalarimiz var. Bunlari toplu halde de, koro halinde de calarlar. Tek tek solo olarak
da ¢alarlar elbette. Ayri bir renk, ayr: bir tat. Boylece bu gelenek de korunmus olur (Tokel, 2012: 199-
200).

Burada Ertas'in soz ettigi hususlarmn her biri ayr1 ayr1 éneme sahiptir. Bununla birlikte,
Ertas'in gelenegin koruma altina alinmas: konusundaki ifadeleri {izerinde ozellikle
durulmaldir. Ciinkii, Neset Ertas basta olmak tizere gelenegin devamliliginda katkis1 bulunan
onemli isimlerin biiyiik cabalari sonrasinda kurulan “Kirikkale Ustalar Toplulugu” benzeri
topluluklarmn kurulmasina ihtiya¢c duyulmasi bile, geleneksel Abdal miiziginin dogal
baglaminda stirdiiriilmesinin ne derece giiclesmeye basladigina isaret etmektedir. Gelenegin
yeni kusaklara aktarimi igin bu gibi yontemlerin ne derece etkili oldugu ise tartismali bir bagka
konudur. Oyle ki, gelenegin kendini en iyi sekilde dogal siireci ve baglami icerisinde
siirdiirebilecegi bilinen bir gergektir.

Neset Ertas, kendisiyle yapilan bir gortismede; Yeni kusak calip soyleyenler arasinda “bu
gelenegi benden sonra siirdiiriir’ diyebilece§iniz kimseler var mi? sorusuna; Onu Allah bilir, ben
bilemem. O kendiliginden gelisen seydir. Su diyemem, kim olur bilmem cevabini vermistir (Akman,
2012: 247). Ertas'm bu yamuti, oldukca anlamlidir. Ciinkii geleneksel miizik; dider biitiin
miiziklerin aksine, koruma olmaksizin binlerce yildir yasama giicii bulup var olabilmesi ve adeta
sonsuzluga dogru akip gidebilmesi olgusunun ardinda yatan ana etken; kaynagimi dogadan ve dogal
aktarim yonteminden almasidir. Miizigi birebir duyumsayarak, yasayarak ve kaynaga dokunarak
ogrenme biciminde ortaya ¢ikan bu yontem; binlerce ezgiyi, sozii aklinda kayipsiz bir bicimde
gezdirebilen, gelistirebilen ve gelecege aktarabilen sanatkdr tipini yaratan bu etkin ogretim ve aktarim
mucizesinin ana kaynagidir (Parlak, 2013b: 11).

Hal gostermektedir ki; Neset Ertasin ardindan geleneksel Abdal miiziginin
temsilikonusunda yamt bekleyen ¢ok sayida soru isareti bulunmaktadir. Ornegin; Neget
Ertag’tan sonra Abdal miiziginin aktarmmi usta-girak iligkisi baglaminda siirmekte midir?
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Stirmekteyse bu aktarim hangi sartlarda ve niteliklerde stirmektedir? Neset Ertas, usta-girak
iligkisi icerisinde herhangi bir kimseyi yetistirmis midir? Yerel ve evrensel olarak, Abdal
miizigini Neset Ertasin ulastigi seviyede temsil giicii olan bir baska sanat¢inin gelenek
igerisinde bu sartlar altinda yetismesi ne derece miimkiindiir? Bu ve benzeri sorulara kesin
yanitlar bulmak miimkiin olmamakla birlikte, gelenegin ge¢misten giintimiize sergiledigi
degisim ve dontistimleri, yine gelenegin kendi 6zellikleri cercevesinde degerlendirmenin dogru
bir tutum olacagmi belirtmek gerekmektedir. Burada sorulmasi gereken soru, gelenegin
temsilinde Neset Ertag’in “veliahtinin” kim olacag1 degil, bu gelenegi layikiyla temsil edebilecek
usta-sanatgilarin var olup olmadigi, ya da daha dogru bir ifadeyle, var olup olamayacagidir.
Belki bundan daha da 6nemlisi, Muharrem Ertas’in sanatini ve emanetini zirveye tasiyarak
temsil eden Neset Ertas'in ¢izgisini stirdiirmeye ¢alisan baska isimlerin, gelenegi hangi noktada
temsil edecekleri ve onu nereye tasiyacaklaridir. Bu dogrultuda merak uyandiran belki de en
onemli soru, Abdal miiziginin son doénemlerde gegirmekte oldugu bu biiyiik degisiminin
ardindan, varligini ne sekilde devam ettirecegidir.

Sonug

Neset Ertas, Abdallik geleneginin son dénemdeki 6nemli temsilcilerinden biridir. iginde
yetistigi kiilttirli ve bu kiiltiirtin miizik gelenegini yasami boyunca temsil etmis bir isim olarak
Neset Ertas, ¢ocukluk yillarindan itibaren baslayip yasaminin sonuna kadar devam eden bir
siirecte, bagh bulundugu gelenekten 6grendiklerini kendi sanat anlayisi dogrultusunda genis
kitlelerin ilgisine sunmus ve bunlar1 gelecek nesillere aktarmistir. Neset Ertas’in gelenegin
yaratim ve aktarimindaki temsilciligini, genel olarak su ana basliklar altinda toplayarak
degerlendirmek mimkiind{ir:

1. Tiirk miiziginin temsilcisi olarak Neset Ertas

2. Tiirk halk miiziginin temsilcisi olarak Neget Ertas

3. Abdal kiiltiirtiniin aktaricist ve bilinen son biiytiik temsilcisi olarak Neset Ertas
4. Geleneksel Abdal miiziginin temsilcisi olarak Neset Ertas

Neset Ertas, babasinin yaninda kogeklik yaparak basladigi sanat hayatini, gelenegin
temsilinde zirveye ulagmay1 basaran bir isim olarak tamamlamistir. Mensup oldugu gelenegin
tarihi birikimini ana kaynak yoluyla ve bozulmadan o6grenen Neset Ertas, gelenekten
ogrendiklerini kendi sanatcilik kapasitesiyle birlestirmek suretiyle ortaya koydugu sanatiyla
Tirk halk miiziginin genis kitlelerce taninmasina, takip edilmesine ve sevilmesine katkida
bulunmustur. Neset Ertas, “usta-girak” seklinde degerlendirebilecegimiz bir yetisme tarziyla,
olgunluk donemine kadar beslendigi Abdal miizigini, bu donemden sonra kendi sanatiyla
beslemis ve gelenek i¢inde miizik icra eden sanatgilara yol gosterici olmustur. Gelenegin son
dénemdeki biiyiik ve giiclii halkalarindan biri olan Neset Ertas, Abdal miizigi repertuvarinda
yer alan eserlerin ¢agin ihtiyaglari dogrultusunda yeniden diizenlenerek yorumlanmasinda ve
ozgiin bir sekilde sunulmasinda, bu repertuvara s6z ve miizik alaninda onemli katkilarin
yapilmasinda, Abdal miiziginin ve kiltiirtintin genis kitleler nezdinde basariyla temsil
edilmesinde ve geleneksel 6zelliklerinin korunarak gelecek nesillere aktarilmasinda ¢ok énemli
katkilar1 bulunan bir isimdir. Bu bakimdan,Neset Ertas’'m geleneksel Abdal miiziginin
temsiliyetinde ulasmis oldugu seviyenin asilmasinin oldukg¢a gti¢ oldugunu belirtmek
gerekmektedir.

Neset Ertas, bir biittintin ayrilmaz parcalar: niteligindeki sanat: ve kisiligiyle toplumun
farkli kesimlerinden insanlari, diinya goriisii ve yasam anlayisi farkli olsa bile, ortak bir
noktada, son olarak da kendi cenaze toreninde bulusturabilen bir isim olmustur. Gelenege siki
sikiya baglh olmasinin yaninda, ¢agin sartlarin1 da gdzetmek suretiyle sanatini icra eden Ertas,
cagm ve toplumun kiiltiirel ve ahlaki agidan aksayan yanlarini kendi dervismesrep tislubuyla
elestiren -aydin- kimliginden de hi¢bir zaman sapmamustir. Yeri geldiginde kendisini, iginde
yetistigi gelenegin yanlis oldugunu diistindiigii yonlerini, kendisinin yetismesinde biiytik
emeklerinin bulundugunu her firsatta ifade ettigi babasini, hatta ¢ok sevdigi tilkesini ve bu
iilkeyi en {ist diizeyde yoneten isimleri de kendine 6zgii tislubuyla elestirebilmistir. Yasami
boyunca haksizliklar karsisinda susmay: degil ses vermeyi segen, giicliiniin degil haklinin
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yaninda bulunan, bagli bulundugu gelenegin ve kendi bireysel 6zelliklerinin bir biitiin halinde
sekillendirdigi Neset Ertas; golgede kalanin golgesi olmaz diyerek, teslimiyeti degil temsiliyeti
tercih etmis ve kendinden sonraki kusaklara, kendinden ¢nce de sdylenenleri yeni bir nefesle
aktaran bir “ozan/asik” olmustur. Bu anlamda, son dénemlerde Tiirk kiiltiir ve edebiyat tarihi
arastirmacilarindan bir kismimin sanat¢t hakkinda g¢agm, ortamin ve soziin de biiytisiine
kapilarak yapmakta olduklar: birtakim “fantastik” agiklamalarin aksineNeset Ertas,bir goniil ve
kiilttir insanu olarak, Ttirk kiiltiir tarihindeki yerini simdiden almis bulunmaktadir.

Geleneksel miizige ¢oksesli bir egilim kazandiran, her icrasinda eseri yeniden {iireten,
yalmizca sazi ve soziiyle degil, yasam bigimiyle ve geriye biraktiklariyla “nevi sahsina
miinhasir” bir insan olan Neset Ertas’in énemi, 6liimiinden biraz 6nce de olsa, genis “halk”
kitlelerince anlasilmistir. Bu anlamda, hem miizik hem de insanlik tarihinde kendine 6nemli bir
yer edinen Neset Ertas'in sesi ytizyillar sonrasinda da bu topraklarin kulag: duyan bireyleri igin
“bir anlam” ifade edecek seviyeye ulasmistir. Tim bu 6zellikleriyle Neset Ertas, geleneksel
Abdal miizigini temsil eden siradan bir sanat¢i olmanin otesinde, bu miizigin ve bagh
bulundugu gelenegin ustaca, bozmadan, dogru ve 06zgiin bicimde icra edilmesinde
ulasilabilecek zirveyi isaret eden bir isim olmustur. Kendisinin vefatindan sonra gelenegin
temsili konusundaki gelismeler ise zamanin dongiisel diizenine ve yine gelenegin kendi ig
dinamiklerine bagh olarak sekillenecektir. Geleneksel Abdal miiziginin ve Abdallik geleneginin
varligini yeni sartlar altinda olusacak yeni baglamlarda ne sekilde siirdiirecegini de yine en
dogru sekilde, zaman gosterecektir.
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