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BATI SANATINDA “DUSMUS MELEKLER” IKONOGRAFISI:
HANOK’'UN KIiTABI, ESKi AHIT VE YENI AHIT BAGLAMINDA
“FALLEN ANGELS” ICONOGRAPHY IN WESTERN ART:
IN THE CONTEXT OF ENOCH’S BOOK, OLD TESTAMENT AND NEW TESTAMENT
Zehra Canan BAYER"®

Oz

“Diismtis Melekler” ikonografisi iizerine yapilan bu ¢alismanin amaci, séz konusu
ikonografinin Hanok'un Kitabi, Eski Ahit ile Yeni Ahit metinleri baglaminda imgelestigi resim-heykel
sanat1 orneklerini tespit etmek ve tespit edilen 6rneklerde, ikonografinin daha ¢ok hangi kutsal kitap
metinlerinin referans almmarak betimlendigini saptamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, yukarida bahsi
gecen {i¢ kitap ve ikonografiyle ilgili bilgi vermeleri dolayisiyla Olii Deniz Parsomenleri ile fbrani
mitleri incelenmis; elde edilen veriler giris bolimiinde kaydedilmistir. Calismanmn ikinci béliimiinde
ise sanat tarihsel siire¢ goz oniine alinarak yapilan taramalar sonucunda ikonografiyi yansitan sanat
yapitlart orneklendirilmis, bu orneklerin ¢oziimlenmesinde, yapitlarin referans aldigi kaynaklarla
dogrudan dogruya iliskilendirilmesine dikkat edilmistir.Calismada elde edilen sonuglara gore,
Hanok'un Kitabi, Olii Deniz Parsémenleri, Ibrani mitleri ve kismen de Eski Ahit metinlerinde
“Diismiis Meleklerin” isimleri, “insanlarin kizlar1” ile olan iliskileri, bu iliskiden dogan “devler”,
“Diismtis Meleklerin” yeryiiziinde neden oldugu sapkinliklar, Tanri tarafindan lanetlenmeleri,
cezalandirilmalar1 konusunda “Bas Meleklere” verilen gorevler ve “Yargi Guinii” hakkinda bilgilerin
yer aldigi; ote yandan Eski Ahit ve daha ¢ok da Yeni Ahit metinlerinde, Mikail ile yerytiziindeki
kotiiliiklerin kaynag1 ve “Diismiis Meleklerin” lideri Lucifer/Seytan arasinda, Cennet’te gegen savas
tizerine odaklamildigl, cogu sanat yapitinda ise bu anlatinin referans alindig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Diismiis Melekler, Bat1 Sanati, Eski Ahit, Yeni Ahit, Hanok, Olii Deniz
Parsomenleri, ibrani mitleri, ikonograﬁ, Seytan, Lucifer, Bas Melek Mikail.

Abstract

The objective of this study is to identify paintings and sculptures based on "Fallen Angels"
iconography in the context of Enoch’s Book, Old Testament and the New Testamentas well as to
determine the scripture which is mostly referred as the holy text, among the art work samples. For
this purpose, three books mentioned above also the Dead Sea Scrolls and the Hebrew myths have
been analyzed and the findings are recorded in the introduction part. In the second part, the art works
reflecting the iconography are illustrated and in the analysis of these works, it is noted that they
directly associate with the references on “Fallen Angels”. According to the results obtained in this
study, the Book of Enoch, the Dead Sea Scrolls, the Hebrew myths and some part of the Old
Testament texts include information about Fallen Angels’ names, their relation with “daughters of
men”, their offspring “giants”, perversion caused by them on earth, their curse by God, duties of
Archangels on their punishment and “Judgement Day” while the Old Testament, mostly the New
Testament texts, focus on the war in Heaven between Archangel Michael and Lucifer/Satan, “the
leader of the “Fallen Angels/root of evil on earth” and most of the art works are found to refer to this
version of the iconography.

Keywords: Fallen Angels, Western Art, Old Testament, New Testament, Enoch, Dead Sea
Scrolls, Hebrew Myths, Iconography, Devil, Lucifer, Archangel Michael.

1. GIRIS
“Diismiis Melekler”den, dinler tarihinde ilk kez Hanok'un! (Enok) Kitabi'nda2
bahsedilmektedir. Hanok'un vizyonlarim igeren kitap, bir donem ortadan kaybolmus;?> ancak
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1773 yilinda, Iskoc arastirmaci James Bruce tarafindan Habesistan’da bulunmustur (Altunay,
2014:8-9). Bununla birlikte Hanok'un Kitabi'nin varligina dair en eski kanitlara, Olii Deniz
Parsomenlerinde* (Kumran Yazitlarr) rastlanmaktadr.

Hanok’un Kitabi'min Kumran magaralarmin doérdiinciisiinde bulunan Aramice yedi
sureti, M.O. 2. yiizy1l ile Hiristiyanlik 6ncesi ¢aglarin sonlarina tarihlenmektedir ve séz konusu
suretlerde, “Diismiis Meleklerin” liderlerinin isimleri, yerytiziine inerek kendilerine eg
se¢meleri, devlerin dogumu, lanetlenmeleri, Hanok'un “Dogrulugun Cennetine” ulasmasi ve
astronomi ile ilgili bilgiler yer alir (Vermes, 2005:531-534).

1.1. Hanok’un Kitabr: “Diismiis Melekler” ikonografisi

“Diismiis Melekler” ikonografisine referans olusturan ilk kaynak, Peygamber Hanok'un
Kitabr'dir. Hanok'un Kitabi, Hanok'un vizyonlarim1 kapsamakta ve bu durum, Kitabin birinci
bolumiuinde:“Bunlar Enok’un kutsanma sozleridir... Gozleri (Tanr tarafindan) aglan ve goklerde
kutsal bir vizyon gdéren Enok (hikayesine bagladi)) ve dedi ki: O goriintiiyii bana melekler
gosterdi.” (Altunay,2014: 29) sozleriyle ifade edilmektedir.

Hanok'un Kitabi'nda koétultglin dogusu ya da yerytiziindeki kottiliiklerin kaynagi,
dogrudan dogruya “Diismiis Melekler” ile iliskilendirilmistir. Kitabin yedinci boliimii,
“Diismiis Meleklere” su sozlerle atifta bulunur: “Insanogullart ¢ogahnca, giizel ve ahmli kizlan
oldu. Meleklers, gdklerin cocuklar: onlar: goriip onlara karst sehvet hissettiler. Birbirlerine dediler ki:
'Gelin, insanlarin arasindan kendimize esler secelim ve onlardan cocuklarimiz olsun.'Sonra liderleri
Semyaza onlara dedi ki:'Bunu gercekten yapmay: kabul etmeyeceginizden ve biiyiik bir giinalin cezasin
tek basima cekmek zorunda kalacagimdan korkuyorum.' Onlar da ona dedi ki: ' Yemin edelim. Ne olursa
olsun bu plandan vazgecmeyecegimize dair karsilikl (yemin edelim).' Sonra hep birlikte yemin ettiler ve
planm uygulayacaklarina séz verdiler. Toplam iki yiiz kisi, Yeret'in zamamnda Hermon Dagi'nin®
zirvesine indiler. O daga Hermon Dag demiglerdi, ¢iinkii bu ig igin birbirlerine yemin etmis,
vazgecmemek tizere lanet okumuslardi. Liderlerinin isimleri soyleydi: Semyaza, Araklba, Rameel,
Kokablel, Tamlel, Ramlel, Danel, Ezeqeel, Baraqiyal, Asael, Armarel, Batarel, Ananel, Zagiel, Samsapeel,
Satarel, Turel, Yomyael, Sariel” Iki yiiz melegin liderleri bunlardi. Onlarla birlikte olan diger tiim
meleklerle birlikte kendilerine esler aldilar. Her biri kendilerine bir es secti ve onlarla birlesmeye,

Hanok (Enok)la ilgili olarak Eski Ahit'in “Tekvin” kisminda su bilgiler yer alir: “Ve Kain karisim bildi ve gebe kalip
Hanok'u dogurdu ve bir sehir bina etti ve sehrin adini oglunun adina gore Hanok koydu...” (Tekvin, 4/17), “Ve Hanok altmis bes
yasinda Metuselahin babast oldu ve Metuselahin babasi olduktan sonra, Hanok ti¢ yiiz yil Allah ile yiiriidii ve ogullar ve kizlar
babast oldu ve Hanok'un biitiin giinleri ti¢ yiiz altmis bes yil oldu ve Hanok Allah ile yiiridii ve g6zden kayboldu; ciinkii onu Allah
aldi” (Tekvin, 5/21-24). Yeni Ahit'te de Hanok'un adi, “Ibranilere” kisminda su sekilde geger: “fmanla Hanok, 6liim
gormemek tizre naklolundu ve bulunmazdi; ciinkii Allah onu nakletmisti; ¢linkii naklinden evvel Allaha makbul olduguna sehadet
edildi.”(Ibranilere, 11/5). Islam’da ise Hanok, Idris peygamberle iliskilendirilmistir ve Kur’an-1 Kerim’de, “Meryem”
suresinde anilmaktadir. Meryem suresinin, 56. ve 57. ayetlerinde: “Kitap'ta Idris’i de an. Ciinkii o, 6zii-s6zi tam uyusan bir
kisiydi, bir peygamberdi. Onu yiice bir mekdna yiikselttik.” denmektedir.

2 Eski Ahit'in Apokrif (Etimolojik acidan gizli. Katoliklerde “deuterokanonik” olarak ge¢mektedir) kitaplarindan biri
olarak kabul edilen Hanok’un Kitabimnin, orijinalde Aramice oldugu, ilk bolimlerinin M.O. 4. yiizyilda yazilmaya
baslandigi, bununla birlikte zaman icinde eklemeler yapilarak degisime ugradigi ve degisim siirecinin de M.O.1.
yiizyila kadar tarihlendigi belirtilmektedir. Erhan Altunay (2014).Peygamber Enok’un Kitabt, Onsiz,4. Baski. Cev.:Giinyiiz
Keskin, istanbul: Hermes Yayinlary, s. 7-8.

3Kitabm, “Diismiis Melekler”, kétiilugtn kaynagt gibi konulardan bahsettigi i¢cin Musevi ve Hristiyan din adamlar:
tarafindan okunmasinin sakincali goriilmiis olabilecegi, bu nedenle ortadan kayboldugu o6ne siirtilmektedir. Erhan
Altunay (2014).Peygamber Enok’un Kitabi, Onsoz,4. Baski. Cev.:Giinytiz Keskin, Istanbul: Hermes Yayinlary, s.8.

4 S6z konusu parsomenlerin bir bolimii, Muhammed Dhib adinda Bedevi bir ¢oban tarafindan 1947'de, Olii Deniz’in
Bat1 kiyisinda, Yahuda Coli'ndeki “Kirbet Kumran” harabelerinin bulundugu yerde, bir magarada kesfedilmistir. Yedi
parsomen ve irili ufakli yiizlerce deri parcasimin kesfinden sonra, 1951-1956 yillari arasinda aym bolgede yapilan
aragtirmalar sonucunda, diger magaralarda da onemli sayida yazit bulunmustur. Kabaca M.0.200-M.S.70 yiizyillar
arasma tarihlendirilen Kumran Yazitlar’'nm, Kumran bolgesinde yasayan Esseniler ile dogrudan dogruya alakali
oldugu ileri siirtilmektedir. GezaVermes (2005). Oli Deniz Parsémenleri Kumran Yazitlari. Cev..Nurfer Celebioglu,
Istanbul: Nokta Kitap, .26, 37-39.

5Kumran Magaralar1 4'tin Aramice metinlerinde, “Melekler” yerine “Gozciiler” olarak gegmektedir.

6Armon Dag1 olarak da anilir. Israil’de, Golon Tepeleri bolgesinde yer almaktadir. Ayrica Armon Dag1 ya da Hermon
Dagy, ibranice herem (lanet) kelimesinden tiiretilmistir. Richard Laurance; Robert H. Charles; Rutherford H. Platt (2012).
Idris Peygamber’in Iki Kitabi.Cev.: Oguz Eser, Istanbul: Idil Yayincilik, s.40.

7 Soz konusu melekler su sekilde de zikredilir: Samyaza, Urakabarameel, Akibeel, Tamiel, Ramuel, Danel, Azkeel,
Saraknyal, Asael, Armers, Batraal, Anane, Zavebe, Samsaveel, Ertael, Turel, Yomyael, Azazyel. Erhan Altunay (2014).
Peygamber Enok'un Kitab, Onsiz,4. Baski. Cev.:Giinytiz Keskin, Istanbul: Hermes Yayinlari, s.35.
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kendilerini onlarla kirletmeye bagladilar. Onlara biiyiiler ogrettiler... Sonra kadinlar hamile kaldi ve
boylart 135 metre olan devler dogurdu. Sonunda insanlar onlar: besleyemeyecek hale gelene kadar, bu
devler insanlarn iirettigi her seyi tiiketti. Ve devler yemek icin insanlara dondii ve onlar: yediler.
Kuslara, yabani hayvanlara, siiriingenlere, baliklara kars: giinah islemeye ve sonra birbirlerinin
viicutlarimr  yemeye, hatta kamm icmeye bagladilar. Ve diinya bu vicdansizlardan  sikdyetci
oldu.” (Altunay,2014: 34-35).

Kitabin sekizinci boliimiinde insanlhigin mahvoldugu, mahvoldukca da gighklarmin
goklere ulastifi yazmakta ve bunun sorumlusu olarak da yeryiiziine inen “Diismiis
Melekler”den Azazyel(Azazil) ve Semyaza gosterilmektedir. Azazyel insanlara kilig, bicak,
kalkan ve zirh yapmayi, Semyaza ise biiyti yapmay1 6gretmis; kottiltikler artmus, cok sayida
zina islenmis ve insanoglu yoldan ¢itkmustir.

Dokuzuncu bolim ise Bas Meleklerden® Mikail, Cebrail, Rafael, Suryal ve Uriel'in
goklerden asag1 baktiklari, diinyada dokiilen kam ve islenen sonsuz kétiiltikleri gordiikleri,
bunun tizerine “En Yiiceye”/Tanriya, olan-biteni anlattiklar: bolimdiir. Ayni boliimde kan ve
gtinahla dolu diinyada, oliilerin ruhlarinin agladigini ve gigliklarinin Cennetin kapilarma kadar
ulastigim, diinyadaki adaletsizliklerden dolayi feryatlarin dinmek bilmedigini Tanriya sdyleyen
Bas Melekler, Tanri’min buna neden engel olmadigim sorarlar ve O'ndan yol gostermesini
dilerler.

Bunun tizerine onuncu boéliimde Tanri, 6ncelikle Uriel'i Nuh peygambere gonderir ve
der ki: “Git ona benim adimla de ki: 'Kendini sakla!' Ve ona gelen sonu goster. Ciinkii diinya yikilacak.
Tufarun sulart tiim diinyaya gelmek tizere ve diinyamin tizerindeki her seyi yok edecek. Nuh'a bu
tufandan nasil kurtulacagim ogret ki diinyamn gelecekteki tiim nesilleri icin tohumu korunabilsin.”
Sonra Rafael’i gorevlendirir ve soyle der: “Azazyel’in elini ayagim bagla ve onu karanhga koy.
Dudael’deki ¢ilde bir yer ag ve onu oraya koy. Uzerine sivri ve sert kayalar koy. Tamamen karanlikla
ortiilstin ve sonsuza kadar orada kalsin. Yiiziinii de kapat ki 15181 goremesin. Biiyiik yarg: giiniinde
Azazyel atese atilacak... Azazyel’in dgrettikleri yiiziinden tiim diinya kirlendi. O yiizden tiim giinah
ona yiikle. "Cebrail’e: “Gayri mesrulugun, yozlagmighigin, ahlaksizligin diriinii olan cocuklann karsisina
¢tk ve o Gozciilerin cocuklarini insanlarin arasindan ¢ikar. Onlart oradan cikar ve birbirlerine diisiir ki
birbirlerini yok etsinler. Ciinkii fazla giinleri kalmadi...”der. Mikail'e ise Semyaza’ya ve onunla
birlikte olanlara, “pisliklerini bulastirmak icin kendilerini kadinlarla birlestirenlere”, suglarim
bildirme gorevini verir. Suglarinin cezasi olarak Mikail, tim ogullar1 birbirlerini katlettiginde,
sevdiklerinin yok oldugunu gordiiklerinde, neticesi sonsuza kadar siirecek olan yarg giiniinde
sonlar1 gelene kadar, yetmis nesil boyunca onlar1 alcak yerlere zincirleyecektir. O giinler
geldiginde ise iskenceyle ates ¢ukuruna gonderilecek ve sonsuza dek hapsedileceklerdir. Ttim
nesillerin sonuna kadar birlikte yakilip yok edileceklerdir.

Kitabin on ikinci bolimii Tanri’min Hanok’a, “Diismiis Meleklerin/Gozciilerin”
affedilmeyecegini, sonsuz cezaya carptirilacaklarini ve bunu meleklere bildirmesini emrettigi su
sozlerle baslar: “Git o yiice Cenneti ve sonsuz kutsal mekanlarin terk eden, kendilerini kadinlarla
kirleten, insanogullarimin yaptigint yapan, onlar: kendilerine eg olarak alip diinyada biiyiik bir yozlagma
yaratan Gozciilere de ki diinyada asla huzur bulmayacaklar. Giinahlar affedilmeyecek, cocuklarindan da
mutluluk bulmayacaklar. Sevdiklerinin katledilisini gorecek, ogullarimin yok edilisinin yasim tutacaklar
ve sonsuza kadar yalvaracaklar ama onlara merhamet ve huzur gosterilmeyecek.”(Altunay,2014: 41).
Bunun tizerine Hanok, Tanri’min buyruguna uyarak oncelikle Azazyel’e, Tanr1 tarafindan
cezalandirildigini ve hicbir zaman huzur bulamayacagini, affedilmeyecegini bildirir; sonra
“Gozctilerin” yanina gider. Onlar1 korku iginde titrerken bulur. Isledikleri giinahlardan &tiirii

8 Yunanca metinde bu boéliime su sekilde bir ilave bulunmaktadir: “Ve onlar (kadinlar) , onlara (Gozciilere) di¢ 1k dogurdu.
[Iki biiyiik devler. Devler, Nefilimi (bazilar: 'cok sayida' der) dogurdu. Nefilim, Elioud'u (bazilart '¢ok sayida' der) dogurdu. Ve
bityiikliiklerine gore giicleri artarak var oldular.”Richard Laurance; Robert H. Charles; Rutherford H. Platt (2012). Idris
Peygamber’in Iki Kitab1.Cev.: Oguz Eser, Istanbul: Idil Yaymncilik, s.42.

9Bas Melekler, Hanok'un Kitabi'nda séyle gecmektedir: Haykirislar1 ve korkuyu yoneten Uriel, fnsanlarin ruhlarmi
yoneten Rafael, Diinyada ve diger parlayan yildizlarda ceza veren Raguel, insanligin erdemlerini ve uluslar1 yoneten
Mikail, giinaha sapan insanogullarinin ruhlarmi yoneten Sarakiel, Cenneti, Ikisat't (bir grup melek olarak bilinen
Seraphim) ve Kerubileri yoneten Cebrail ve baskaldiranlari yoneten Remiel. Erhan Altunay (2014).Peygamber Enok’un
Kitabi, Onsoz,4. Basku. Cev.:Giinyiiz Keskin, Istanbul: Hermes Yayinlari, s.52.
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goge bakip Tanrr'yla konusamadiklar: igin Hanok'tan araci olmasin ve affedilip huzura ermek
icin duaci olduklarimi Tanriya iletmesini isterler; ancak Hanok “Gozciilere”, vizyonunda
Tanri’'nin bu dilegi kabul etmediginin gosterildigini, asla Cennete kabul edilmeyeceklerini,
diinya var oldugu siirece zincirlenmelerine karar verildigini, bunun da 6tesinde ¢ocuklarimn
yok olusunu goreceklerini soyler.

Kitabin on besinci ve on altinct boliimlerinde, “Diismiis Meleklerin/Gozciilerin”
insanlardan olma gocuklari/devlerden de bahsedilmektedir. Buna gore devlerin mekamn diinya
olacak, onlara kotii ruhlar denecek, insanlar ve “Gozctiler”den dogduklar: igin bedenleri kot
ruhlara hizmet edecektir. Devlerin ruhlar1 diinyaya zultim, yozlasma, savas ve bela getirecek,
bu ruhlar 6zellikle kadinlara eziyet edecektir; ciinkii kadinlardan olmadirlar. Oldiiklerinde
ruhlar1 bedenlerini terk edecek, yargi giiniinde ise “Gozciilerle” birlikte biiyiik bir hezimete
ugrayacaklardir(Altunay,2014: 47-48).

“Gozciilerin”, yargl giintine kadar kalacaklari yer de Hanok'un Kitabinda tasvir
edilmektedir. Kitabin yirmi birinci boltimiinde, Diinya ve $Seol’el? yaptig yolculukta Hanok, bas
meleklerden Uriel'le birliktedir ve Uriel, “Gozciilerin” yargt gilintine kadar nerede
tutulacaklarini ona gosterir. Hanok, gordiikleri karsisinda dehsete kapilir ve sunlar1 soyler:
“...korkung bir yere vardim. Biiyiik bir ates yamyordu ve ortasinda biiyiik bir ¢ukur vardi. Alcalan
biiyiik ates stitunlariyla doluydu. Ne boyunu gérebiliyordum ne de biiyiikliigiinii... Dedim ki: 'Ne
korkung bir yer burast ve bakmas: ne kadar korkung!" Yanimda olan yiice melek Uriel cevap verdi:' Enok
neden bu kadar korku ve panik icindesin?' Dedim ki: 'Bu korkung yerden ve bu aci verici goriiniisten
dolayi." Dedi ki: 'Burasi meleklerin hapishanesidir. Sonsuza kadar burada hapsedilecekler.'”
(Altunay,2014: 53-54).

Kitabin,insanoglunun hikdyesinin anlatildig: elli tigtincti boliimiinde ise yarg: giintiyle
ilgili olarak ates icinde yanan derin bir vadiden s6z edilir. Burada agirlig: dlciilemeyen demir
zincirlerin yapildigini géren Hanok, baris melegine bu zincirlerin kimin i¢in hazirlandigin
sorar ve su yaruti alir: “Bunlar Azazil'in'! toplulugu icin hazirlanyor, onlart hapsedip Cehennem
cukuruna baglamak icin. Ve Ruhlarin Tanristmn emrettigi gibi, ceneleri sert taglarla kaplanacak. Mikail,
Cebrail, Israfil ve Fanuel, o biiyiik giinde onlari alip yanan atese atacak ki Ruhlarn Tannsi onlarn
adaletsizliklerinin, Seytan’a hizmet etmelerinin ve diinyadakileri yoldan ¢karmalarimn  dciinii
alabilsin.” (Altunay,2014: 83).

“Dtismiis Meleklerin” yargilanmasi ile ilgili bilgiler, Kitabin altmis yedinci boliimiinde
Mikail, Rafael ve Rakael’in birbirleriyle konusmalarinda da gecer.Yarg: giintinde Mikail,
Rafael’e sunlar1 soyler: “Meleklerin yargilanmasinin siddetinden dolay: ruhun giicii beni sersemletiyor,
titretiyor. Onlar: eriten bu siddetli yargulamaya kim dayanabilir? Liderleri yiiziinden onlara uygulanan
bu yarqulama karsisinda kimin kalbi yumusamaz, kimin i¢i titremez?”Yargl devam ederken Rafael,
Rakael’e soyle der: “Tanri'mn gozii éniinde olamayacaklar. Ruhlarin Tanris: onlara kizdi, ¢iinkii onlar
Tanri kendileriymig gibi davraniyorlar. O yiizden gizli bir yarg: ebediyen buldu onlari.Ne melekler ne de
insanlar  gidip onlara eslik eder, onlar bu yarqamaya ebediyen, tek baslanna maruz
kaldilar.”(Altunay,2014: 101).

Kitabin altmis sekizinci boltimiinde ise “Diismiis Meleklerin” liderleri, isimleriyle ve
isledikleri giinahlarla birlikte ayrintili olarak verilir. Yekun, kutsal meleklerin ttim ¢ocuklarm
saptirmis, onlar1 diinyaya getirip kadinlarla yoldan ¢ikarmistir. Kesabel, meleklerin kutsal
ogullarma seytani kilavuzluk yapmus, yoldan ¢ikarmis, viicutlarim kadinlarla kirletmeye sevk
etmistir. Gadreel, insanlara tim oliimciil darbelerini, savas zirrhlarim, kiliclarmi ve diger
oldiirticii silahlar1 gostermistir. Penemuel, insanogluna acry, tatliyl, meleklerin bilgeliklerinin
tim sirlarm, miirekkep ve kagitla yazmay1 6gretmistir.’>? Kasdeya, insanlara kirli ruhlarm ve

10Seol (Scheol): Musevi inanisina gore bir tiir Cehennem. “Batmis olan”, “Gomiilii olan” anlamindadir; ayrica Diinyanin
dibi anlammna da gelir.Erhan Altunay (2014).Peygamber Enok’un Kitabi, Onsoz,4. Baski. Cev.:Gtinytiz Keskin, Istanbul:
Hermes Yayinlari, s.172.

11Azazyel olarak da tabir edilir.

12 Miirekkep ve kagitla yazmay1 6grenmek, yani bilgiyi kaydetmek eski ogretilerde tasvip edilmeyen bir durumdur.
Ezoterik gelenek genellikle sozlii olarak tartisilmistir. Bu gelenege gore insanoglunun bildikleri nedeniyle safligimni
yitirdigine ve titkendigine inanilmaktadir. Erhan Altunay (2014). Peygamber Enok’un Kitabi, Onsiz, 4. Baski. Cev.:Giinytiiz
Keskin, istanbul: Hermes Yayinlari, s.102-103.
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seytani varliklarin tim kotii etkilerini, diisiik olmasi i¢in rahimdeki embriyonun nasil
oldiiriilecegini, yilan 1siriklarryla ruha zarar vermeyi ve yilanin oglu Taba’et ile 6glen vakti
meydana getirilen yikici etkileri gostermistir (Altunay, 2014:102-103).

“Dtismuis Meleklerin” liderlerinin isimleri, yerytiziine inerek kendilerine es se¢meleri,
sectikleri eslerden dogan devler, devlerin lanetlenmeleri, Olii Deniz Parsomenlerinin®Hanok' un
Kitab1” ile “Devler Kitabinda” da yer alir. Kumran magaralarinin doérdiinciistinde bulunan
“Hanok’un Kitabma” ait ilk parcada, giinahkar meleklerin liderlerinin Aramice isimleri soyle
gecer: “...Bunlar onlarin énderlerinin isimleridir. Shemihazah onlarin basiydy; Arataqoph ikincisi,
Ramtael Tticiinciisti, Kokhabel dordiinciisii, ...el besincisi, Ramael altincisi, Daniel yedincisi, Ziqiel
sekizincisi, Baragel dokuzuncusu, Asael onuncusu, Hermoni on birincisi, Matarel on ikincisi, Ananel on
ticiinciisii, Stawel on dordiinciisti, Shamshiel on besincisi, Shahriel on altincis, Tummiel on yedincisi,
Turiel on sekizincisi, Yomiel on dokuzuncusu, Yehaddiel yirmincisi.”(Vermes, 2005: 532).
Devaminda,liderlerin kendilerine egler sectigi, onlarin yanina gitmeye basladiklari, biiytictiltik
ve sihirbazlik ogrettikleri, onlarla kendilerini kirlettikleri, eslerinin hamile kalip devleri
dogurduklar1 kaydedilmekte; giinahkar meleklerin Tanri’min gazabina ugrayacag hakkinda
bilgiler yer almaktadir. Kitapta Hanok, yukarida ad1 gecen melekler ile onlara yandashk eden
diger giinahkar meleklerin basina, hayatlar1 boyunca yapacaklari kétiiltiklerden daha biiytik bir
kottulugiin gelecegini bildirmektedir. Hanok'un vizyonlarina gore koétiiler igin bir tuzak vardur,
bu bir hapistir ve yargilanacaklar: giine kadar burada varliklarin stirdiireceklerdir.

Devler Kitabi ise: “... Ruhumuzun 6liimii hakkinda” sozleriyle baslar (Vermes, 2005: 535).
Kitapta kotti olanin lanetinden bahsedilir; ancak asil detaylandirilan, devlerden ikisinin
gordugl riiyadir. Buna gore devler uyanir uyanmaz babalar1 Shemihazah'in yanina giderler.
Devlerden biri (Nefilim), rityasinda bir mucizenin gerceklestigini soyler. Tim agag tiirlerinin
oldugu bir bahge gordiigiinti, bahcivanlarin bahcedeki her agaci suladifini, agaclarin
diplerinden koklerin c¢iktigini, her bir agacin ¢ filiz verdigini ve tiim bu olanlar1 izlerken
gokytiziinden “ates dillerinin” indigini, her yerin suyla kaplandigimi (Nuh Tufani), yangmn
ciktigmm ve yanginin meyve bahgesindeki tiim agaclar1 sardigimi, yangmin tek bir agaca ve
topraktaki filizlerine (Nuh ve soyu) dokunmadigini sdyler. Nefilimi dinleyen diger devler, bu
riilyayr yorumlayamazlar. Sonra kardesi diger dev (Ohiyah) riiyasim anlatmaya baglar.
“Goklerin Huiktimdar1” yerytiziine inmis, tahtlar kurulmus, “Ytice Olan” oraya oturmustur.
Yitizlercesi, binlercesi ona hizmet etmektedir; kitaplar acilmis, yargi okunmustur. O, tiim
canlilara, bedene, tiim yoneticilere hitkmetmektedir. Riiyasinin burada bittigini sdyleyen devin
karsisinda diger devler dehsete kapilirlar. Hanok’a gitmek gerektigini ve riiyalar1 ona
yorumlatmadan rahata ermelerinin miimkiin olamayacagimni soylerler. Riiyalarin yorumu ise,
Hanok’'un Kitabi'min altinci bodlumiindeki su sozlerde gizlidir:“Agaclarin nasil kendilerini
yapraklarla kapladigina, meyve iirettigine bakin. Sonsuz Olan"in her seyi bu sekilde sizin igin yaptigin
anlayin... Tanrt nasil emretmisse, her sey o sekilde meydana gelir. Sular ve 1rmaklar da kendiiglerini
onun emri disina ¢tkmadan yapar. Ama siz sabirla beklemediniz ve Tanri'mn emirlerine uymadiniz.
Emirleri ¢ignediniz, gtinaha girdiniz ve pis aizlarimzla onun yiiceligine iftirada bulundunuz. Siz kat
kalpliler, siz huzur bulmayacaksiniz! Giinlerinizden alabildigine nefret edeceksiniz. Omriiniiziin yillar
hizla geciverecek. Mahvedilme zamamimiz sonsuz bir nefretle giiclenecek, huzur bulmayacaksiniz. O
glinlerde adlarimiz tiim adil olanlar igin sonsuz bir igrenti olacak. Tiim lanet okuyanlar sizin adimzla
lanet okuyacaklar. Tiim suclular, giinahkarlar size lanet edecek. Ama secilmigler icin 151k, seving ve huzur
olacak. Diinya onlara kalacak. Ama sizin icin suclular, kurtulus olamayacak. Hepinizi bir lanet
saracak....” (Schodde, 2014: 32-33).

Devler Kitabr'nda gecen lanetlenen devler bahsi, Eski Ahit'te ve ibrani mitlerinde de
yer alir. Devlerden, cogu yerde “Tanri’'nin Ogullar1 ve Insanlarin Kizlarindan” olma yaratiklar
olarak soz edilir. “Diismiis Melekler” ise Eski Ahit'te ve stz konusu mitlerde “Tanrinin
Ogullar1” olarak anilirlar ve Hanok'un Kitabi'nda anlatildigi gibi “Insanlarin Kizlart” ile
beraber olup yoldan ciktiklari i¢in sonsuz cezaya carptirilirlar.
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1.2.Eski Ahitve Ibrani Mitlerinde “Tanr1'nin Ogullari-insanlarin Kizlar1”

“Tanr'min Ogullar1 ve Insanlarn Kizlariyla” ilgili olarak Eski Ahit'in Tekvin
Bolumii'nde: “... Topragin yiizii iizerinde adamlar’3 ¢ogalmaya basladr ve onlarin kizlar: dogdugu
zaman Allah ogullari, adam kizlarnmin giizel olduklarim gordiiler ve biitiin sectiklerinden kendilerine
kanlar aldilar... Allah ogullan, insan kizlarina vardiklar: ve bu kizlar onlara ¢ocuk dogurduklar: zaman,
o gtinlerde, hem de ondan sonra yeryiiziinde Nefilim vardi, bunlar eski zamandan zorbalar, sohretli
adamlardi.”sozleri yer almaktadir(Tekvin, 6/1-4).

“Tanr’mn Ogullar1 ve Insanlarm Kizlarina”iliskin detay veren diger kaynaklardan
Jubilees'* ve Tanhuma Buber’e!> gore ise Tanrimin ogullarinin, insanlara dogrulugu ve adaleti
ogretmek icin gonderildikleri, ti¢ ytiz y1l boyunca Kain'in oglu Hanok’a, Cennetin ve diinyanin
tim sirlarin 6grettikleri; ancak daha sonra oliimlii kadinlarla sehvetli isteklerini gerceklestirip
birer gtinahkar olduklari, soylarimin yerytiziinden yok edilmesinden once bakireler, evli
kadinlar, erkekler ve hayvanlarla birlikte olarak kendilerini eglendirdikleri belirtilmektedir
(Jubilees, IV /15, 22; TanhumaBuber Gen/24).

Yalqutl® Genesis ve Bereshit Rabbati’de!” ise “Diismiis Melekler”in liderlerinden
Samhazai ve Azael'in (Azazil) Tanri'min yanma giderek O'na yeryiiziinde bir siire de olsa
yasamak icin yalvardiklari, bunun tizerine Tanri'nin -baslangigta kabul etmese de- onlara izin
verdigi, ancak yerytiziine iner inmez “Tanrinin Ogullarmin”, Havva'nin kizlari ile (insanlarmn
kizlar1) birlikte olmaktan sakinmadiklari, Samhazai'nin Hiva ve Hiya adinda iki erkek ¢ocugu
oldugu, birer dev olan bu varliklarin her birinin giinde bin deve, bin at ve bin tane de okiiz
yiyerek acliklarini giderdigi; Azael'in ise erkekleri kadinlar karsisinda caresiz birakarak bastan
cikartan kadinlara 6zgii siis malzemeleri icat ettigi, tiim bunlara sahit olan Tanrinin
“yukaridaki” sular1 serbest birakacag: ve bu sekilde de tiim insan ve hayvanlar1 ldiirecegini
soyleyerek onlar1 uyardigl, iki oglunu diistinen Samhazai'nin, Tanr1’ya yalvararak onu bu
diistincesinden vazgecirmeye calistig1 kaydedilmistir.

Yine ayni kaynaklarda Hiva'nin ayni gece riiyasinda gokytiiziinde, iizerine bir efsane
yazili olan tepesi diiz bir devasa kaya gordiigii, kayanin iizerinde yazili olan efsanenin yalmzca
dort harfi kalacak sekilde bir melek tarafindan kazindigi;, Hiya'min ise ayni gece diistinde
meyvelerle dolu bir bahce gordiigii, ancak birka¢ melegin gelerek ti¢ dalli tek bir aga¢ kalana
kadar tiim agaclar1 kesip yerle bir ettigi, Hiva ve Hiya'min gordiikleri diisleri babalar:
Samhazai'ye anlattiklar1 ve O'nun da Hiya'ya: “Senin riiyamn anlami sudur: Tanri'min gonderecegi
tufan, Nuh ve ii¢ oglu disinda biitiin insanh§r yok edecek” dedigi bildirilmektedir (Yalqut
Genesis/44; BereshitRabbati/29-30).

S6z konusu kaynaklarda Samhazai'nin tovbe ettigi ve Giineye, Cennet ile yeryiizii
arasimndaki bir bolgeye gittigi, ayaklar1 yukarida, basi asagida olmak {izere giintimiizde
Yunanhlar'm Orion adini verdigi kuyruklu yildizi olusturdugu; Azael'in ise Samhazai gibi

13Adem’in soyundan bahsedilmektedir.

“Jubilees Kitab1: Muhtemelen M.S. 2. yiizyilda bir Yahudi tarafindan midras (Kutsal Kitap ayetlerini ele alan Rabbinik
literattiriin temel kaynaklarmdan biri) tarzinda yazilmistir. Ibranice orijinali kayip olan kitabin giiniimiize ulasan en iyi
versiyonu ise Etyopya dilindedir. Robert Graves ve Raphael Patai (2013). Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratihs Kitabi, 2. Basku.
Gev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, s.41.

15Tanhuma: Talmudcu bilgelerden Rabbi Tanhuma bar Abba'nin 6zdeyislerine ve soylevlerine dayanan Pentateuch
(Eski Ahit-Tanakh'in en kutsal ilk bes kitab1) tizerine bir misnadir (Rabbinik yasalarmn ilk metni). Tanhuma, M.S. 4.
yiizyilda Filistin'de yasamustir. Tanhuma Buber ise, bir Midras Tanhuma’dir. Solomon Buber tarafindan basima
hazirlanmis ve 1885'te Vilna’da basilnustir. Robert Graves ve Raphael Patai (2013).1brani Mitleri Tekvin-Yaratilis Kitabu, 2.
Bask1. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, s.45-46.

16Yalqut: Bir dizi midras koleksiyonunun ilk kelimesi. Yalqut veya Yalkut, Ibranice “derleme” anlamina gelmektedir ve
ardindan gelen isimler, derleyenin adma gonderme yapar. Yalqut kelimesinden sonra bir isim gelmiyorsa bu dogrudan
Yalqut Shimoni'ye bir gondermedir. Yalqut Shimoni, 13. Yiizyilin ilk yarisinda, Frankfurtlu R. Shimeon Hadarshan
tarafindan olusturulmus son derece 6nemli bir derlemedir. Robert Graves ve Raphael Patai (2013). [brani Mitleri Tekvin-
Yaratilis Kitabi, 2. Baski. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, s.47-48.

17Bereshit Rabbati: Tekvin kitabr tizerine bir midras.Robert Graves ve Raphael Patai (2013). Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratilis
Kitaby, 2. Baski. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, s.35.
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tovbe etmedigi, aksine kadinlara, erkekleri bastan g¢ikaran siisler ve ¢ok renkli kaftanlar
vermeye devam ettigi kaydedilmektedir'® (Graves ve Patai, 2013: 150).

Baz1 kaynaklarda ise “Tanrimin Ogullarinin” iyi niyetlerle yerytiztine indikleri; ancak
insamn kizlar1 tarafindan aldatildiklari, bu ytizden de melek olma &zelliklerini yitirdikleri ifade
edilir. Buna gore Clementine Homilies'te!'® bazi meleklerin Tanrimin huzuruna ciktiklar,
insanin cezalandirilip cezalandirilmayacagindan emin olunmasin saglayacak kesin kamnitlar
toplamak amaciyla yerytiziine inmek icin O'ndan izin istedikleri, Tanri’'min bu istegi kabul
etmesiyle birlikte de meleklerin kendilerini erguvan renkli taslara, altin ve degerli miicevherlere
cevirdigi ve ¢ok gegmeden de ag¢gozlii insanlar tarafindan calindiklari, insanhiga dogrulugu
Ogretmeyi umarak insan suretine girdiklerinde ise insanlarim kizlari tarafindan bastan ¢ikartilip
kendilerini yeryiiziine baglanmis bulduklar1 ve bir daha da ruhani suretlerine geri
donemedikleri kaydedilir. Yine aym kaynakta bu defa “Diisenler” olarak gecen meleklere
Tanr’'min et yemeyi yasakladigl, bununla birlikte yemeleri igin tizerlerine kudret helvas:
yagdirdigy, 6te yandan “Diigenlerin”, kudret helvalarim yemeyip etleri i¢cin hayvanlar1 kesmeye
ve et yemeye devam ettikleri, hatta insan etiyle aksam yemeklerini siisleyerek gokytiziinii kot
kokulu bulutlarla kapladiklar1 ve bunu 6grenen Tanrimin yeryiiziinii temizlemeye karar
verdigi aktarilir (Clementine Homilies vii, 11-17/142-145).

Zohar? Tekvin'de ise “Diismiis Meleklerin” liderleri ile ilgili, daha 6nce herhangi bir
kaynakta ge¢cmeyen bir bilgiye yer verilmektedir. Buna gore Samhazai ile Azael, Musevi
mitolojisinde ad1 gecen Mahlat'in kiz1 Naama ve bir zamanlar Adem’in esi oldugu ileri stirtilen
Lilith adlarindaki iki iblis kadin tarafindan yoldan ¢ikarilmislardir (Zohar Tekvin/37a, 55a).
Tim bunlarin yasandig giinlerde namuslu kalmay: secen Istahar adindaki bir bakire ise, bazi
meleklerin yerytiziine baglanip kalmalarma sebep olur. Tanri'min ogullari, sehvetli isteklerini
onunla yasamak istediklerini soylerler. Istahar ise eger kanatlarimi ona verirlerse, isteklerini
yerine getirecegini dile getirir. Bu istegi kabul edilir edilmez de kanatlar1 kullanarak Cennet’e,
“Tanr’'nin tahtindaki Tapmmaga” ucar ve kanatlarmi kaybeden melekler de yerytiziine
“diiserek” oraya baglanip kalirlar (Liqqute Midrashim?!/155).

Yukarida “Diisen” meleklerle ilgili pek ¢ok detaym verildigi Eski Ahit dismdaki
kaynaklarda, meleklerin “Tanr1’’'mn Ogullar1”adm almalariyla ilgili de bilgiler yer almaktadur.
Ornegin Zohar Tekvin'de, svz konusu meleklerin atalarimmin -Kain'in babasi olan Samael’in-
Tanr tarafindan kutsal bir 1s1ikla yaratildigi, bu 1s18m da onun soyundan gelenlerin yiiziine
vurdugu, dolayisiyla da “Tanri’nin Ogullar1” admi aldiklar: belirtilmektedir. Aym kaynakta,
“Insanlarm Kizlari”nmn Sit'in cocuklar1 oldugu soylenir. Sit'in babasmin bir melek degil de
Adem olmas dolayistyla yiizleri sliimliilere benzetilir (Zohar Tekvin/37a).

Baz1 kaynaklar ise “Tanri’mm Ogullarmin” $it'in soyundan gelen dindar varhklar
oldugunu, “Insanlarin Kizlarinin” ise Kain’in soyundan gelen giinahkarlar oldugunu ileri siirer.
Buna gore Habil, cocuk sahibi olmadan 6liir ve insanoglu iki kabileye ayrilir. Hanok disindaki
Kenanlilar'in hepsi birer gtinahkardir; 6te yandan $it’in soyundan gelenler erdem sahibidirler.
Sit kavminden olanlar, atalarina benzedikleri i¢in olagantistii uzundurlar; Cennet Kapisma bu

18Kefaret Giinti'nde(Yahudiler i¢in yilin en kutsal ve dini agirliga sahip giinii. Giintin ana temalar1 kefaret ve tovbedir.
Museviler, genel olarak bu giinii 25 saatlik bir orug ve yogun olarak dualarla sinagogda gecirirler.)israillilerin
giinahlarimin geleneksel giinah kecisi tizerine konup Azazel ya da bazilarmmin dedigi gibi Azael ugurumuna
firlatilmasinin nedeni budur.

19 Suriye’de, M.S. 3. Yiizy1l baslarinda yazilan Hiristiyan risalesi. Robert Graves ve RaphaelPatai (2013). Ibrani Mitleri
Tekvin-Yaratilis Kitabt, 2. Bask1. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, s.35.

20Zohar: Thtisamli 1s1k ya da nur anlamma gelir. Zohar Tekvin, Kabalacilarin kutsal kitabi olarak kabul edilmektedir. 13.
Yiizyil'da Ispanya’da, Kabalact Moses de Leon tarafindan Aramice olarak yazilmistir. Kitabm, tinlii misna egitmeni
Simeon ben Yohai'ye de ait oldugu ileri siirtilmektedir. Zohar Tekvini, Kutsal Kitab1'in tefsiridir. Robert Graves ve
Raphael Patai (2013). [brani Mitleri Tekvin-Yaratilis Kitabi, 2. Bask1. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yaymlari, s.48.
210tuz bir midras fragmanmin bir koleksiyonu. Robert Graves ve Raphael Patai (2013). Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratilis
Kitaby, 2. Baski. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, s.39.
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denli yakin yasadiklar i¢in de “Tanri’min Ogullar1” unvanim almislardir (PRE22,bl/21,22;
Genesis Rabba?3/222; Adambuch?*/75,81-86; Adamschriften?/37; Schatzhshle2¢/10).

Sit soyundan gelenlerin biiytik bir bolimi evlenmeme and1 i¢gmislerdir; Kenanlilar ise
sefahat diigkiinii olmuslar ve her biri en az iki kadinla evlenmislerdir. Kenanlilar'in kadinlari,
zaman icinde evlenmeme yemini eden Gitlileri de bastan ¢ikarmis ve Gitliler, Tanrinin
kanunlarimi tamamen unutmuslardir (PRE.27bl/22) Tum bunlar, “Tanri’mn Ogullarimn”
isledikleri giinahlardan 6tiirti Mikail ve Israfil'in eliyle Tanr1 tarafindan cezalandirilmalarina
neden olmus; liderleri Azael, el ve ayaklarindan baglanarak Dudael Magarasina konmus,
tizerine sivri uglu kayalar atilarak buraya hapsedilmis, Samhazai ve yandaslar1 ise yetmis nesil
boyunca yasamlarini gecirecekleri diger karanlik magaralara zincirlenmislerdir(Graves ve Patai,
2013: 153).

Yukarida aktarilanlarda, “Tanri’min Ogullar1” konusunun, Hanok'un Kitab1 ve ibrani
mitlerinde kapsamli bir bicimde yer aldig, 6te yandan sdz konusu kaynaklarda, dogrudan
dogruya Lucifer ya da Seytan’mn bahsinin ge¢cmedigi goriiltir. Diinyadaki kéttiliiklerin kaynagi
Lucifer ve Cennet’teki savasindan bahseden, Eski Ahit ve Yeni Ahit metinleridir ki Bati
sanatindaki “Diismiis Melekler” ikonografisi de daha ziyade bu baglamiyla ele alinir.

1.3. Eski Ahit ile Yeni Ahit Metinlerinde Lucifer?s ve “Diismiis Melekler”

Eski Ahit'te gecen: “Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil diistiin! Sen ki milletleri
devirdin, nasil yere yikildin!”sozleri, Tanr tarafindan biittin halklarin koruyucusu olarak
gorevlendirilen, baslangicta itaatkar bir tutum sergileyen; ancak bir stire sonra kendini {isttin
gormeye baslayan Lucifer icindir (Isaya, 14/12).

Lucifer'in:“Géklere ¢ikacagim, tahtum Allah'tn yildizlan tizerine yiikseltece§im ve simalin
sonlarinda, cemaat daginda?® oturacagim. Bulutlarin yiiksek yerleri iizerine ¢ikacagim, kendimi yiice
Allah  gibi edece§im.”(Isaya,14/13-14) sozleri ise once Aden Bahgesinden kovulmasima,
yerytiziine diismesine ve oradan da Seol’e® indirilmesine sebep olmustur. Yere diiserken bir
yildirimi andiran Lucifer, sonunda bir kiil yiginina dénmiis ve Oliiler Diyarr'ndaki, Olim
Cukuru'nun dibindeki ruhu, bir yandan 6btir yana, biteviye sallanip durmustur (Graves ve
Patai, 2013: 93).

Eski Ahit'te, Hezekiel'in ongoriilerinde ise Lucifer isim olarak anmilmaz; ancak Sur
kralina yapilan kehanette, Lucifer’den bahsedildigi, Cennetten kovuldugu ve yeryiiziine atildig:
agiktir: “Rab Yehova soyle diyor: Kemalin miihrii, hikmetle dolu, giizellikte tam olan sendin. Sen
Adende, Allah'in bahgesinde idin, sar1 yakut, kirmizi akik ve beyaz akik, gok ziimriit akik, yesim, safir,
kizil yakut, ziimriit taslari ile biitiin degerli taslarla ve altinla kaplanmistin... Sen mesh edilmig golge
salan kerubi idin ve seni ben diktim. Allalun mukaddes dag: vizerinde idin; atesten taslar arasinda gezdin.
Sende kétiiliik oldugu bulununcaya kadar yaratildigin giinden beri yollarinda kdmildin. Ticaretinin

2Pjrge Rabbi Eliezer. En eski Israil tarihi, yaratilis ve Tanr1 tizerine bir midras. 8. Yiizyil ya da 9. Yiizyil baslarinda
Filistin’de yazilmistir. Robert Graves ve Raphael Patai (2013). Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratilis Kitabi, 2. Baski. Cev.: Ugur
Akpur, Istanbul: Say Yaymlari, s.43.

2 Tekvin kitab1 tizerine, 5. Yiizyilda Filistin'de diizenlenmis bir midras. Robert Graves ve Raphael Patai (2013). fbrani
Mitleri Tekvin-Yaratilis Kitabi, 2. Bask1. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yaymlari, s.37.

24Adem Kitabu. 6. Yiizyila tarihlenen ve apocrypha olarak nitelendirilen Etyopya metni. Robert Graves ve Raphael Patai
(2013). Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratihs Kitabi, 2. Baskt. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, s.33.

»Ermenice Adem Kitabi metni. Robert Graves ve Raphael Patai (2013). ibrani Mitleri Tekvin-Yaratihs Kitabi, 2. Baski.
Gev.: Ugur Akpur, [stanbul: Say Yayinlari, s.32.

2%6Hazineler Magarasi. Adem ve Havva tizerine Hiristiyan goriisiiyle bir yaklasim. M.S. 6. Yiizyilda Siiryanice yazilmis.
Robert Graves ve Raphael Patai (2013). Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratihs Kitabi, 2. Bask1. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say
Yaymlari, s.44.

27Pirqe Rabbi Elieezer. En eski Israil Tarihi, yaratilis ve Tanr1 tizerine bir midras. Robert Graves ve Raphael Patai (2013).
Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratihs Kitab, 2. Baski. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yaymlari, s.43.

BLucifer, Latince’de “Sabah Yildiz1” anlamma gelir. Isaya 14. Bap'ta, “Parlak yildiz, Seherin oglu” olarak geger. Eski
Ahit’te Seytani kastederken kullanilan Lucifer, “Diismiis Meleklerin” lideridir. JCJ] Metford (1983). Dictionary of Christian
Loreand Legend,London: Thamesa nd Hudson, s.164.

29 Kuzey Dagy, Safon ya da Akra Dag olarak bilinir ve “Tanri'nin Dag1” olarak geger. Robert Graves ve Raphael Patai
(2013). Ibrani Mitleri Tekvin-Yaratihs Kitabi, 2. Baskt. Cev.: Ugur Akpur, Istanbul: Say Yayinlari, 5.96.

30Seol (Scheol): Musevi inanisina gore bir tiir Cehennem. “Batmis olan”, “Gomiilii olan” anlamindadir; ayrica Diinyanin
dibi anlamma da gelir.Erhan Altunay (2014).Peygamber Enok'un Kitabi, Onséz, 4. Baski. Cev.:Giinyiiz Keskin, Istanbul:
Hermes Yayinlari, s.172.
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coklugundan 6tiirii senin icini zorbalikla doldurdular ve sug isledin ve seni murdar sey gibi Allahin
dagindan attim... seni yere caldim... senin icinden ates ¢ikardim; seni o yiyip bitirdi ve biitiin seni
gorenlerin gozii Oniinde seni yer yiiziinde kiil ettim.”(Hezekiel, 28/12-18).

Yeni Ahit’te ise Lucifer, “Seytan” ile 6zdeslestirilmistir. Diistisii, Eski Ahit'te hem 1§aya
hem de Hezekiel'de anlatilanlarla benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte Eski Ahit'te,
Lucifer ve isyankar meleklerin birlikte hareket ederek Tanri'ya karsi geldikleri ve savas ilan
ettikleri, Tanri’min kutsanmis melekleri ile savastiklar1 ve savasi kaybederek yerytiziine
distiikleri yer almaz. Bas Meleklerden Mikail ile Seytan ve 6nderligini yaptig1 ordular1 arasinda
Cennette gecen savastan s6z eden, Yeni Ahit metinleridir.

Yeni Ahit metinlerinden Petrus’un Ikinci Mektubu'nda, isyankar meleklerin giinah
isledikleri i¢in Tanri tarafindan esirgenmedikleri, Cehenneme atildiklar1 ve Cehennemin
“karanlik zincirlerine teslim edildikleri” kaydedilir (II. Petrus, 2/4). Yahuda'nmin Mektubu'nda da
bu konuyla ilgi olarak Tanr1nun: “ Ve kendilerinin reisligini hifzetmemis, fakat kendi meskenlerini terk
etmis olan melekleri, biiyiik giintin hiikmii icin ebedi baglarla karanlik altinda sakladi” sozleri geger
(Yahuda, 1/5).

Vahiy’de ise Mikail ile ejder olarak amlan Seytan arasindaki savas tasvir edilir.Savas
Cennet'te gecer, Mikail galip gelir ve Seytan ile isyankar melekleri Cennet’ten kovar/atar.
Mikail ile Seytan arasinda gecen bu savas Vahiy'de su sozlerle anlatilir: “Ve gokte cenk oldu.
Mikael ve kendi melekleri, ejderle cenk etmek icin ciktilar ve ejder ve kendi melekleri cenk ettiler ve galip
olmadilar ve gokte artik onlarn yeri bulunmadi ve Iblis ve Seytan denilen biiyiik ejder, biitin diinyay:
saptiran eski yilan, yeryiiziine atildi ve onun melekleri kendisi ile beraber atildilar.”(Vahiy, 12/7-9).
Cennet'te Seytan ve ordulari ile savasan meleklerin zaferi ise su sozlerle kutlamr: “Allahimizin
kurtarisi ve kuvveti ve melekiltus! ve mesihinin hakimiyeti simdi oldu; ciinkii kardeslerimizin ithamcisi,
onlart Allalimizin dniinde giindiiz ve gece itham eden, asagr atildr. Ve onlar kuzunun kam sebebiyle ve
onlarn sehadetinin sebebiyle onu yendiler ve oliime kadar canlarim sevmediler. Bunun icin ey gokler ve
onlarda oturanlar mesrur (sevingli) olun.” (Vahiy, 12/10-12).

2. BATI SANATINDA“DUSMUS MELEKLER”IKONOGRAFISI:

Hanok’un Kitab, Eski Ahit ve Yeni Ahit Baglaminda

Hanok'un Kitabs, Bat1 sanat1 tarihinde ¢ogunlukla”Diismiis Meleklerin”, “Insanlarm
Kizlar1” ile olan iligkilerini betimlemede kaynak olmustur. Ornegin kitabm yedinci boliimiinde
kaydedildigi {izere, “Tanri’min Ogullar1” olarak da adlandirilan “Dtismiis Meleklerin”,
“Insanlarmn Kizlarmm” goriip onlara sehvet hissetmeleri ve yerytiziine inerek onlar1 kendilerine
es segmeleri, Ingiliz ressam Maurice Greiffenhagen’in yapitinda (Resim 2), ayrica 20. yiizyithn
Amerikali heykeltiraglarindan Daniel C. French'in duygu ytikli heykel calismasinda (Resim
3)ifade bulur. Soz konusu yapitlarda “Tanrr’nin Ogullar1”, ilahi niteliklerini heniiz yitirmemis
melekler olarak tasvir edilirler. Bununla birlikte Resim 4 ve Resim 5’teki drneklerde oldugu
gibi, meleklerin yerytiziindeki kadinlarla birlestikten sonra ilahi niteliklerini kaybettikleri ve
siradan insanlar gibi (kanatsiz) betimlendiklerini gosteren sanat eserleri de mevcuttur. Fakat
s6z konusu yapitlarda, Hanok'un Kitabr'min yedinci boliimtinde: “... Her biri kendilerine bir eg
secti ve onlarla birlesmeye, kendilerini onlarla kirletmeye basladilar.” sozlerinin ifade edildigi
herhangi bir gondermeye rastlanmaz; aksine Resim 5'teki gibi meleklerin yeryiiziindeki
kadinlarla birliktelikleri, coskuyla kutlanan bir solen havasinda verilir.

Hanok’un Kitab1”"ndaki “Diismiis Melekler” ikonografisi baglaminda anlatilanlara gore,
“giinaha bulanmighk” ya da “kirlenmiglik” gibi kavramlar, herhangi bir sanat yapitinda imgeye
dontismemistir; ancak aymi referansta gecen: “...Sonra kadinlar hamile kaldi ve boylar: 135 metre
olan devler dogurdu. Sonunda insanlar onlar besleyemeyecek hale gelene kadar, bu devler insanlarin
iirettigi her seyi tiiketti. Ve devler yemek icin insanlara dondii ve onlar1 yediler...”s6zlerinin “yoldan
¢ikmishik”, “sapkinlik” anlamlarini ¢agristiracak sekilde gorsellestigi drnekler de mevcuttur.Bu
orneklerden Resim 6, ozellikle kitabin on besinci bolumiinde gecen: “ Bu ruhlar
insanogullarina, dzellikle kadinlara zulmedecek, ¢iinkii onlardan ciktilar.” sdzlerinin adeta resimsel bir
temsili gibidir. Resim 7’deki graviir ise, Hanok'un Kitabi'ndaki: “...Azazyelin ogrettikleri

31Ruhlar ve melekler alemi.
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yliziinden tim diinya kirlendi. O yiizden tim giinaln ona yiikle.” sozleri ile “glinah
kegisi”kavramina gonderme yapar.

Hanok'un Kitab1 referans almarak “Diismiis Melekler” ikonografisi baglaminda
gerceklestirilen sanat yapitlariin yani sira, séz konusu ikonografinin Eski Ahit ve 6zellikle de
Yeni Ahit metinleriyle baglantili olarak betimlendigi yapitlara da rastlanmaktadir. Ornegin,
Eski Ahit'te “Seher Yildizi”olarak adi gecen, Yeni Ahit'te ise “Seytan” ile ©zdeslestirilen;
goklere ¢ikip tahtmi Allah’m yildizlar tizerine yiikseltecegini ve boylece kendini Allah’a ortak
kosacagmi soyleyen (Isaya,14/13-14) diismiis meleklerin lideri Lucifer, Mihaly Zichy'nin
illtistrasyon ¢alismasinda Tanr1' min huzurundan, Cennet’ten kovulurken resmedilmistir (Resim
8). Belcikali heykeltiras Guillaume Willem Geefs ise Tanrimin diger giinahkar meleklerle
birlikte “Cehennem’in karanlik zincirlerine teslim ettigi”(Il. Petrus, 2/ 4) ve “biiyiik giiniin hiikmii icin
ebedi baglarla karanlk altinda sakladig1” (Yahuda, 1/6) Seytan’y, taci elinde ve ikonografiye uygun
olarak bir ayag1 zincire bagl tasvir eder (Resim 9). Fransiz sanatg1 Alexandre Cabanel ise, bir
zamanlar “...Kemalin miihrii, hikmetle dolu, giizellikte tam olan... Adende, Allah’in bahgesinde...
biitiin degerli taslarla ve altinla kaplanmus... mesh edilmis golge salan kerubi iken” (Hezekiel, 28/12-18)
isledigi su¢ nedeniyle kendini yerytiiziinde bulan Lucifer’s, yalmz basmna, ac1 ve kin dolu
bakislarla betimler (Resim 10).

Seytan’m yandaslariyla Tanri'ya kars: gelerek O'na savas ilan etmesi ile birlikte bag
meleklerden Mikail ile giristigi savas ve isyankar meleklerle Cennet’ten diististi ise, dini konulu
yapitlar gerceklestiren, farkl iisluplarda ve farkli donemlerde yapitlar meydana getiren pek ¢ok
sanatclya tema olusturur. Bu temay1 yapitlarinda tasvir eden sanatgilarin referans kaynagi, Yeni
Ahit'te gecen: “ Ve gdkte cenk oldu. Mikael ve kendi melekleri, ejderle cenk etmek icin ¢iktilar ve ejder ve
kendi melekleri cenk ettiler ve galip olmadilar ve gokte artik onlarin yeri bulunmadi ve Iblis ve Seytan
denilen biiyiik ejder, biitiin diinyay: saptivan eski yilan, yeryiiziine atildi ve onun melekleri kendisi ile
beraber atildilar.”(Vahiy, 12/7-9) sozleridir ki Maestro delgi Angeli Ribellinin “Isyankar
Meleklerin Diististi” adli yapiti, bu stzlerin imgeye donitisttigii, Ortacag daki erken 6rnekler
arasinda yer alir (Resim 11). Ribelli'nin resminde Tanri, tahtinda oturmakta, Cennetteki
maiyetiyle, olan-biteni izlemekte, resmin orta yerinde Cenneti korumakla ytikiimlii migferli
melekler, Tanrr'ya itaat ederek gorevlerini yerine getirmekte, alt boliimde ise Mikail ve iki
yanindaki melekler, isyankéar meleklerle savasarak onlar1 Cennet’ten kovmaktadir. Yenik diisen
melekler, “demonlara” dontiserek yerytiziine diiserken, Cennetteki tahtlar1 da bos kalur.

Yaklasik bir asir sonra Limbourg Kardeslerin, Duc de Berry i¢in resimledikleri “Tres
Riches Heures” (Saatler Kitabi) minyatiirlerinden “Isyankar Meleklerin Diistisi”nde de benzer
bir anlatim vardir (Resim 12); ancak Cennet’teki tahtinda oturan Tanri'nin yiizi, bu defa ates
kirmizisidir. Tahtin etrafinda -bir énceki érnekte de karsimiza ¢ikan- Seraflar3?, onlarin altinda
ise Cenneti koruyan ve Tanr’mn kararim infaz eden migferli ve kiligh melekler yer alir. ki
yanda tahtlarinda oturan meleklerden giinahkar olanlar, tek tek tahtlarindan bas asagiya
diismekte, hatta bazilar1 yerytiiziine cakilmaktadir. Yere cakilanlardan ortadaki, Eski Ahit'te
Hezekiel'in ongoriilerinde: “...sug isledin ve seni murdar sey gibi Allalun dagindan attim... seni yere
caldim...” (Hezekiel, 28/12-18) sozleri atfedilen Lucifer’dir ve altin tactyla betimlenmistir.

Flaman ressam Hieronymus Bosch’un isyankéar melekleri ise gtk kubbeden yere diisen
birer canavarlar silsilesidir. Bosch, gok kubbeden diisen bu silsileyi, “Saman Arabas1” ve “Son
Yargl” triptiklerinin3 sol kanadinda, “Tufandan Once Diinya ve Tufandan Sonra Diinya”

32Seraflar, Melekler hiyerarsisinde en tiist diizeydedirler. Tanri’'nin tahtini korumakla yiikiimliidiirler ve renkleri
kirmizidir. JCJ Metford (1983). Dictionary of Christian Lore and Legend, London: Thames and Hudson, s.224. Eski Ahit'te,
Isaya’nin vizyonlarnda Seraflardan séyle bahsedilir “... Rabbi, yiice ve yiiksek bir taht iizerinde oturmakta gordiim...
Kendisinden yukarida Seraflar duruyordu, her birinin alti kanadi vard, ikisi ile yiiziinii ortiiyor ve ikisi ile ayaklarin értiiyordu ve
ikisi ile ucuyordu.. .”(ana, 6/1-2). Yeni Ahit'te ise Seraflardan Vahiy kisminda s6z edilmektedir: “... Ve dort mahlitktan her
birinin alti kanadi olup etrafi ve ici gozlerle doludur ve: 'Kuddils, kuddis, kuddiis var olmus ve var olan ve gelecek olan her seye
Kadir Rab Allah!" diyerek giindiiz ve gece rahat etmezler.” (Vahiy, 4/8).

3 Triptik: Agilir kapanir ti¢ resim yiizeyinden olusur. Sol kanat, orta panel ve sag kanattan ibarettir. Orta panel, diger
yiizeylerden daha biiyiiktiir ve kanatlar orta panelin tizerine kapanir. Bu yiizden, kanatlarin arka ytizeyleri de
resimlenir. Ahmet Atan (2006). Resim Sozliigii, Ankara: Asil Yayin, s.344-345.
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diptiginin3 ise yine sol kanadinda resmetmistir. Bosch'un “Saman Arabas1” triptiginin sol
kanadinda Tanri, yine Seraflar tarafindan korunan tahtinda; -Ribelli ve Limbourg Kardesler
orneklerinde oldugu gibi mekéansizlik kavraminin tam aksine- gk kubbede betimlenir (Resim
13). Resmin sol tarafinda Mikail-elinde kili¢ tutmaktadir- ve Tanrinin ordulariyla karsilasan
isyankar meleklerin arasinda kiyasiya bir savas devam eder (Resim 14). Yenilenler, lanetlenirler
ve canavarlara dontiserek yeryiiziine diiserler. Ayni kanatta “Insanin Diistisii” de es zamanl
olarak verilmistir; burada Adem ve Havva'nin ilk gtinah1 islemeleri ve Aden’den kovulmalar1
tasvir edilir (Resim 15).

Bosch’un “Son Yargr” triptiginin sol kanadinda, yine Mikail yonetimindeki Tanr1’mn
ordular: ve isyankéar melekler arasinda gecen savas betimlenir (Resim 16). Tanri, elinde tuttugu
yerkiireyle hem yerin, hem gogiin hakimidir ve Seraflarin korudugu tahtinda, kutsamus
olduklar1 ile lanetlediklerinin savasimi izler. Lanetlenenler, yine canavarlara dontiserek
yerytiziine diiserler. Bir énceki drnekte oldugu gibi, sol kanattaki panelde Havva'nin yaratilisi,
Adem ile Havva'nin Seytan’a inanarak ilk giinahi islemeleri ve Aden’den kovulmalar: tasvir
edilir (Resim 17). Her iki ornekte de Bosch'un “Diismiis Melekleri”, cesitli bocekler ve
siirtingenlerin biresiminden olusan korkung yaratiklar gortiniimiindedir. Sanatginin “Tufandan
Once Diinya ve Tufandan Sonra Diinya” diptiginde de ayni hibrit (melez) tiirti yeryiiziine
diiserken goriiriiz. Panelde, yar1 insan-yar1 hayvan goriintimlii, bodur ya da yalnizca kafa ve
bacaktan olusan, fantastik, insan dis1 yaratiklar, “Tanri’min Ogullart” ile “Insanlarin
Kizlarindan” olma varliklar olarak (Linfert, 1989: 21) Tufan’dan 6nce, yeryiiziinde eglenirken
betimlenirler (Resim 18-19).

Bosch’un korkung/fantastik yaratiklari, her ti¢c 6rnekte de insanoglundaki seytani yonii,
“korku” ve “kargasa” hissi uyandirarak tasvir etmeye calstig1 birer sembolik 6gedir. Aym
ogeler, cagdasi Flaman ressam Pieter Bruegel tarafinda da kullanilir. Bruegel'in “Isyankar
Meleklerin Diistisii” yapitinda, Bosch'un meleklerine benzer fantastik yaratiklar, gokytiziinden
yerytiziine yiginlar halinde diiserler (Resim 20). Mikail tarafindan yonetilen kutsanmis melekler
ordusu, resmin her bir kosesini isgal eden insan, hayvan, bitki biresiminden olusan
hibrit/deforme yaratiklarla savasir. Mikail, resmin merkezinde, altindan zirhi ve kalkaniyla,
kilic1 havada, ejderi/Seytani alt ederken betimlenmistir (Resim 21). Resimdeki sok edici etki ise
Mikail'in énderligini yaptigr Tanri’'min ordusu ile Seytan’mn lider oldugu isyankarlar ordusu
arasindaki miicadeleden ziyade, meleklerin Cennetten diinyaya bir yigm halinde sonsuz
diistisleri ve fantastik gortintimleriyle resmin tiimiine yayilan yogun kalabaliklaridir (Resim
22).

Bosch ve Bruegel'in ¢agdasi, Alman Ronesansinin tinlii sanatgis1 Albrecht Direr’in
“Aziz John'un Vahyi (Mahser)” serisindeki “Aziz Mikail'in%> Ejderle Savasi’nda ise resmin
odaginda yine Mikail yer alir.Mikail iki eliyle tuttugu mizragini, Seytan’in/ejderin bogazina
saplar (Resim 23). Etrafindaki ii¢ melek, ejdere doniisen isyankdr melekleri alt eder ve bas
asagiya diisen Seytanla birlikte onlar1 gokytiziinden kovarlar. Koétiiltige kars: kazanilan bu
zafer, Diirer'in ¢agdasi Hans Leu'nun, Seytan ile Mikail'in, Tanr1'nin huzurunda giristikleri
savasl betimledigi yapitinda da tekrarlanir (Resim 24). Mikail, yine resmin odak noktasindadir.
Seytan ve yandaslariyla giristigi savastan galip ¢ikmustir. Kilic1 havada, zaferini kutlar. Seytan,
ayaklarinin altindadir ve diismiis meleklerle birlikte Cehennemi boylar. Leu'nun, Seytan ve
isyankar melekleri ateslerin icinde resmetmesi de Eski Ahit'te, Hezekiel'in ongoriilerindeki:
“...su¢ igledin ve seni murdar sey gibi Allalun dagindan attim... seni yere caldim... senin icinden ates

3Diptik: Arada menteseleri olan, agilir kapanir iki ytizeyden ibaret iki parcali resim. Ahmet Atan (2006). Resim Sozliigii,
Ankara: Asil Yayin, s.117.

¥Mikail bazi yapitlarda “Aziz” olarak isimlendirilmistir. Bunun nedeni, Roman Katolikleri, Dogu Ortodokslari,
Anglikanlar ve Luteryenlerin, Mikail'i bas melek olmasimin yani sira “Aziz Mikail” olarak da kabul etmesindendir.
Ayrica Katoliklerde Mikail, “Kutsal Mikail” olarak da anilmaktadir. Bu ytizden bazi resimlerde hale ile verilir. Mikail'in
ejderi alt etmesi ile ilgili resim sanat1 6rnekleri, 324 yilinda imparator Konstantin'in Licinius'u “ Adrianople Savasi’nda
yenmesiyle baslar. Konstantin, kazandig zaferden sonra kendisinin ve ogullarinmn, ejder gériiniimiindeki Licunius'u
oldirtirken betimlendigi bir resim siparis etmistir. Bundan sonra ejderi 6ldiiren Mikail temsilleri siklikla yapilir ve
ejderi sldiiren savascl Aziz, Mikail ikonografisi ile ozdeslesir. “Michael (Archangel)”,
http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Michael_%28archangel %29, (erisim tarihi: 12 Eyliil 2014).
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ctkardim; seni o yiyip bitirdi...”(Hezekiel, 28/12-18) sozlerine uygundur. Kuzeyli ressam Frans
Floris'in “Isyankar Meleklerin Diistisi” tablosunda betimledigi yedi basl ejder ise, Hiristiyan
ikonografisindeki “yedi olimciil giinaha”?¢ gonderme yapar. Floris, Mikail ve kutsanmis
melekleri, Flaman resminde kétiiltigti temsil eden insan govdeli hayvan bash hibrit tiirti alt
ederken resmeder. Mikail, yine ayaklarinin altina aldig1 ejderle birlikte, resmin merkezindedir
(Resim 25).

[talyan Roénesans resmi 6rneklerinde ise Seytan ve isyankar meleklerin Mikail ile
giristigi savasta, Kuzeyli ressamlarin resimlerinde gordiigtimiiz fantastik ya da izleyenin
ruhuna korku salan tuhaf goriintimlii canavarlara rastlanmaz; ancak Seytan yine Mikail'in
ayaklar1 altinda, alt ettigi diismam olarak, isyankar meleklerle birlikte gokytiziinden/Cennetten
bas asagiya diiserken tasvir edilir. Ornegin, Domenicodi Pace Beccafumi'nin “Isyankar
Meleklerin Diististi” adli yapitinda Mikail'i, yine resmin odak noktasinda, seytan ve ordular
tizerinde zafer kazanmis olarak goriiriiz (Resim 26). Gok kubbeyi ¢epecevre kusatan Tanri,
Mikail ve ordularm gozetmektedir. Seytanla savasinda galip gelen Mikail, kilict havada
zaferini ilan eder. Cennetten kovulan isyankar melekler, ilahi niteliklerini yitirmisler ve korku
icinde kagmaya calisirken resmedilmislerdir. Seytan ise Yeni Ahit’teki: “.. blis ve Seytan denilen
biiyiik ejder...”(Vahiy, 12/7-9) tarifine uygun olarak ejder bigimindedir. Sanatginin dort yil sonra
gerceklestirdigi ikinci versiyonda ise resmin odaginda, bu defa Tanri figiirii yer alir. Bir elinde
yerkiireyi tutan goklerin ve yeryiiziiniin hakimi, diger eli havada infaz emrini vermis; emri
uygulamas: icin gorevlendirdigi Mikail ise kilici havada, gorevini basariyla tamamlayarak
Seytan1 ve isyankar melekleri dize getirmistir. Cehenneme diisen melekler, bir daha asla geri
donemeyecekleri Cennete dogru bakarlarken, liderleri Seytan da yine Mikail'in alt ettigi ejder
formunda, O'nun ayaklari altinda ezilir (Resim 27).

[talyan Barok sanatinin temsilcilerinden Giovanni Odazzi'nin, Roma’daki Santi
Apostoli Kilisesi'nin apsis boliimiindeki tonoz freskinde ise Tanri, her zamanki gibi bulutlarin
ustiinde, gok kubbedeki yerindedir (Resim 28). Etrafi meleklerle cevrilidir ve isyankar
meleklerin Cennet'ten kovulmasi emrini vermektedir. Ote yandan resmin odak noktasina bu
defa Seytan ile isyankadr melekler arasindaki savasta Seytani dize getiren Mikail degil;
Cennet’ten yerytliziine diismekte olan melekler yer alir. Mikail resmin sol planinda bir elinde
alevden kilicy, diger eliyle melekleri Cennetten kovarken; melekler gercekten de gokytiziinden
asagtya dustiyor gibidirler. Mimari ile resim sanatiin miikemmel biresimine 6rnek teskil eden
bu yapit, Barok resim sanatimun illiizyona dayali anlatim tarzina uygun olarak izleyeni gercek
ile sanr1 arasinda kararsiz birakir ve “diisme” hadisesine giiclii bir anlam ytikler.

Odazzi'nin “Diismiis Melekleri”, Barok sanatin tipik 6zelliklerinden renk, ton, 1sik-
golge karsithigil, hareket ve dinamizm gibi unsurlar1 yansitmasi baglaminda da izleyenin
tizerinde derin bir etki birakirken, konunun dramatize edilerek anlatimmdan dolayr da yine
glclt bir duygu yogunlugu yasatir. Ay etki, Barok dénemin Flaman ressami Peter Paul
Rubens’in “Aziz Mikail ve Diismiis Melekler” tablosunda da yansir (Resim 29). Rubens’in
yapitinda Tanri, yine gokytiziinde yerkiireyle birlikte, yasli, ancak giiclii ve dinamik bir ifade ile
betimlenmistir. Hemen altinda Mikail, zirhim1 ve kalkanmi kusanmus; yine resmin odak
noktasinda elinde alevden kilici, diismekte olan Seytani Cennet’ten kovmaktadir. Seytan, Eski
Ahit’'in Vahiy boliimiinde tarif edildigi gibi “biiyiik ejder” gortintimiindedir (Vahiy, 12/7-9) ve
yandaslar1 isyankar meleklerle birlikte bas asagiya, Cehenneme dogru adeta glinahkarlardan
olusan bir y1gin misali yuvarlanir.

Rubens’in ¢agdasi Fransiz ressam Charles Le Brun'tin ”1syankér Meleklerin Diististi”
adli tablosu ise Mikail’in, Seytan ve yandaslarim1 Cehennem’e gonderdigi ifade yiiklii, gorsel bir
solen gibidir (Resim 30). Rubens’in kurgusunu ¢agristirmakla birlikte, resimde simdiye kadar
verilen drneklerdeki gibi Mikail ve yaninda savasan melekleri gozeten Tanrinin varhigma
rastlanmaz; ancak Mikail'in arkasindan yansiyan kutsal 1s1k, Tanri'min oradaki varligin isaret
eder. “Buyilik ejder” yine bas asagiya Cehennem’e dogru diiserken, isyankar melekler de

36 Yedi Oliimciil Giinah: Kibir, Acgozliilik, Sehvet, Kiskanglik, Oburluk, Ofke, Miskinlik. JCJ] Metford (1983). Dictionary
of Christian Loreand Legend,London: Thames and Hudson, s.225.
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onunla birlikte diiserler. Cehennem, adeta bir girdap, bir kasirga gibi resmin merkezini iggal
eden “dismiis melekleri” kendine dogru ceker.

“Diismiis Melekler” ikonografisinin betimlendigi trneklerde cogu zaman, Tanrinin
gozettigi Mikail ve kutsanmis meleklerin, Seytan ve isyankar meleklerle giristigi topyektn bir
savasa taniklik edilir. Bu 6rneklerde genellikle kalabalik bir figiir toplulugu yer alir. Ote yandan
Mikail'in, Seytan1 tek bagma alt ettigini gosteren yapitlar da mevcuttur. Ornegin, Italyan
Ronesans ressamlarindan Carlo Crivelli'nin, “Seytam Maglup Eden Aziz Mikail” adli resminde
oldugu gibi Mikail tek basmnadir (Resim 31). Zirhim1 kusanmustir. Bir eliyle arkasindaki kilica
uzanmus ayaginn altinda maglup ettigi Seytan’a son darbeyi vurmaya hazirlanirken, diger
eliyle de kotultige karsi iyi amellerin tartildig) teraziyi®” tutmaktadir. Venedikli Ronesans
ressami Bonifacio Veronese'nin “Seytan’t Alt Eden Mikail” adli yapitinda da (Resim 32) Mikail
tek bagma betimlenmistir ve yine elinde teraziyi tutarken resmedilir (Resim 33). Yarg: giiniinde
iyi ve kotti amelleri terazisinde tartacak olan Mikail (Resim 34), bir elinde adaletin kilic,
Tanr’min hitkmiinii yerine getirmek {izere Seytan’a son darbeyi indirmek iizeredir. Italyan
Barok resminin temsilcilerinden Guido Reni'nin, “Basmelek Mikail”i ise elinde teraziyi degil,
Seytan’in zincirlerini tutar ve O'nu Cehennem’e gondermek tizeredir (Resim 35). italyan ressam
Dosso Dossi’'nin Cehennem atesine diismekte olan Seytan't ise cogu resimde tasvir edildigi gibi
korku iginde degil, isyankdrdir (Resim 36). Sanatgimun zafer kazanan Mikail'i, mizragim
Seytan’a saplamak {izereyken Seytan, {i¢ disli mizragiyla O’'na karst koymaya calisir ve
goklerdeki bulutlar, Seytan’in ac1 dolu ifadesini yankilarlar.

Raffaello Sanzio'nun “Aziz Mikail ve Dragon” resmindeki Mikail'in alt ettigi Seytan ve
cevrede dolasan canavarlari ise Flaman ressam Bosch'un resimlerindeki yaratiklar: animsatirlar
(Resim 37).Raffaello'nun Seytani, onceki orneklerdeki insan gortintimiinden gikip yine bir
canavara/ejdere dontismiistiir. Resmin merkezinde Mikail olmakla birlikte, ¢evresinde olan-
biten de betimlenir. Buna gore resmin arka planinda, siluet halinde yanmakta olan bir sehir
goriinimii (Urbino) yer alir. Resmin sol tarafinda riyakarlarzdirap dolu yolculuklarina
koyulmuslardir. Sag tarafta ise hirsizlar, yilanlarin iskencesine maruz kalirlar.

Romantik dénem ressamlarmdan Eugene Delacroixnin “Ejderi Yenen Aziz Mikail”
resminin (Resim 38) odaginda da yine Mikail vardir ve elindeki mizragi, savunmast diismiis
Seytan’a saplamak tizeredir. Mekadn belirsizdir ve Romantizmin “sezgisellige” yaptig
gondermeye 6zdes, kozmik goriintimiiyle karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte -yilan figiirii harig-
ikonografide bahsedilen ejderlerden ya da Kuzey resminde betimlenen yaratiklardan eser
yoktur. Bu resimdeki Seytan ve “Diismiis Melekler” insan formundadir.

“Diismiis Melekler” ikonografisi ile baglantili olarak Seytan ve isyankar meleklerin
Mikail ile savasi, 20. ytizyila kadar hemen her dénem sanat yapitinda tema olmaya devam eder.
Seytan ve isyankar meleklerin Cehennem’e diismesiyle sonuglanan bu savas, Delacroix'nin
¢agdasi, modern resmin dnciilerinden James Ensor tarafindan da resmedilir (Resim 39). Sanatta
yeni/modern olami arayan Belgikali ressam Ensor, “Diismiis Meleklerin Kovulmasi” adh
yapitinda geleneksel/akademik sanatin kullandig1 temayi ele alir; bununla birlikte yapitinda
figtir soyutlamasim gergeklestirmesiyle,izleyene diger sanatcilardan daha farkh bir anlatim
sunar. Yine de ikonografiyi ele alan klasik sanatcilarin resimlerindeki hemen her unsur, -
disavurumcu renk kullanimi ve figiir anlayisinin getirdigi, dinamik ve ifade ytikla tslup
anlayismin eklemlenmesiyle-Ensor’un yapitinda da tekrarlanir.

Mikail'in Seytan’a karst kazandig zaferde, Isa Mesih’in varligini isaret eden sanat
yapitlarimin mevcudiyeti ise “Diismiis Melekler” ikonografisinin tasvirine yenibir anlam katar.
S6z konusu yapitlarda referans alinan kaynak, Yeni Ahit'te gecen: “ Ve Isa onlara dedi: Seytamn
gokten simsek gibi diistiigiinii gordiim.” (Luka, 10/18) ve “Allalumizin kurtarig: ve kuvveti ve melekiitu3s
ve mesthinin hikimiyeti simdi oldu; ¢iinkii kardeslerimizin ithamaisi, onlart Allalinmizin oniinde glindiiz
ve gece itham eden, asag atildi. Ve onlar kuzunun kani sebebiyle ve onlarin sehadetinin sebebiyle onu

37 Terazi, “yargmm” semboliidiir ve resim sanati rneklerinde “adaletin kilict” ile birlikte betimlenir. “Mahserin Ug
Atlisindan” biri, elinde terazi tutar. “Son Yargi Giiniinde” ise Mikail, terazide iyi ve kotii amelleri tartar.JCJ] Metford
(1983). Dictionary of Christian Lore and Legend,London: Thames and Hudson, s.222.

3Ruhlar ve melekler alemi.
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yendiler...”(Vahiy, 12/10-12) sozleridir. Vahiy’de gecen “mesih” ve “kuzu”® kelimeleriyle Isa
kastedilmektedir. 18. yiizyila tarihlenen heykel sanati 6rneklerinden”isyankar Meleklerin
Diistisi” adli yapitta Isa'min yer almasinin nedeni de soz konusu referansta anlatilanlar
dolayisiyladir (Resim 40). Yapitin ist kisminda Tanri, Kurtarici Isa (Mesih) ve giivercin
figiiriiyle sembolize edilen Kutsal Ruh temsil edilmistir. lyi ile kotii arasindaki savas, Tanr1 ve
“Oglu” gozetiminde gerceklesmektedir. Orta kisimda bas melek Mikail ve diger melekler,
Seytan ve isyankar melekleri Cennet'ten kovarken betimlenmislerdir. Isyankar melekler, sag
altta agz1 acik bekleyen ve Cehennemi simgeleyen yaratigm oldugu yere dogru, cogu resim
sanat1 orneklerinde oldugu gibi y1ginlar halinde bas asagiya diiserler.

16. Ytzyilin Venedikli ressamlarindan Tintoretto'nun “Seytanla Savasan Bas Melek
Mikail” adli yapitinda (Resim 41) ise dogrudan dogruya Yeni Ahit'in, “Vahiy” kisminda
anlatilanlar referans alinmustir: “ Ve gokte biiyiik bir alamet, giinesle giyinmis ve ayaklart altinda ay ve
bagi iizerinde on iki yildizdan taci olan bir kadin gériindii ve gebe idi ve dogurmak icin eziyette olup agr
cekerek bagiriyordu. Ve gokte baska bir alamet goriindii ve iste yedi bagt ve on boynuzu ve baglar
tizerinde yedi tact olan biiyiik kizil bir ejder vardi. Ve onun kuyrugu gogiin yildizlarimin iicte birini
siirtikltiyordu ve onlan yeryiiziine atti ve ejder dogurmak iizere olan kadimin oniinde, dogurdugu zaman
onun ¢ocugunu yutmak vizere duruyordu. Ve bir ogul, biitiin milletleri demir comakla giidecek bir erkek
cocuk dogurdu ve onun ¢ocugu Allah’tn yanina, onun tahtinin yamna alimp gotiiriildii... Ve gokte cenk
oldu. Mikael ve kendi melekleri ejderle cenk etmek icin ¢iktilar ve ejder ve kendi melekleri cenk ettiler ve
galip olmadilar ve gokte artik onlann yeri bulunmadi. Ve Iblis ve Seytan denilen biiyiik ejder, biitiin
diinyay: saptivan eski yilan, yeryiiziine atild: ve onun melekleri kendisiyle birlikte atildilar...” (Vahiy,
12/1-9). Buna gore resmin sol tist kdsesinde Meryem ve gocuk Isa, sag ust kosesinde ise
gokytiziinde olan-biteni izleyen Tanr figtirii yer alir. Tanri figiirti kollar1 iki yana acik, hareket
halinde ve dinamiktir. Bulundugu yerden ¢ikan isinlar, direkt olarak ejderi/Seytamn isaret
etmektedir. Kutsal metinde anlatilanlara uygun olarak ay, Meryem’in ayaklar1 altindadir.Yine
metindeKizil ejder olarak tanimlanan Seytanin kuyrugu, Meryem ve cocuk Isa’nin bulundugu
yerekadar yiikselir. Resmin merkezindeki Mikail, Seytan’a mizragi saplamus ve alt etmistir.
Diger meleklerle birlikte Seytan’: goklerden atarak Cehennem’e gondermek tizeredir.

20. yiizyilin modernist sanat¢ilarindan Marc Chagall'm bas asagiya diismekte olan
kirmizi renkli melek figiirti ise yukarida verilen tiim orneklerin haricinde, ¢agristirdig:
ikonografiden farkli gondermeler barindirir (Resim 42). 1922 yilinda, Sovyetler Birligi'nden
Paris’e gog ettigi tarihten hemen 6nce yapmaya basladig1 ve 1947 yilinda tamamladigi“Diisen
Melek” adli bu resim, sanat¢inin Kutsal Kitapta bahsedilen “kétiiliigiin” diinyada gercekten de
var oldugunu gostermeye yonelik ¢abasmin bir triintidiir. Eski ve Yeni Ahit'te anlatilanlarin
ilham kaynag1 olusturdugu“Diisen Melegi"nde Chagall, II. Diinya Savas: yillarina tarihlenen
yapitlarinda kullandig1 “Carmiha Gerilmis Isa” figiiriine yer verir. Bu figiir, s6z konusu savag
sirasinda Musevilerin maruz kaldigr iskence ve aciya, Diinya {izerinden yok edilme
girisimlerine gonderme yapan giiglii bir imgedir. Resimde yansiyan Chagallin diinyasi,
karanlik ve adeta alevler icindedir. Elinde Tevrat tutan bir figiir, resmin sol kosesinde bu kaotik
ortamdan kagma eylemindedir. Giines ve zaman “diismektedir”; ancak her sey hentiz yok
olmamustir; zira resmin arka planinda bir mum, halen daha kuvvetle yanmaktadir. Carmihtaki
[sa’'nin halesi, etrafa 151k sagar. Meryem ve cocuk Isa’y1 temsil eden anne ve gocuk figiirii
alevlerin icinden dogmaktadir. Dolayisiyla bu diinyada, Mikail'in ordularma yenik diisen
Seytan ve isyankar meleklerde oldugu gibi, kotiiliige kars: iyiligin galip gelmesi icin halen bir
umut vardir. Resmin biiyiik boliimiinii kaplayan diisen melek figiirii ise Chagall’in Cenneti ve
Cehennemi arasindaki gegcisi sembolize eder; ayrica limiin ve “merhametin” habercisidir.40
Hepsinden ote diisen melek, aslinda Chagall’in “Diismiis Melekler” ikonografisine karsit anlam
yiikledigi bir imgedir; zira burada diismekte olan, kéttiliiklerin kaynag: degil, mazlum olandur.

% Hiristiyan ikonografisinde kuzu ya da “Tanr’mn kuzusu”:“...Ertesi giin, Isa’mn kendisine gelmekte oldugunu Yahya
gortip dedi: Iste, diinyamn giinahin kaldiran Allah kuzusu.”sézleriyle de amlir. Bkz.Yeni Ahit, Yuhanna, 1/29

4Lance Esplund(2014). “Chagall’s Allegory of an Age of Terror”,

http:/ /online.wsj.com/news/articles/SB10001424052702304347904579312600844207752, (erisim tarihi: 31 Agustos 2014)
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“Diismiis Melekler” ikonografisinin Ortagag’dan 20. ytizyila kadar olan sertiveni, Bat1
resmi tarihinde Chagall ile birlikte farkli bir ifade bi¢imi bulurken,heykel sanat1 drneklerinde,
s6z konusu ikonografinin kutsal kitap metinlerinin disina ¢ikilmadan tasvir edildigi goriiliir;
zira heykel sanatinda ikonografi ile alakali olarak Mikail'in Seytan’i alt etmesinin defalarca
tasvir edilmesi s6z konusu olur. Ornegin Lorenzo Mattielli'nin, Viyana’daki St. Michael Kilisesi
almhginda yer alan heykelinde Mikail, resim sanatindaki ornekleri yankilar gibi elindeki
atesten kilictn1 havaya kaldirmis, insan formundaki Seytani dize getirmektedir (Resim 43).
Ayni sekilde Hamburg'daki St. Michael Kilisesinin ana girisi tizerindeki Mikail, Seytan’
ayaklarinin altina almis ve alt etmistir (Resim 44). Ingiliz asilli heykeltirag Jacob Epstein’i,
Coventry Katedrali'nin cephesindeki heykelinde, Mikail’in Seytan {izerinde kazandigi kesin
zafer etkili bir bigimde gorsellesir (Resim 45). Francisque Duret'nin, Paris Saint-Michel
cesmesindeki Mikail heykeli, bir elinde alevden kihci, diger eliyle, ayagmun altma aldig:
Seytan’a, Tanri'min varhigim isaret etmektedir (Resim 46). Bugiin Bonn Universitesi ndeki
biiyiik ejderi/Seytam alt eden Mikail heykeli ise kalkamindaki “Quis ut Deus” (Kim Tanr1 gibi
olabilir ?) yazisiyla, Eski Ahit'te Lucifer'imn: “Goklere ¢ikacagim, tahtimu Allah'in yildizlan tizerine
yiikseltecegim ve simalin sonlarinda, cemaat daginda oturacagim. Bulutlarn yiiksek yerleri tizerine
ctkacagim, kendimi yiice Allah gibi edecegim.” (Isaya,14/13-14 ) svzlerine adeta bir cevap niteligi tasir
(Resim 47-48). Ayaklar1 altina aldig1 ejdere kibirle bakan Mikail, simdiye kadar bahsi gecen
sanat yapitlarinda oldugu gibi alevden kilic1 havada, zaferini ilan etmis pozdadar.

3. SONUC

Bat1 sanatinda “Diismiis Melekler” ikonografisinin betimlendigi sanat yapitlarini tespit
etmek amaciyla gergeklestirilen bu ¢alismada, ilk etapta s6z konusu ikonografiye referans
olusturan Peygamber Hanok'un Kitabi, Eski Ahit ve Yeni Ahit metinleri irdelenmis; bununla
birlikte Olii Deniz Parsomenleri ve Ibrani Mitleri de ikonografiyle ilgili bilgi vermeleri
dolayisiyla arastirma kapsamina dahil edilmistir. Yukarida adi gecen kaynaklardan 6zellikle
Hanok'un Kitabi, Olii Deniz Parsémenleri ve Ibrani Mitlerinde, “Diismiis Melekler”in
kimlikleri, yerytiziinde kendilerine es se¢cmeleri, onlarla birlikte olmalari, bu birlikteliklerinden
devlerin dogmasi, yerytiziinde sapkinliklarin artmasi, bunun {izerine Tanri tarafindan
lanetlenerek Cennet’'ten kovulmalari ve cezalandirilmalart hakkinda detayll bilgilere
ulasilmistir. Eski Ahit ile Yeni Ahit metinlerinden ise diismiis meleklerin lideri Lucifer/Seytan
ve Mikail'in basi cektigi orduyla Cennet’te gerceklesen savas, Seytan’in isyankar meleklerle
birlikte bu savastan yenilgiyle ¢ikmasi ve Cennet'ten kovulmasi/diismesi hakkinda bilgiler
edinilmistir.

Bu bilgiler 1s1¢inda, ikonografiyle iliskili olan sanat yapitlar1 analiz edilmis ve
sanat¢ilarin cogunluklaYeni Ahit'in Vahiy boltimiinde gecen: “ Ve gokte cenk oldu. Mikael ve kendi
melekleri, ejderle cenk etmek icin ¢iktilar ve ejder ve kendi melekleri cenk ettiler ve galip olmadilar ve
gokte artik onlarin yeri bulunmad: ve 1blis ve Seytan denilen biiyiik ejder, biitiin diinyayr saptiran eski
yilan, yeryiiziine atildr ve onun melekleri kendisi ile beraber atildilar.”sozlerini referans alarak Seytan
ile Mikail arasinda, Cennet’'te gecen savasi betimlemeye yoneldigi tespit edilmistir.Tanrinin
gozetiminde ve Mikail'in onderligindeki bu savasta yenilgiye ugrayan Seytan ve isyankar
melekler,Ortacag’'dan baslamak {izere cogunlukla yigmlar halinde,yerytiziine bas asagiya
diiserken tasvir edilmislerdir. Bu tasvirlerde Seytan,genellikle yukaridaki alintrtya uygun olarak
ejder bigiminde verilmistir. Diismiis melekler ise kimi zaman insan formunda, kimi zaman ise
Bosch, Bruegel, Diirer ve Leu gibi Kuzeyli ressamlarm resimlerinde kotiiliigti sembolize eden
fantastik yaratiklar, canavarlar ve birkag tiirtin biresiminden olusan hibrit/melez varhklar
olarak tasvir edilmislerdir.

Cennet’te gecen savasin betimlendigi érneklerde ayirt edici diger bir unsur da Mikail'in
¢ogu zaman odak noktasinda yer almasidir. Bu 6rneklerde Mikail, resmin merkezinde elinde
kilici ya da mizragiyla Seytan/Ejder’i alt ederken resmedilmistir. Kalabalik bir figiir
toplulugunun yer aldig1 bu tasvirlerin disinda, Mikail'in tek basina Seytan’i dize getirdigi ve
zaferini ilan ettigi ornekler de bulunmaktadir.Bu 6rneklerden Crivelli'nin ve Dossi'nin “Aziz
Mikail”, Raffaello'nun “Aziz Mikail ve Dragon” ile Vogel'in “Seytan1 Yenen Aziz Mikail”
yapitlarinda oldugu gibi Mikail'i azizlik halesi ile goriirtiz. Azizlik halesi ile betimlenmese de
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Diirer'in “Aziz John'un Vahyi 11: Ejderle Savasan Aziz Mikail”, Rubens’in “Aziz Mikail ve
Diismiis Melekler”, Delacroix'min “Ejderi Yenen Aziz Mikail”, Mattielli'nin “Lucifer’t Oldiiren
Aziz Mikail”, Epstein’in “Aziz Mikail'in Seytan’a Kars1 Kazandi1 Zafer”, Duret'nin “Seytamn
Dize Getiren Aziz Mikail” ve Rottermondt'un “Seytani Alt Eden Aziz Mikail”6rneklerinde
oldugu gibi yapit isminde de yine Mikail'e “azizlik” sifatinin atfedilmesi sz konusu olmustur.
Bu atif, ikonografiye gore Mikail'in Seytan’1 alt eden Basmelekler’den biri olmasinin disinda,
Roman Katolikleri, Dogu Ortodokslari, Anglikanlar ile Luteryenler tarafindan “aziz” olarak
nitelenmesinden ve Katoliklerde “Kutsal Mikail” olarak anilmasindan kaynaklanmustir.

Mikail'in ©onderligindeki melekler ordusu ve Seytanin onderligindeki isyankar
melekler arasinda gecen savasin mekan olarak nereyi imledigi ise ikonografinin tasviriyle ilgili
dikkate deger diger bir konudur. Yapit ¢6ztimlemelerinde ulasilan sonug, Eski ve Yeni Ahit
metinlerine uygun olarak s6z konusu savasmn goklerde resmedildigidir. Tanri’'min tahtmin
bulundugu yer ya da Cennet olarak da algillanan bu mekan, Ribelli, Bruegel, Leu, Floris ve
Delacroix'nin yapitlarinda oldugu gibi kozmik bir alan isaret eder; 6te yandan Bosch, Rubens,
Odazzi ve Le Brun'un resimlerinde de goriildiigii tizere baz1 yapitlarda, savasin gokytiziinde
gectigine dair belirgin gostergeler yer alr. Buna gore Tanri, bulutlarin ustlinde,
gokytiziindedir. Hemen altinda Mikail'in savastigi Seytan ile isyankar melekler yer alir ve
isyankarlar yerytiziine diiserler. Bununla birlikte Beccafumi'nin yapitinda oldugu gibi Cennet
ve Cehennemin bir arada verildigi ornekler de mevcuttur. Bu yapitlarda Tanri, Mikail ve
kutsanmis melekler gokytiiziinde, diismiis melekler ise Cehennem’de konumlandirilmislardir.
Mikail'in Seytanla tek basina savasi ise Veronese’de oldugu gibi hem gokte, Rossi ve
Raffaello’da goriildiigii tizere hem yerde, hem de Reni'nin yapitindaki gibi Cehennem’de tasvir
edilmistir. .sz konusu yapitlarda, mekan olarak Cehennem gondermesi ise Yeni Ahit'in
Petrus’un lkinci mektubu kisminda kaydedilen:”...onlar: Cehenneme atip karanlik zincirlerine
teslim etti.”ya da Yahuda'nin Mektubu'nda gecen: “kendi meskenlerini terk etmis olan melekleri,
biiyiik giiniin hitkmii icin ebedi baglarla karanlhk altinda sakladi” s6zlerine uygundur.

Calisma kapsaminda, “Diismiis Melekler” ikonografisi ile iliskili olarak Mikail ve
Seytan arasinda Cennet'te gegen savasa farkli yorumlar getiren sanatcilar da tespit edilmistir.
S6z konusu sanatgilardan Tintoretto, Meryem ve Cocuk Isa’y1 da kompozisyona dahil ederek
Yeni Ahit'in Vahiy kisminda gecen: “Allahimizin kurtanist ve kuvveti ve melekiitu ve
mesihinin(isa’mn) hakimiyeti simdi oldu; ciinkii kardeslerimizin ithamasi, onlart Allahimizin 6niinde
giindiiz ve gece itham eden, asag atldi. Ve onlar kuzunun kanm(isa'nin kani) sebebiyle ve onlarin
sehadetinin sebebiyle onu yendiler...” ya da ” Ve gokte baska bir alamet goriindii ve iste yedi bast ve on
boynuzu ve baglan iizerinde yedi tact olan biiyiik kizil bir ejder vardi. Ve onun kuyrugu gogiin
yildizlarimn dicte birini stiviikliiyordu ve onlart yeryiiziine att ve ejder dogurmak iizere olan kadimn
ontinde, dogurdugu zaman onun ¢ocugunu yutmak vizere duruyordu. Ve bir ogul, biitiin milletleri demir
comakla giidecek bir erkek cocuk (Isa) dogurdu ve onun cocugu Allah'mn yanina, onun tahtinin yamna
alimp gotiiriildii... Ve gokte cenk oldu.” sozlerine uygun gondermeler yapmistir. Bununla birlikte
modern resmin onciilerinden Ensor da -her ne kadar klasiklerin betimlemeyi tercih ettigi tema
olsa da- “Diismiis Melekler” ikonografisini ele almis; ancak bunu yaparken de modern sanatin
ongordiigii resimsel dil ve ifade bigimini yeglemistir. Ote yandan ikonografiye deggin her 6ge,
Ensor'un resminde yerli yerinde kullamilmustir. Yirminci ytizyiln modern sanatcilarmdan
Chagall’de ise ikonografi, resmi yapilmasi igin segilen bir konu degil; sanatginin yasam
sertivenindeki asamalar1 imgelestirdigi bir araca doniismiisttir. Heykel sanat1 érneklerinde de
ikonografinin yorumu, Mikail'in Seytan’a kilici ya da mizrag: saplamak tizereyken boyun
egdirdigi resim sanati orneklerini yankilar ve gaglar boyunca bir¢ok sanat yapitina tema
olusturan bu yenilginin gercek nedenini bir kez daha tekrarlar: “Quis ut Deus” (Kim Tanr1 gibi
olabilir ?).
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