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Oz

Roman miizisyenlerin, ‘gogebelik” ya da ‘gezginlik’ ile agiklanabilecek 6zelliklerine de
bagh olarak, bir miizigin yer degistirmesinde; farkli miiziksel baglamlara uyarlanacak bicimde
donitistiiriilmesinde; yeni bicim ve bicemlerinin ortaya ¢ikmasinda; tarihsel stireg iginde korunmasi
ve sonraki kusaklara aktarilmasinda; ve yeni toplumsal ve kiiltiirel déntistimlere uygun bicimde
yeniden formiile edilmesinde oynadiklar1 basat kiiltiirel roller belki de en iyi bigimde ‘kiiltiirel
aracilik’ kavramu ile agiklanabilir. Bu makale, bir miizigi ya da miiziksel unsuru farkl bir miiziksel
baglama uyarlanacak bigimde nasil dontistiirdiiklerinden hareketle Edirneli profesyonel Roman
miizisyenlerin Kirkpmar Yagh Giiresleri sirasindaki ‘kiiltiirel aracilikla’ iligkili davranislarina 1sik
tutmay1 amaclar. Bunun igin, Kirkpmar Yagh Giiresleri sirasinda seslendirilen bir giires havasi
orneginin analizi yapilir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel aracilik, Dontistiirme, Romanlar, Cingeneler, Yagl giires,
Giires miizigi, Rittiel.

Abstract

The “cultural mediation” possibly best conceptual key for identify to the predominant
musical roles of Roma(n) musicians, act in a large cultural range. These musical roles contains:
intercultural transferring or transporting; transforming to different contexts; production of new
forms and styles; historically preserving and transferring to next generations; and reformulating
according to new social and cultural conditions. This article aims to identify the cultural mediaton
related musical roles of professional Roma(n) musicians, during the annual “Kirkpmar” Oil
Wrestling rituals and to respond “how they transform a music or musical element from one cultural
subsistence level to different one? Therefore, analyzes an example of oil wrestling music played by
Roma(n) davul (drum) and zurna (shawn) players.

Keywords: Cultural mediation, Mediator, Transformation, Roma, Gypsies, Oil wrestling,
Wrestling music, Ritual.

Giris

Gegimlerini miizik yaparak temin eden Roman/Cingene! topluluklarinin, yalnizca
inanglar1 ve konustuklar: diller bakimindan degil kiiltiirel 6zellikleri bakimindan da birbirinden
farkli olan topluluklara sunduklar1 profesyonel miizisyenlik hizmetleri, basitce ‘eglendiricilik’
olarak tanimlanamayacak kadar onemli ve kapsamlidir. Roman miizisyenlerin, ‘gocebelik” ya
da ‘gezginlik’ ile aciklanabilecek 6zelliklerine de bagli olarak, bir miizigin yer degistirmesinde;
farkli miiziksel baglamlara uyarlanacak bicimde dontistiirtilmesinde; yeni bi¢im ve bigemlerin
ortaya ¢itkmasinda; tarihsel stireg icinde korunmas: ve sonraki kusaklara aktarilmasinda; ve yeni
toplumsal ve kiiltiirel dontistimlere uygun bigimde yeniden formiile edilmesinde oynadiklar:

° Dog¢.Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Boliimii, E-Posta: iyavuz@deu.edu.tr.

! Bu calismada “Cingene” terimi, belirli bir irk1 ya da halki tanimlayici olmayip, ortak kiiltiirel 6zelliklere sahip
topluluklari nitelendiren kategorik bir adlandirma olarak kullanilmistir.
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basat rol(ler), belki de en iyi bicimde ‘kiiltiirel aracilik’ (cultural mediation) kavrami ile
tanimlanabilir. Bu makale evlilik, stinnet, asker ugurlama, hasat gibi bircok nedenle
gerceklestirilen ritiiellerden sanat ve poptiler miizik alanlarindaki icralarina dek uzanan genis
bir erimde karsimiza c¢ikan profesyonel Roman miizisyenlerin, oynadiklar: rolii anlamlandiran
ev aciklayan ‘kiltiirel aracilik’ kavraminin, ayni miizisyenlik modellerine sahip olup,
disaridakiler (outsiders) tarafindan ‘Cingeneler’ olarak adlandirilan diger gruplarin (Abdal,
Mutrib, vb) oynadiklari rolleri de anlamamiz1 saglayacagini 6ne siirer.

Bu makalede tartisilacak konu, Edirne’de gerceklestirdigim alan calismalarmdan elde
edilen verilere dayanir ve iki kesitten olusur.? Birinci kesit, “Calgici Romamni” olarak
adlandirilan profesyonel Roman miizisyenlerin “kiiltiirel aracilik” kavrami gergevesinde
anlamlandirilacak miizisyenlik modellerini ya da daha agik bir soyleyisle onlar1 ‘kiiltiirel
aracilar’ olarak tanimlamamizi saglayacak ozelliklerini ortaya koymay1 amaglar. Bunun igin ilk
once ‘kiiltiirel aracilik” tizerine olusturulmus yazindan da yola ¢ikarak, bir kavramsal model
ortaya konulacak, daha sonra Roman miizisyenlerin ‘aracilikla iliskili” dzellikleri tartisilacaktur.
Davul-zurna ¢alan Edirne’li profesyonel Roman miizisyenlerin Kirkpmar yagh giireslerindeki
icralar1 sirasinda sergiledikleri aracilikla iliskili rollerine odaklanilan ikinci kesitte, 2009 yapilan
Kirkpmnar Yagh Giiresleri sirasinda seslendirilen ve kiiltiirel aracilik yontemlerinden biri olan
‘doniistiirme’nin (transformation) somutlandig: bir giires havasimin analizi yapilacaktir.

Kiiltiirel Aracilik: Kavramsal Model

Kulttirel aracilik (cultural mediation) kavrami ilk kez Stephen Bochner’in (1981) The
Mediating Person: Bridges Between Cultures (Aract Kisi: Kiltirler Arasindaki Kopriiler)
kitabinda ayrintilandirildi. Bochner’e esin kaynag: olan ‘aracilik’ diistincesi aslinda yeni
degildi. Sozgelimi, George Steiner’in (1975: 45) belirttigi gibi: “cevirmen, iki farkli dil
toplulugundan tek dilli katilimcilar arasindaki iletisimin iki dilli ‘arac1 vekil’'dir (mediating
agent)” (aktaran Katan, 1999: 12). Bununla birlikte, Steiner’in ¢alismasinda vurguladig:
aracilik tipi dilsel araciliktir. Oysa Bochner’in de ifade ettigi gibi, ‘kiiltiirel aracilik’ bir
ceviri ya da yorumlamadan daha fazlasidir. Aracilik terimi, belirlenmis toplumsal baglami1
disinda pek ¢ok anlama gelebilir.3 Bununla birlikte, terimin genis kullanimina karsin, genellikle
birkag cekirdek diisiinceye ve kavrama isaret ettigi goriiliir. Aracilik, en yaygm bigimde iki
uzak ya da karsit kutup arasindaki orfa noktay1 isgal etme kabiliyetidir. “Aracilik etmek” demek,
temelde “iki farkli konum arasinda bir temas noktasi, bir kesisim, iletisim ve diyalog alami”
saglamaktir (Debrix 2003: xxi).

Sekil 1. iki farkli konumu (X ve Y) baglantilayan aracilik alani.

Biittintiyle ya da kimi yonleriyle birbirinden farkli iki konumun baglanti kurmalarin
saglayan aracilik belirli toplumsal alanlarda ortaya gikar. Ticaret (tiiccar, simsar, temsilci vb.),
egitim (0gretmen), spor (hakem), saglik (terapist), diplomasi (¢cevirmen, elgi, arabulucu vb.)
ve elbette bu ¢alismanin konusu olan miizik* (miizisyen, besteci, menajer, yapimci vb.),
araciik roltintin sergilendigi alanlardan ve bu alanlardaki araci aktorlerden yalnizca
birkacidir.

2 Bu makalede sonuglari sunulan arastirma “Profesyonel Roman Miizisyenlerin Kiiltiirel Kimligin Korunmasi, ifade
Edilmesi ve Aktarilmasindaki Rolii” baslikli arastirma projesi kapsaminda Dokuz Eyliil Universitesi Bilimsel
Arastirma Projeleri (BAP) Koordinasyon Birimi tarafindan saglanan ddenekle desteklenmistir. Makale’de ele alman
arastirmanin sonucu ayrica, II. Ulusal Hisarli Ahmet Sempozyumu’'nda (26-28 Mays 2011, Kiitahya) sunulmustur.

3 Latince medius sozctigiinden tiireme olan ‘aracilik” teriminin etimolojik kokeni “yansizlik”, “tarafsizlik”, “bagimsizlik”
anlamina da gelmektedir (Runes 1970:194).

¢ Aracilik rolii, miizigin yanisira diger tiim sanatsal yaratim alanlarinda da goriilebilir.

-714 -



Aracilik, Runes'un (1970: 190) da vurguladig1 gibi “aracisiz etkilesimin miimkiin
olmadig1 birbirinden oldukga farkli gerceklik bicimlerine sahip sistemler icin” gereklidir. Soz
konusu sistemlerin kendi 6zgiilliiklerini cogu zaman kendi kiiltiirel dizgelerini olusturarak
tarumladiklar1 gercegi goz oniine alindiginda araciiga duyulan gereksinim daha da onem
kazanir. Burada kastedilen ‘kiiltiirel aracilik’tir. Ctinkii, kiiltiirel araciligin en temel dayanagy,
kiltiirel nesnelerin kavranmasinin bireysel ve yardimsiz ger¢eklesemeyecegi varsayimmidir. Bu
nedenle bir anlam iiretme araci olarak miizigin kavranmasi i¢in de her zaman kiiltiirel aracilara
ihtiyag vardir.

Asagidaki diagramda (sekil 3) goriilebilecegi gibi, bir kiiltiirel nesnenin X ve Y olarak
tanimlanan ve birbirinden kismen ya da biitiintiyle farkli olan konumlar/kutuplar (c)
arasindaki karsilikli degis-tokusu (iki yonlti aracilik), ya da yalmizca bir konumun diger
konuma ait kiiltiirel nesneyi talebi (tek yonlii aracilik) A ile tanimlanan araci tarafindan
saglanir. Dolayist ile, araciik konumunu isgal eden araci kisi (mediating person), kiiltiirel
unsurlarin/anlamlarin belirli bir kiiltiirel varolus diizeyinden (X ve Y) digerine karsilikli
gecisini saglayan bir ‘araytiiz’ (interface) olarak is goriir. Ancak bu anlamsal gegis kimi zaman
oldugu gibi, ‘degismeden’ kimi zaman ise ‘degiserek’ ya da ‘dontiserek” gerceklesir.

-x @ @

a.
/ Kirsal Kentsel
X Y Geleneksel Modern
Yerel Kiiresel
- _ Ulusal Ulusotesi
b.

Gecgmis Gelecek

Dogu Bati
X Y Insan Tanr
- - = _\&J Kadin Erkek

Sekil 2. Bir “araytiz’ olarak kiiltiirel aracilik.

Kiiltiirel aracilik elbette yukaridaki sekilde gosterilen (Sekil 2, c) karsitliklarla sinirl
degildir. Ben ‘kiiltiirel aracilik’in, Runes’un aracilik taniminda oldugu gibi, yalnizca birbirine
buitiintiyle karsit kutuplar, konumlar ya da taraflar arasinda kiilttirel bir baglanti kurulmasi
gerektiginde devreye girmedigini diisiintiyorum. Eger 6yle olsaydi, aracilik yalmizca kiilttirel
olarak birbirinden biittintiyle farkli ve uzak 6zne ya da nesneler arasindaki baglantiy1 saglayan
ve yalnizca ‘anlasmazlik ¢oziimii’ (resolving conflict) yontemi olarak ‘arabulucuk’ gorevini
tstelenen bir edimle smirli kalirdi. Oysa bu calismanin savundugu gibi aracilik yalnizca
anlasmazliklarin ortaya ¢ikmasinda degil, var olan kiiltiirel uyumun ve uzlasimin siirdiirtilmesi
icin de gereklidir. Ayni iddia, belirli bir kiiltiirel/toplumsal dizgeye gore olusmus bir
toplulugun ya da kiiltiirel varolus diizeyinin ‘beka’s: igin de gegerlidir. Dolayisi ile kiiltiirel
araciligin hangi ama¢ ya da amaglar icin is gordiigiine ve aracilik sonucunda elde edilen
kiilttirel giktilara bakmak gerekir.

Kilttirel araciligin amaglari nelerdir? Sorusuna verilebilecek olasi yanitlar, arac: kisinin
rasmin yalm bir bigimde tanimlanmasindaki giigliigti aqiga gikarir. Kiilttirel aracihigi,
asagidaki sekilde gosterilen (sekil 3) belli bash gorev ve amagclari, kimi zaman birbirinden farkl
ya da karsit beklentilerin de olabileceginin gosterir ve bunlardan bazilar1 (belki de cogu)
esglidiimlii olarak gerceklesir. Bu noktada belirleyici olan sey, araciliktan kimin ya da neyin ve
nasil bir yarar sagladigidir. Ayrica araciigin hangi kiiltiirel/toplumsal alanlarda gergeklestigi
de dikkate alinmasi gerektigi goz ontinde bulundurulmalidir.
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Kilttirel aracilik, eglence, kiiltiirlenme, bolgesel barisin korunmasi, kiilttirel kimligin
ifadesi, kiiltiire]l sermayenin genisletilmesi, bir toplumsal konumdan baskasina gecis, gog
sonrasi entegrasyon ya da baska bir sey icin midir? Belki de bu alanlarin her biri igin farkh bir
aracilik tipi ve yontemi gereklidir. McLeod (1981: 39) etkilesim halindeki iki ya da daha fazla
kilttir arasinda konumlanan araci bireylerin kisisel, islevsel Ozellikleri ile araciligin temel
ciktilara bakilmas: gerektigini belirtir. Bochner’e (1981: 6-36) ve McLeod’a (1981: 39) gore,
kiiltiirel araciliktaki fayda ev sahibi kiiltiir, konuk kiiltiir, her iki kiiltiir ya da insanlik yararina
olabilir. Gergek aracilik islevi ise yalnizca son iki ¢iktida s6z konusudur.

. |
» *
. s
B

Sekil 3. Kiiltiirel araciligin gorev ve amaclari.

Araciligin sekil 3’de gosterilen belli bagh gorev ve amaglarindan ‘aktarmak/tagimak’
(transferring / transporting), bir kiltiirtin kismen ya da biitlintiyle bir yerden bir yere tasinmasi
bigimindeki mekansalliga ya da kiiltiirel bellek alanlarinda (bireylerin biyolojik bellekleri ya da
fiziksel mekanlarda) saklanarak ge¢misten gelecege aktarilmasi bigiminde zamansalliga vurgu
yapar. ‘Uzlastirmak’ (reconciliation), iki farkli kiiltiirel varolus diizeyinin her birinin,
karsisindaki kiiltiire duydugu hosgoriiyti arttirmay1 oldugu gibi, iki kiiltiiriin yeni bir varolus
diizeyinde, yeni bir ortak kiilttirel paydada bulusabilmelerini de amaglayabilir. ‘Giiglendirmek’
(reinforcement), ya sahip olunan kiiltiirel dizgeye gore yenilerinin yaratilmasi ya da baska
kiiltiirlere ait olanlarin sahip olunan dizge referans alnarak doniistiiriilmesi yoluyla saglanir.
Ctinkii, bir kiiltiirtin devamliligi ve dayamikliigi elindeki ‘kiiltiirel sermaye’nin giictine
baghdir. Bu sermayenin arttirilmasi, yani ‘gticlendirilmesi’ ise kiiltiirel aracilikla miimkiindiir.
Kilttirel aracihigin ‘koruma’ (protection /preserving) gorevi, cogu zaman bir kiiltiiriin isaretleyici
ozelliklerini ve nesnelerini onu adina muhafaza etmek ya da dis etkilere kapatmak bigiminde
olabilir. ‘Dontisim” (transformation), baska bir cevreye (mekansal, kiiltiirel, toplumsal vb.) ait bir
ozne ya da nesnenin (bir birey, kiiltiirel unsur vb.) yeni bir ¢evre iginde yabanci olarak
algilanmadig ya da yabanciliginin farkina varilmadigi zaman miimkiindiir. Dontistim iki yolla
gergeklestirilir: Uyarlama/adaptasyon (adaptation) ve birestirme/sentezleme (synthesizing). Bir
kilttirti “yeniden insa’ya (reconstruction) yonelik aracilik ise, kiiltiirtin devamliliginin yani sira
dinamiklik ve degisebilirlik o6zelliklerine vurgu yapar. Ciinkii, ister ‘koruma’, ister
‘dontistiirme’, isterse ‘gliclendirme’ amaglh olsun her kiiltiirel aracilik etkinligi, 6znesi olan
kilttirtin yeniden ve yeniden tiretilmesini gerekli kilar.
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Debrix, (2003: xxvii) bir rittiel olarak tanimladigi araciligi, yontemlerine bakarak {ig
kategoriye ayirir: temsil rittielleri, dontistim/dontistiirme rittielleri ve gogullastirma rittielleri.
Anlamm oldugu gibi aktarildigr ‘temsil” (representation), klasik ‘araciik kuraminin
dayandirildig: tizere, iki yonlii bir siire¢ olup nesnelerin karsilikli degis-tokusuna (iletisim ya da
kiilttirel etkilesim) ya da anlamin tek yonlii ifade ve aktarimina dayali aracilik yontemidir. Bu
yonti ile aracilik, 6zellikle uluslararas iliskiler baglaminda ve araciigin ‘tarafsiz/yansiz” olmasi
gerektigine vurgu yapilan calismalarda oldugu gibi daha ¢ok ‘arabuluculuk” gorevi ile
somutlanir. Bununla birlikte, kiiltiirel baglamlardaki aracilik ¢ok daha cesitlidir. Kimi zaman
tek bir etnikligin ya da toplumsal statiintin temsili olabilecegi gibi, evlilik rittiellerinde
gortilecegi tizere, kiz tarafi ya da oglan tarafi, gelin ya da damat, kadin ya da erkek ya da her iki
karsithgr birden temsil etmek bigiminde ortaya cikabilmektedir. Debrix’in ‘doniistim’
(transformation) olarak adlandirdig1 aracilik ritiieli, yeni anlamlarin ve estetik duyarliklarin
ortaya ¢iktig1 bir aracilik yontemi olarak temsilden farklidir. Doniisiim, “araciligin nesne ve
0zne konumlarmi baglantilandirarak ya da uzaklastirarak yalnizca anlam aktarmaya hizmet
etmedigini, ayrica toplumsal gergekligi insa edebilecegini ve dontistiirebilecegini” de one siirer
(Debrix 2003: xxv). Debrix’in ‘cogullastirma’ (pluralization) olarak adlandirdig: tictincii aracilik
rittieli ise her seferinde yeni ya da birden fazla anlam {iretilmesine olanak tanir. Anlamin
aktarildig1r baglamdaki katilimcilarin, aktarilan anlama bagli kalmadan, yan ya da dolayl
anlamlar tiretebilmelerinin miimkiin oldugu bir aracilik modelini yansitir.

Ronald Taft (1981: 53), Bochner’in kitabina katkisinda kiilttirel aractyi, “dil ve kiilttir
bakimindan farkh kisi ya da gruplar arasindaki iletisimi, anlayisi ve eylemi/hareketi
kolaylastiran kimse” olarak tanimlar. Taft’a (1981: 53) gore, aract kisi roltinti, her kiiltiirel
grubun digeri hakkindaki ifadelerini, niyetlerini, algilarini ve beklentilerini yorumlama yoluyla,
gruplar arasinda iletisim kurarak ve dengeleyerek icra eder. Dolayis: ile kiilttirel araci, bir
baglanti olarak hizmet vermek amaciyla bir dlgiide her iki kiiltiire de katilmak zorundadir.
Bochner, bu durumu yani bir bireyin arayiiz durumuna bulastig1 siradaki ya da sonrasindaki
degisimleri “kiiltiir 6grenme” (culture-learning) olarak adlandirir. Bochner’e gore kiiltiir 6grenme
stirecinde kuramsal olarak dort ana sonu¢ mimkiindiir: (1) Bir kisi, tim yabanc etkileri
reddedip kendi kokeninin kiiltiiriine tutunarak tek kultiirlti (monocultural) kalabilir. (2) Bir
birey, kendi koken kiiltiiriinii reddedip yeni bir kiiltiirti benimseyebilir: sonu¢ hala tek
kalturli kisidir. (3) Bir birey, koken kiiltiirtinti elinde tutarak ikinci bir kiiltiirti de 6grenerek
iki-kilttirla (bicultural) olabilir. (4) Nihayet, bir birey koken kiilttirtinii elinde tutup diger birkag
kilttirti 6grenerek gok-kiilttirlti (multicultural) olabilir (1981: 2).

Tek kiiltiirlii bireylerin farkh kiiltiirel sistemler arasinda oldukga etkili aracilar olmalar:
olast degildir. Iki kiiltiirlii ve ¢ok kiiltiirlii bireyler dogru niteliklere sahip olmakla birlikte bu
insanlarin gercekte arac: kigiler olup olmayacaklar: karmasik etkenler dizisine baghdir. Birden
fazla kilttirti bilmek, kiiltiirel aracilik igin gerekli ancak yeterli bir kosul degildir (Bochner,
1981:12). Daha agik bir ifadeyle kiiltiirel aracilik, belirli bir kiilttirel alanda (sozgelimi miizik)
aracilikla iliskili bilgi ve deneyime sahip olmay: gerektirir. Taft’a (1981: 73) gore, aracilik
konumundaki kisi her iki kiiltlirdeki belirli yeterliklere sahip olmak zorundadir. Bunlar: (a)
kiltir ve toplum hakkinda bilgi, (b) iletisim becerileri, (c) teknik beceriler, (d) toplumsal
becerilerdir.

Calgic1 Romanlarn ve Kiiltiirel Aracilik

Profesyonel Roman miizisyenlerin miizik ozelindeki kiiltiirel araciliklari, tarihsel
(ge¢misten gelecege aktarimi), cografi (bir yerden baska bir yere tasinmasi), toplumsal (statti,
yas, cinsiyet belirleyici) ve etnik baglamlar arasindaki konumlarina ve rollerine bakilarak
anlasilabilir. Bununla birlikte, miizik merkezli yasamlar1 ve icralari incelendiginde ‘kiiltiirel
aract’ roliinii tistlenmelerini saglayan birbirleriyle baglantili alti ana 6zellige sahip olduklar:
goriiliir. Sekil 7’de gosterilen bu 6zellikler: (a) Miizisyenlik 6zelinde grup kimligi: ‘Calgic
Romant’; (b) Bilgi ve becerinin ‘informal” aktarimi, (c) ¢ok-kiilttirlti miizisyenlik modeli, (d)
hareket halinde olma: devingenlik, (e) kiiltiirel esneklik, (f) yaratic egilimler.
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Sekil 4. Roman miizisyenlerin kiiltiirel aracilikla baglantili 6zellikler.

Miizisyenlik ozelinde grup kimligi: “Calgict Romani’

Diinyadaki tiim Cingenelerin 6zgiil tarihleri incelendiginde goriilen en onemli sey,
yerytiizii sahnesinin cesitli yerlerinde goriildiikleri ilk andan giintimiize dek, ‘toplayicilik’
(gathering) ve ‘zanaatkarhik” (craftsmanship, artisanship) ya da ‘esnaflik’a tanimlanabilecek belirli
mesleklerle (calgicilik, kalaycilik, sepetcilik, demircilik, ¢icekgilik vb.) ugrasiyor (ya da
ugrasmis) olduklaridir (Yiikselsin 2009: 454). Toplayiciik ve zanaatkdrlikla iliskilenen belirli
ugras alanlarinin diinyadaki tiim Cingenelerin ortak karakteristigi oldugu yoniindeki bu
saptamanmn miizik yapma {izerine kurulu ornekleri, farkli cografyalardaki (Makedonya,
Romanya, Tiirkiye) profesyonel Cingene miizisyenlere odaklanan bir¢ok ¢alismada ele alind:
(Beissinger, 2001: 24-49; Duygulu, 2006; Pettan, 1992, 1996a: 33-62, 1996b: 233-245; Seeman, 2002,
2006; Staiti, 1997; Yikselsin, 2000, 2001: 134-140, 2009: 452-463). iginde ya da kenarinda
yasadiklar1 Cingene olmayan toplumlarin miiziksel ihtiyaglarinin karsilanmasma yonelik bir
miizisyenlik modelini stirdiirmeleri, Cingene miizisyenlerin “kiiltiirel aracilar” olmalarinm
saglayan ve bu yoniiyle onlar1 Cingene olmayan meslektaslarindan ayiran en énemli 6zelliktir.
‘Calgic1 Romani” terimi, gecimlerini profesyonel miizisyenlik yaparak temin eden bir Roman
toplulugunun tiyesi olanlari nitelendirir ve onlar1 baska mesleklere (kalayci, arabaci, ¢icekgi,
sepetci vb.) gore gruplasmis diger Roman/Cingene topluluklarindan ayirir.

Calgic1 Romanlar: toplulugu (community) bugiin Tiirkiye'nin daha ¢ok bat1 bolgelerini
kapsayan bir cografyada yerlesiktirler ve belirli mahallelerinde, farkli ugras alanlari olan diger
Roman topluluklari ile bir arada yasarlar. Sozgelimi, Izmir'deki Hilal ve Ikigesmelik;
[stanbul’daki Dolapdere, Tarlabasi, Balat, Neslisah; Edirne’deki Yildirim, Kiigiikpazar, Yeni
[maret, Kummahalle, Kiyik ve Karaagac; Bergama’daki Atmaca mahalleleri, gegimlerini miizik
yaparak temin eden Romanlarin yogunlastiklar1 ve diger meslek gruplarindan (arabaci,
kemikgi, sepetci, cicek¢i, hamal vb.) Roman komsulari ile birlikte yasadiklari mahallelerdir. Bu
mabhalleler, ayn1 zamanda Calgict Romanlarinin hizmetlerini sunduklar: topluluklarin aracilik
gerektiren beklentilerine yanit verecek bilgi ve becerinin depolandig: ‘kiiltiirel bellek” mekanlar:
olarak da tanimlanabilir. Bu konuya daha sonra “hareket halinde olma” bashg altinda yeniden
doniilecektir.

‘Calgict Romani” terimi gegimlerini profesyonel miizisyenlik yaparak temin eden bir
Roman grubunu tanimlamaktan baska, kiiltiirel araciligin kurumsal 6zelligine de gondermede
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bulunur. Bu miiziksel kurumu tanimlayan sey, kiiltiirel kimliklerinin adi olan Roman adinin
ontine eklenen mesleki bir sifat olan ‘Calgicilik’tir. Terim, galgi ¢almak {tizerine kurulu bir
miizisyenlik modelinin yanisira bu modele dayali meslegi yiiriiten insanlarin icinde yer aldig:
grup kimligini tanimlar. Calgiciligi kurumsal bir aracilik olarak gormemiz, ayni zamanda
benzer bigimde agirlikli olarak ‘calgi calma’ tizerine kurulu miizisyenlik modelini stirdiiren
diger tim Cingene topluluklarmin (Tirkiye’de Abdal, Suriye’de Motribiya, Macaristan’da
Basalde, Romanya’da Lautari vb.) da aynmi kurumun (kiiltiirel aracilik) tiyeleri olduklarini
anlamamizi saglar.

Bilgi ve becerinin informal aktarimi

“Davul zurna” ve “ince saz/calg1” topluluk tiplerinden biri ile iliskilenen calgicilik
meslegini nesillerdir soya dayali olarak yiiriiten yerlesik Roman aileler vardir. Bu ailelerden
bazilari, yirtitiilen meslek (miizisyenlik) hatta temel tiretim araglari (calgilar) ile iliskili
soyadlarina sahiptir. Sozgelimi, Edirne’de “Zurna” ve “Zurnac1” soyadlari, ¢algicilik meslegini
soya dayali olarak davul zurna topluluk tipinde ytirtiten Roman ailelere aittir. Benzer bicimde
“Senlendirici” (Bergama), “Calgi”, “Glizelel”, “Oziifler”, “Sesler” (Kesan) de meslegi
(calgicilik/miizisyenlik) yansitan Roman soyadlaridir (Yiikselsin 2001: 136). Bu durum, soya
dayaliligin yalnizca grup kimligini degil ‘Calgici Romanlari'nin aracilikla iliskili davranislarini
da besleyen en 6nemli 6zelliklerinden birisi oldugunu ispatlar.

Bunun bir 6rnegi asagidaki soyagacindaki (sekil 8) ‘“Zurnact” soyadini tasiyan Edirneli
Roman miizisyenlerde gortilebilir. ‘93 Harbi” olarak adlandirilan (1877-78, Osmanli-Rus savast)
dénemde Bulgaristan’in Deliorman bolgesinden goc ederek Edirne’ye yerlesen izzet ustamin
oglu zurnact Osman’in 1934’de ¢ikarilan 2525 sayili soyad: kanunu ile birlikte caldig: calgiy1
gosteren “Zurnact” soyad: almasmin oOtesinde torunlarinin gocuklarimin bile bu ¢algida
ustalasarak meslegi stirdiirmeleri dikkat gekicidir.

izzet Usta

Osman Zurnaci

(Zurna, ol. 1977)
| | | | | |
Sabri
(zurna)
1
| | | | | | |
Rahmi Fahrettin Alaaddin Hayrettin Fahriz
(Zurna, 1952) M (Zurna, 1953) M (Zurna, 1954) 8 (Zurna, 1955) il (Zurna, 1957)

Hayrettin
(Zurna)

Rahmis
(Zurna, 1954)
Rafet
(Zurna, 1967)
Sekil 5. Zurnaci soyadini tasiyan ailenin soyagac.

Tipki yukaridaki aile 6rneginde oldugu gibi, miizisyen bir Roman ailenin yeni tiyesi
olarak diinyaya gelmis bir erkek ¢ocugun gelecekte yapacagi birincil is daha en bastan bellidir:
calgicilik/miizisyenlik. Ancak, miizik yapmay1 resmi egitim kurumlarinda (konservatuvar ya
da diger sanat fakiilteleri) 6grenmis Roman/Cingene sayis: parmakla gosterilecek kadar azdir.
Bunlarin, pek ¢ogu ise miizik yapmay1 informal yollardan 6grendikten sonra formal bir egitim
alma olanag elde etmistir. Bu nedenle, Profesyonel Roman miizisyenlerin genelde kiiltiirel
aracilik, 6zelde gok kiiltiirlii olma 6zelliklerini anlamak istiyorsak, miizigin 6grenilmesi ile ilgili
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kilttirlenme stireglerini daha ayrmntili incelememiz gerekir. Ben bu stireci ‘informal egitim’
olarak adlandiracagim.

Miizigin icine dogmak ve ‘miizikle erken iliskilenme’, Calgici Romanlarmnin ve
profesyonel miizisyenlik yapan diger tim Cingenelerin kendi iglerinde olusturduklar1 ve
paylastiklar1 ‘informal’ egitim sisteminin temelini olusturur. Bilindigi gibi, farkli miizik
bicemlerini ya da kiiltiirlerini 6grenme kabiliyetini belirleyen artalan etkenlerden biri
Ogrenmenin yasidir. Cinkii miizigi O0grenme siireci tipki dili 6grenme siirecine benzer.
Dilbilimsel arastirmalar, iki dilliligin cesit ve kapsamini belirleyen en 6nemli etkenin yas
oldugunu gostermistir. Haugen’e (1956: 72) gore ikinci bir dilin 6grenilmesini belirleyen
egilimler, olanaklar ve motivasyonlar yaslara gore farklilik gosterir. Bebeklik iki dilliligi, iki
dilin eszamanli olarak 6grenilmesi anlamina gelir (aktaran Taft, 1981: 66). Dolayis1 ile miizigin
igine dogan bir Roman ¢ocugunun kaderini belirleyecek ve iiyesi oldugu topluluga bigilmis
cok-kiiltiirlii aracilik roliine yonlendirecek en onemli olgu ‘miizikle erken iliskilenme’dir.
Cocuk miiziksel bir ortamda diinyaya geldigi i¢in, miizige kars: bir ilgi gelistirir ve erken yasta
calmaya baslar. Kimi ailelerde ¢ocuk dogar dogmaz besigine calgi koyulur, boylece “cocugun
yast geldigi zaman bu calgida usta olacagina” inamilir. Teneke ya da plastik kutular gibi
nesneler, ya da gercek calgilar onlar1 miizige yonlendiren oyuncaklar: olur (Yiikselsin, 2000: 79).

Formal egitimdeki Bat1 kiiltiiriine gore bigimlenmis tek boyutlu (6rnegin yalnizca Tiirk
sanat miizigi ya da yalnizca Bati sanat miizigi) ve duragan (kimi zaman tutucu kurallar1 olan)
miizik 6grenmenin tersine Romanlarin informal miizik egitim modeli, ¢ok boyutlu ve
dinamiktir. Tek bir kiilttirel toplulugun miizik dizgesi yerine ¢ok sayidaki toplulugun
birbirinden farkli dizgeleriyle uyumluluk temeline dayanir. Ciinkii miizigin igsel niteliklerine
iliskin kiilttirel referanslarin1 kendi kimliklerinden (Roman/Cingene) ¢ok baska kimliklerden
(Yoriik, Pomak, Kiirt, Cerkez, vb) ya da kiiltiirel varolus diizeylerinden (kirsal, kentsel,
popiiler, erkek, kadin vb.) almak zorundadirlar. Bu nedenle yalnizca ¢algi calma becerisine dair
bilginin degil, bu becerinin ardinda yatan ‘aracilik’la iliskili deneyimlerin de aktarilmasina 6zen
gosterilir.

Cok-kiiltiirlii (multi-cultural) miizisyenlik modeli

Calgicr Romanlarini miizik yapmaya yonlendiren temel neden, yasam siirdiirme
stratejilerinin temelini olusturan miizik yaparak ‘para kazanma’dir. Bununla birlikte, yukarida
vurgulandigl gibi miizigin igine dogan Roman cocugunun ileride yapacagr miizisyenlik
mesleginden gecim saglamasi, ‘grup ici’ (yalnizca Romanlikla iligkili) miizisyenlik hizmetine
degil cogu zaman ‘grup disi’” (Roman olmamakla iliskili) miizisyenlik hizmetine bel baglamis
durumdadir. Grup dis1 ya da ‘Roman olmayan’ ifadesinin ucu agiktir. Yasadiklar1 ¢evredeki
birbirinden farkli 6zelliklere sahip etnik gruplarin (Pomak, Yoriik, Cerkez, Tatar, Kiirt vb.) yani
sira kentsel, Batili, sanatsal, kutsal vb. sayisiz kiiltiirel cevreye ya da farkli baglamlara ait
olanlar1 kapsar. Bu nedenle, Calgici Romanlarinin aracilik roliinti tistlendikleri edimlerinin
temelinde en az iki-kilttirliiliik (bi-cultural) ¢cogu zaman ise ¢ok-kiilttirliiliik (multi-cultural)
vardir.

Meslegin miiziksel olan ve olmayan sirlarin1 6grenecek bir Roman ¢ocuguna, miizik
yapmaya (calgicilik) yonelik kiiltiirlenme/6grenme siirecinin daha en basindan baslayarak
ikiden fazla kiiltiire (en azindan kendi gevresindeki) yonelik miizik yapma becerisi asilanmaya
calisthir. Biiytiklerini izleyip taklit yoluyla miizik yapmay1 O0grenmeye calisan gocuktan,
ozellikle gecis (evlilik, siinnet, asker ugurlama) ve takvime bagh (senlik, festival vb.) ritiieller
igcinde gecen ‘staj’ ve olgunlasma doneminde kimin icin, nerede, hangi miizigin, nasil
seslendirilecegini 6grenmesi ve calgi calma becerisini tiim bunlara yanit verecek bicimde
gelistirmesi beklenir. Daha en basta, belirli bir dans ezgisinin ya da igerden adlandirmayla
“hava”’nin degismez bir kalip olarak Ogretilmesi yerine, ¢ok kiiltiirlii icra modeline uygun
bicimde belirli kiiltiirel aracilik yontemleri ile ortiisen teknik formiilasyonlarin 6gretilmesine
cahisihr. Ciinkii icralarmi belirleyen en o6nemli sey, hizmetlerini talep eden kiiltiirel
topluluklarin bedensel devinimleri (sozgelimi dans figiirleri) ya da estetik tutumlaridir. Belki
bu nedenle, arastirmacilarin kirsal kesimlerdeki arastirmalarinda bir dans ezgisinin sayisiz
baskantilar1 ile karsilasmasmnin altinda yatan en ¢nemli neden yalnizca sozlii/yazisiz bir
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kiltirtin tirtinleri olmalar: degil, ayni ezgi ile birbirinden farkli dans bicemlerine sahip
topluluklarin olmasidir. Dolayis1 ile profesyonel Roman miizisyenlerin g¢ok-kiiltiirlii olma
ozellikleri, miizigin farkli beklentilere ya da ifade bigimlerine yanit verecek bigimde
taginmasinin, doniistiiriilmesinin ya da yenilerinin yaratilmasmin éniinde, kiiltiirel duvarlarin
olmadig bir aracilik alan1 iginde konumlandiklarini gosterir.

Bununla birlikte hem {iyesi olduklar1 topluluk ile 6tekiler (Roman olan ile olmayanlar)
arasindaki, hem de gorece 6teki kiiltiirlerin kendi aralarindaki diyalog gereksinimlerine siirekli
¢oziim saglamaya yonelik rolleri nedeniyle kiiltiirel aracilik konumlar: “gegici” (temporary) degil
‘kalici'dir (permanent). Calgici Romanlarini marjinallige iten kimlikleri (Roman/Cingene) ve
kilttrler arasindaki araciliklarinin kalicilik 6zelligi, en iyi bigimde Victor Turner'in gecis
ritielleri igin gelistirdigi ‘esiksellik’ anlamindaki ‘liminalite’ (liminality) kavrami ile
tanimlanabilir (1967: 94). Ciinkii hizmetleri ve icralar1 goz oniine alindiginda, stirekli kiiltiirler
arasinda (bir kiiltiirden digerine) dolasan Calgici Romanlari, hem kimlik, zaman ve mekan
bakimdan hem de aracihigm dogasina uygun bicimde; Turner'in liminalite olarak tanimladig:
‘ikisinin ortas1” (betwixt and between), ‘ne burada ne orada’ (neither-here-nor-there), ‘ne bu ne o’
(neither-this-nor-that) konumundadirlar. Kiltiirleraras: esiklerde (thresholds) icra ettikleri aracilik
rollerini anlamlandiran ‘liminalite’, Calgict Romanlarmi kiiltiirler arasindaki esiklerin bekgileri
(gatekeepers) olarak gormemizi de saglar. Ancak Turner’in (1967: 96) gecis ritiiellerindeki “gecici
ve belirsiz alan” olarak tanimladigi liminalitenin tersine, Calgici Romanlarinin kiiltiirel
araciliklarindaki devamlilik nedeniyle liminal kimlikleri (Calgict Romani) de kalicidir. 5

Hareket halinde olma: devingenlik (mobility)

Calgict Romanlarinin kiiltiirel aracilar olmalarini saglayan en 6nemli 6zelliklerinden
birisi de yerlesik icraya dayali miizisyenlik modelinin tersine devingen (mobile), hareket halinde
olduklar: bir miizisyenlik modeline bagimli olmalaridir. Daha 6nce bir makalemde (Yiikselsin,
2009: 455) de vurguladigim gibi, Calgici Romanlari’nin yerlesik yasam stirmelerine karsin
tecimlerinin gogebeligi icermesi her zaman akilda tutulmalidir. Yaptiklart miizigi miisterinin
ayagina gotiiriilen bir meta biciminde sunan profesyonel yasamlari, miizigin miisteriye
tasinmasi bigimindeki yapisindan dolayi, Cingenelere 06zgii gocebeligin karakteristik
ozelliklerini tasir. Yagadiklar: mekanlardan hizmetlerinin talep edildigi baska mekanlara dogru
kimi zaman gtintibirlik ya da birkag gtinliik, kimi zamansa mevsimlik yapilan bir gogtiir. Bu
go¢, Roman mahallesindeki evlerden izlerkitlelerinin kutlama yaptiklar1 evlere, mahallelere ya
da piknik alanlarina; gegis rittiellerinin hala 6zenle diizenlendigi kdylere; meyhane, pavyon ve
konser alanlarindaki sahneye; ya da “kisiye 6zel” parga talep eden miisterinin masasma dogru
gergeklesir. Seckin bir izlerkitle tarafindan sik sik gidilen sabit ve duvarlarla gevrili mekanlar:
pek yoktur. Bu yontiyle Calgici Romanlari’nin miizisyenlik davranislarinin Batili ‘sanat miizigi’
icracilarinin davranislarina benzemedigi soylenilebilir. Yarattiklar: ve gelistirdikleri miizigin de
gocebesel bir karakteri vardir: tagmabilir (esnek bir dagar her zaman cevreye duyarhdir);
uyarlanabilir (giincel taleplere yoneliktir); ve satis1 kolaydir (eglenmeye cabalayan, karsiiginda
para verecek miisterilere arz edilir). Bu nedenle calgicilikla iliskilenen Roman miizigi, yerlesik
miizik pratiklerinin tutucu normlarindan oldukga bagimsizdir.

Roman miizisyenlerin, yukarida ‘kiltiire]l bellek mekani” olarak tanimladigim
mahalleleri ile hizmet mekanlar1 (koy meydani, piknik alani, otobiis terminali, restoran, konser
sahnesi vb.) arasinda gerceklesen ‘koruma’, ‘tasima’, ve ‘yeniden {iretme’ temeline dayal
aracilik durumlar: belki de en iyi bicimde bilgisayar bilimleri terminolojisi, 6zellikle de ag
(network) teknolojisi ile kurulacak analoji aciklanabilir. Buna gore, Calgici Romanlarinin
yerlesik olduklar1 mahalleler hizmet pazarlarini nitelendiren cografi smurlar igindeki baska
mahalle ya da koyleri birbirine baglayan kiiltiirleraras1 agm (intercultural network) ‘is
istasyonlar1” (workstation) olarak tanimlanabilir. Bu bakis agisiyla ‘Calgici Romanlar” grubu,
hizmet verdikleri kiilttirlerin birbirinden farkli miiziksel degerlerinin (dagar, tini, bicem vb.),
gerektiginde yeniden ve yeniden {iretilmek tizere tiyelerinin biyolojik belleklerinde kolektif

5 Bu konunun kavramsal ve etnografik ayrmntilar1 “Kiiltiirel Araciligin Ritiielleri: Bergamali Profesyonel Roman
Miizisyenlerin Gegis Rittiellerindeki Aracilik Rolleri” (Kinl ve Yiikselsin, 2012) ‘de goriilebilir.
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olarak saklandig1 bir sunucu (server) olarak is gortir. Herhangi bir kiiltiirel varolus diizeyi
(kentli, koylii, gogmen, Yoriik, Mardinli vb) ile ortiisen istemci (client) kiiltiir konumundaki
miisteriden gelen istem/talep (request), bizzat araytiz (interface) durumundaki aract Roman
miizisyen tarafindan analiz edilir ve biyolojik belleginde sakladigi miiziksel unsurlar (dagar,
bicem vb.) istemci kiiltiirtin beklentilerine (estetik, sembolik ve pragmatik) gore yeniden
islenerek/kodlanarak sunulur. Bu sunum, bir kdy evinin avlusunda, meyhane masasinda,
piknik alaninda ya da konser salonunda olabilir. Ayn tarihsel ge¢misi, aynu kiiltiirel 6zellikleri
paylasan birbirinden farkli bolgelerdeki Calgici Romanlari, hem kiiltiirel, hem de kurumsal
olarak ayni kiiltiirleraras1 ag teknolojisi ile birbirine bagli oldugu da soylenilebilir. Miizik
hemen her durumda Roman miizisyenlerle birlikte kiiltiirleraras: ag tizerinde tasinarak yer
degistirir.

Kiiltiirel esneklik (cultural flexibility)

Aracilik roliinti, kapali ve degismez kiiltiirel duvarlarin olmadigl bir diyalog alani
icinde oynayan Roman miizisyenlerin bu rolii oynayabilmelerinin zorunlu (belki de goniillii)
kosulu atalarindan kendilerine miras kalan; 6nceden tanimlanmis, tutucu olmayan, degisim ve
dontistime agik bir mesleksel davranis modelini siirdiirtiyor olmalaridir. Calgict Romanlar igin
miizik yapmak demek, cesitli kaynaklardan edinilmis miiziksel gerecin potansiyel alicilara
satilmak {izere tasinmasi, alicilarin kiiltiirel beklentileri dogrultusunda islenmesi ya da
doniistiiriilmesi anlamma gelir (Yiikselsin, 2009: 453). Bu nedenle Calgicat Romanlarinin
miizisyenlik modelleri, kiiltiirel bakimdan farkli beklentilere yanit verebilecek bir esneklige
(flexibility) sahiptir. Ciinkii ekonomik kazanglarmmin diizeyi ¢ogu zaman becerilerini
dinleyicilerine begendirmelerine baglhdir.

Profesyonel miizik saglayicilar1 olarak hizmetlerini ¢ok-kiiltiirlii bir ¢evrede sunmalar:
nedeniyle kendilerini farkli isteklere ve beklentilere uyarlamak zorundadirlar. Bir Roman
calgicinin seslendirdigi mitizigin igsel nitelikleri (tini, tempo, ezgisel gidis, vb.) ¢cogu zaman
kendisinin degil, o miizigi talep eden birey ya da topluluklarin estetik tutumlarma gore
bicimlenir. Bu nedenle, birbirinden farkl kiiltiirel topluluklar i¢in mitizik yapiyor olmak farkl
bicemlerde calabilmeyi gerektirir. Bir miizigi farkli bicemlerde calabilme becerisi Roman
miizisyenlerin énemli bir 6zniteligi olarak goriiliir ve gurur duyulur. Sézgelimi, “diiz calmak”
ve “agdali/stislemeli ¢almak” soylemi, bir havanin iki farkli estetik baglamin gerektirdigi
bicimde seslendirildigi bir aracilik edimine gondermede bulunur.

Yaratict egilimler (creative tendencies)

Calgict Romanlarinin yeni kiiltiirel ve toplumsal dinamiklere uyum saglamadaki
esneklikleri, onlara kiiltiirel araciligin icra edildigi diyalog alanindaki (miizik) yaraticiigin da
kapisini aralar. Aracilikla iliskili mesleklerini, yukarida agiklanan ozellikleriyle iligkili belirli
yeterliklerle donanmis olarak icra ederken, anlamin oldugu gibi aktarimi bicimindeki tek
boyutlu ‘statik aracilik modeli’yle degil, yeni anlamlarin yaratilmasina olanak taniyan ‘dinamik
aracilik modeli’yle agiklanabilecek davranislar sergiledikleri goriiliir. Dagarlarimi olusturma ve
seslendirme siireci iginde tiim miiziksel parametreleri degistirirler: miizikte baglam degisikligi
(dontistiirme) yapilabilir, ezgi yalinlastirilabilir ya da zenginlestirilebilir, tartim basitlestirilebilir
ya da karmasiklastirilabilir, tempo agirlastirilabilir ya da cabuklastirilabilir. Degisim ya da
dontistim cogunlukla dogaglama/emprovizasyon, kars1 ezgi/kontrpuan ve
baskama/varyasyon gibi tekniklerle ortaya ¢ikar. Bu teknikler, Calgici Romanlarindan beklenen
miiziksel bigemlerin formiillerini icerir. Bu nedenle kirsal ya da kentsel, icinde bulunduklar:
tim miiziksel yapilarin (ya da geleneklerin) yalnizca kiiltiirel tasiyicilar: ya da koruyucular:
degil ayn1 zamanda bigimlendiricileri ve yenilerinin yaraticilaridir (Yiikselsin 2009: 455-6).

Bir Aracilik Ritiieli Olarak Kirkpinar Yagli Giiresleri

Ister yasamdongiisel (dogum, evlilik, siinnet, 6liim) isterse takvime bagl olsun biitiin
rittieller araciik olmadan gerceklestirilemez. Bu nedenle, Calgici Romanlarinin iginde
bulundugu her ritiielin ayn1 zamanda bir aracilik ritiieli oldugunu soylemek yanls olmaz.
Debrix’in (2003: xxvii) de vurguladig: gibi “Aracilik, icinde gerekli ayinlerin icra edildigi essiz
mekani temsil eder”. Bunun bir 6rnegi de Edirne’de en azindan 1925 yilindan bu yana
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diizenlenen Kirkpinar yagl giiresleridir.e Kirkpimar yagl giiresleri, takvime bagli bir ritiiel
olmanin disinda, Edirneli davul-zurna ¢alicist Roman mdiizisyenlerin basrolde olduklar: bir
aracilik rittielidir. Onlarin aracilik ritiieli, ge¢mis ile gelecek, eski ile yeni, geleneksel ile cagdas
olan arasinda konumlandiklari, ge¢mise ait olanin (kaliplasmis giires havalari) bugiine (ve
gelecege) tasimanin yani sira farkli kiilttirel kaynaklardan edindikleri ezgilerle besleyip
gliclendirdikleri bir diyalog alani i¢indeki performanslari/icralari ile gergeklesir.

Kirkpmar yagh giireslerinde seslendirilen miizik (giires miizigi) yalnizca Edirne’li
davul zurna ¢alan Roman miizisyenlerden” olusan 40 davul-zurna g¢alicisinin gorev aldig: bir
ekip tarafindan seslendirilir. Belediye tarafindan acilan ihaleyle her yil 1 haftaligina kiralanan
ve ‘Kirkpinar’ adina uygun bigimde 20 davul ¢alicisi, 20 zurna ¢alisindan olusan ekibin senlikler
kapsaminda dort ana miiziksel gorevi vardir. Bunlar sirasiyla:

1. Sabah, 6gle ve aksam vakitlerinde belediye 6niinde “Nobet” ¢calmak,

2. Gruplar halinde tiim kenti dolasarak Edirne’lileri bu Kirkpinar senlikleri

haftasindaki etkinliklere ‘miizikle davet” etmek,

3. Gireslerin yapilacag: ilk giin (Cuma) Kirkpinar agasini miizikle ‘karsilamak’ ve

resmi torenlerin baslama yeri olan Belediye’ye kadar eslik etmek,

4. Yalnizca yagh giireslere 6zgii ‘giires miizigi’ seslendirmek.

Nobet

Haziran ay1 sonu ya da Temmuz ay1 basinda diizenlenen senliklerin ilk giinii olan
Pazartesi sabahi kentte duyulan davul-zurna sesleri Kirkpmar Yagh Giires ve Senlikleri
haftasinin basladigini habercisidir. Sabah erkenden {tizerlerine gelenegin (yagh giires) Osmanh
doneminden giintimiize siirdiigiiniin simgesi olan rittiel kiyafetlerini giymis olarak ‘calgici
kahvesi’'nde8 toplanan ekip iiyelerinin yagl giireslerin baslayacag: giine (Cuma) dek (Ilk dort
giin) yirittiikleri ilk gorev olan “nobet”, aslinda Osmanli Imparatorlugu déneminde mehter
topluluklar1 tarafindan ytrttilmiis bir seslendirme ediminin (Nevbet) bugiine tasinarak,
yeniden canlandirildig1 bir aracilik durumudur.

=~ b

-

Resim 1. Kirkpinar eklbi belediye oniinde 'Nobet' galafken, Edirne, 03.07.2009‘.5

¢ Tirkiye'nin gesitli yerlerinden gelerek bu yildontimsel ritiiele katilan pehlivanlara gore, Kirkpinar yagh giiresin
“Kabesidir” (Kahraman 1995:5). Savaslar nedeniyle arada kesintiye ugramasi disinda, Osmanli’dan giintimiize kadar
siirdiirtilen en 6nemli yagh giires etkinligi olan Kirkpinar, Osmanli kimliginin/geleneginin simgesi olarak kabul edilir
ve bugiin, hem yerel yonetim hem de devlet tarafindan desteklenir (Yiikselsin 2000:123).

72009’daki Kirkpmar yaglh giireslerinde ekip sefi olarak gorev yapan Fahrettin Zurnaci, kendisi ile yaptigim goriismede
dedesi Osman Zurnaci'min oliimiine (1977) dek Kirpmar'da ekip sefligi yaptigini, Edirneli olmayan higbir davul-
zurnacinin ekipte yer alamayacagini belirmisti.

8 Edirne’de davul-zurna ve ince saz/calg: topluluk tiplerinde yer alan profesyonel Roman miizisyenlerin devamli
gittikleri ‘calgic1 kahvesi’, kent merkezini Karaaga¢ kasabasina baglayan ana caddede, Ali Pasa Carsisi'nin karsisinda
bulunan dar bir sokak iginde yer alir.
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Giydikleri rittiel kiyafetleri ile tarihsel bir ge¢mise konumlandirilan ekip, kendi
roltinden beklenilen ve mesru kabul edilen bir aracilik davranisi i¢ine girmistir artik. 20 davul
20 zurna mehtere Oykiinen bir goriintimde ve seslendirdikleri miizikle ge¢mis ve bugiin
arasinda bir koprii kurmus olur. Agirhikli olarak “tarihi” olarak adlandirilan havalarin
(Kirkpinarla 6zdeslesmis kaliplasmis giires havalari, “Rumeli” havalar: ve Osmanli'nin simgesi
kabul edilen mehter marslari), seslendirildigi nobet’de baska kiilttirlere ait (Haydar Haydar) ya
da gtincel (Osman Aga) sarkilarin ¢algisal icralarina da yer verilir.

Miizikle ‘Davet’

Edirne’de bulunan herkesi (yerlesikler ve yabanci turistler dahil) bir hafta siiresince
“gecmise geri donme” ya da “Osmanli ile bulusma” olarak tanimlanabilecek kiiltiirel geri
doniis algisi icine sokan ekibin ikinci gorevi tiim Edirne’yi sokak sokak, hatta kap1 kapt dolasip
‘miizikle davet’ etmektir.

Resim 2. Sanayi sitesindeki esnafi miizikle yagh giireslere davet ederken, Edirne, 02.07.2009

Belediye oniindeki nobet” gorevlerinin ardindan takimlara ayrilip kente dagilan ekip
tiyeleri, oncelikle nobet sirasinda seslendirdikleri “tarihi” olarak tanimlanan havalar1 ¢alarak
halki senliklere davet ederler. Ayrica, istege gore bu dagar disindaki miizikleri de seslendirirler.
Bunda, bu gorevleri sirasinda bahsis yoluyla elde ettikleri hatir1 sayilir gelirin etkisi oldugu da
sOylenilebilir. Bununla birlikte bu edim ‘davet’in ¢ziinde yattig1 gibi organizasyon gorevini
tistlenen belediyeyi ve ritiiel 6zneleri olan giirescileri temsil etmek ve bir hafta siiresince gecerli
olacak “gecici toplumsallik” hali olan komtinitasa (communitas) (Turner, 1974: 231) katilmaya
cagirmak amacl bir aracilik roliinti yansitir.”

Aganmn karsilanmasi

Cuma sabahi belediye ¢niinde son nobetini yapmaya baslayan ekip, aganin geldigi
haberi ile birlikte mehter marslari seslendirmeye baslayarak aganin karsilanacag: yere dogru
(Selimiye Camii oniinden kentin ana girisine dogru) hareket eder. Bir yil 6nce agik arttirma
yontemiyle secilen giires agas1 karsilanir ve belediyeye varmasina dek eslik edilerek mehter
marslarinin  seslendirilmesine devam edilir. Son model arabasiyla da olsa, ritiiele 6zgii
kiyafetini giymis olarak kente giren aganin konumuna uygun goriilen miizigin yine ritiiele
0zgli konumdaki davul-zurna ekibince seslendirilmesi statiiniin ve ge¢misle bagin
vurgulanmasina yoneliktir.

 Turner’a gore ‘komiinitas’ (communitas), ayn1 yerde ve aym sartlar altinda yasayan bir insan toplulugundan
(community) farkli olarak; belirli/6zel anlarda ve durumlarda ortaya cikan bir toplumsallasma bicimidir (1974:231).
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Protokoliin de yer aldig: toren alaymnin toplanmasi ile birlikte ritiiel (yagh giires) 6ncesi
‘hazirlik torenleri’ olarak da tanimlanabilecek giires ¢ncesi torenler baslar. Bu torenler icin
gerekli miizik, alaymn ontinde yer alan belediye bandosu tarafindan seslendirilir. 2009’daki
torenlerde oldugu gibi alaym arkasinda toplanan davul-zurna ekibinin giires oncesi gorevleri
Adali Halil ve Kara Emin’in mezarlarinin bulundugu “Pehlivanlar Mezarligi”"na varilmasimin
ardindan sona erer. Ekip, 6gleden sonra yagl gilireslerin yapilacag1 Sarayigi'ndeki giires
sahasinda toplanmak tizere dagilir.

Giires miizigi icrast

Davul-zurna ekibinin Kirkpimnar’daki asil ve en énemli gorevi, yagh giireslere 6zgii bir
edim/pratik olan ‘giires miizigi’'nin icrasidir. Bu gorev, giireslerin baslama anonsunun
ardindan baslayip ‘baspehlivanlik’ giiresinin sonuglandigi ana kadar araliksiz olarak giires
havalar1 ¢almak biciminde gergeklestirilir. Osmanli’min kurulusu ile iliskilendirilen tarihsel bir
miras olarak tanimlanan yagh giiresler i¢in ¢alinan gtires havalarmin da tarihsel ve rittiele 6zgii
bir karakteri olmas: gerektigi diistiniiliir. Bu nedenle, ti¢ giin siiren giiresler sirasinda yalnizca
yagh giireslere eslik eden giires havalarindan baska bir sey seslendirilmez. Giiresgileri ve her
bir boyda yapilan giiresleri siirsel bir ifadeyle tanitarak giiresi baslatma gorevini {istlenen
cazgirin, giirescileri “salavatlama” adi verilen pehlivan duasmin ardindan giires alanina
salmasi ile birlikte giires miiziginin kesintisiz icrasina da baslanir. Glires miizigi hakem
anonslar1 ve cazgirlarin yeni boylara iliskin tanitimlari disinda sabahtan aksama dek hig
kesilmez. Miizigin araliksiz ¢calinmasinin bir nedeni boylara gore onlarca giirescinin ayni anda
giires sahasina ¢ikmalar1 ve bir boy bitmeden digerlerinin sahaya salinmalaridir. Bu nedenle,
glireslerin normal akisi iginde ekip, 5 zurna 10 davul bigiminde kiimelenerek dontistimlii olarak
calarlar. Ekibin 40 kisi birden ¢almas: baslangicta ve 6zellikle de son giires olan baspehlivanlik
gliresi sirasindadr.

Resim 3. Kirkpinar ekibi Sarayi¢i'ndeki giires sahasinda giires miizigi icra ederken, Edirne, 04.07.2009.

Davul-zurna ¢alan Edirneli Roman miizisyenlerden olusan ekibinin giires miizigi icrasi
oncelikle Kirkpimar giires sahasinda kurulan komiinitasin (gecici toplumsallik) olusmasina ve 3
giin boyunca stirdiirtilmesine aracilik eder. Takvime bagl olarak her yil kurulan komiinitas,
hem rittielin bugtinden uzak belirsiz bir ge¢mise konumlanmasi hem de yagh giireslerin rittiel
igerigi nedeniyle zamandan ve saha disindaki toplumsal gergeklikten bagimsizdir.'® Davul-

10 Turner (1974:231) komiinitas anin1 “toplumsal yapi karsit1” olarak tanimlar.
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zurna ¢alan Edirneli Roman miizisyenlerin ge¢misten bu yana nesilden nesile aktararak
belleklerinde koruduklar: giires havalarinin Edirne 6zelinde yalnizca yilda bir kez Kirkpmar
yagh gilireslerinde seslendirilmesi, aslinda miiziksel olarak her yil yeniden kurulmak {tizere
komiinitasin da korundugunu gosteriyor.

Davul-zurna ekibinin diger aracilik rolii, ritiielin merkezinde yer alan yagl giires
baglamindadir. Yagh giires, bir spor olarak tanimlansa da Kirkpinar'in ritiiel igerigi daha gok
savas (0zgin adlandirmasi ile ‘cenk’) ile iliskilendirilir. Bu nedenle Edirne Sarayici'ndeki
Kirkpimnar giires sahasi, saha disindaki toplumsal diizene karsit, gecici kurulmus bir savas
alanin1 gosterecek bicimde “Er meydami” olarak tanimlanir. Giiresenlerden birinin galip
digerinin ise maglup gelecegi er meydaninda yasananlar bir gegis rittielini ve buna bagh olarak
‘liminal” (esiksel) bir stireci, yansitir. Kazananin ya da kaybedenin hentiz belli olmadig1 bu
siirece eslik eden miizigin icerigi de ritiiele 6zgii karakterdedir. Giirescilerin sahaya cikip
pesreve baslamalariyla birlikte baslayan agir akislh giires havasi icras: giiresin baslamasindan
belirli bir siire sonra biitiintiyle degisir. “Ceng-i harbi” olarak adlandirilan ve giires havalarma
bagl olarak calian kesit, giirescilere rakiplerine saldirmak ve alasag1 etmek yontinde duygusal
motivasyon saglar. Nitekim, olduk¢a dinamik ve hizli karakterdeki ceng-i harbinin hem
giirescileri hem de izleyenleri costurdugu goriiliir. Davul-zurna calan Edirneli Roman
miizisyenlerin o yilki Kirkpinar yagh giires ritiieli baglamindaki aracilik rolleri bagpehlivanlik
gliresi sonunda rakiplerden birinin yenilmesi ile birlikte, bir sonraki yil yeniden icra edilmek
tizere sona erer. Bununla birlikte hem bagka yerlerdeki (sozgelimi Antalya) yagh giireglere
katilmalari, hem de bir sonraki yil yeniden kurulacak Kirkpimar’a kadar, yagh giires rittieli ile
ilgili miiziksel bilginin belleklerde korunmasina yonelik kiiltiirel araciliklarini siirdiiriirler.

Bir kiiltiirel aracilik 6rnegi: giires havasina ‘doniistiirme’

Edirne’de davul ve zurna ile seslendirilen yagh giires miizigi, biri “giires havas1” digeri
“Ceng-i harbi” olarak adlandirilan ve birbirine bagh olarak calinan iki ayr1 boliimden olusur.
Her ikisinin de kendine 6zgii saptali (degismez) tartim kaliplar (sekil 6 ve 7) vardir. Kavramsal
bakimdan, ceng-i harbi, ezgi ve tartim bakimindan gorece degismeyen yapisi ile giires
miiziginin ayrilmaz bir pargasi olarak gortilmekle birlikte ‘giires havasi’ndan ayri tutulur:
Edirneli davul-zurnacilara gore “Kirkpinar’da calinan bir tane ceng-i harbi vardir ve yagh
giiregslerde hep o c¢alinir”. Buna karsin, yine kendine o6zgii tartim kaliplarinin (sekil 6)
kullanuldigy “giires havasi” birbirinden farkli havalarin/ezgilerin ¢alindig1 bir icra bigemini
tanimlar.

a)
T I R R B N N A D N I B
il IS 2 8 /8 (A (S (O G S O A 5
b)
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V)]
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Sekil 6. Giires havasmin tartim kaliplari.

P10, Y, P ) I N J J
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Sekil 7. Cengi harbi'nin tartim kalib1.
1997’de yaptigim alan ¢alismasi sirasinda, o sirada en yasl zurnaci olan Osman Biber,
Edirne Televizyonu (Etv) tarafindan gergeklestirilen giires miizigi konulu programin
cekimlerinde “Dagli” ve “Divan” olarak adlandirilan giires havalari disinda bir de “Balkan”
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glires havasi oldugunu belirterek bunu da icra etmis, ancak ertesi giin ¢algic1 kahvesinde bazi
zurnacilar boyle bir havanin olmadigini belirtmislerdi. Dahasi, herkes “Dagli”da hemfikirken
bazilar1 “Divan” giires havasinin adinin “Muhacir” giires havasi oldugu 6ne siirmiiglerdi. O
giinkii televizyon cekimlerinde Osman Biber’e dem tutan Fahrettin Zurnaci 2009’daki alan
calismam sirasinda ekip sefiydi. Kendisine bu tartismay: hatirlattigimda yanitt “yalnizca iki
hava var, biri ‘Dagl’ 6teki ‘Divan’dir” oldu. Giires havalarmin sayisi ve adlandirilmalari ile
ilgili problemin yaniti, giires havalarini farkl adlarla adlandiran zurnacilarin Edirne ¢ncesine
uzanan tarihsel gecmislerinde yatmaktadir. “Dagh” terimi, Osmanli-Rus savasi sirasinda
Bulgaristan’dan (Deliorman bolgesi) go¢ eden topluluklarin {iyelerini ve giires havasi
adlandirmalarini, “Muhacir” terimi ise miibadele doneminde Yunanistan’dan (Selanik,
Serez’den) gog eden topluluklar: ve giires havasi adlandirmalarini tanimlar. Bununla birlikte,
Kirkpmar yagh giiresleri baglaminda 1998 ve 2009'da yaptig§im gozlem ve goriismelerim,
Kirkpinar'da galman yagh giires miiziginin yalnizca yukarida anilan “tarihi havalar”la smirl
olmadig1 anlamami sagladi. Kirkpimar’da gorev alan ekibin zurna ¢alan tiyeleri ti¢ gtin araliksiz
stiren yagl giiresler sirasinda yalnizca bu iki havay1 ve ceng-i harbi’yi degil, baska kiilttirel
baglamlara ait ezgileri de giires havasina doniistiirerek seslendirirler.

Rumeli havalari/tiirkiileri olarak smniflandirilan, “Davullarim ¢alar caydan asag1”,
“Alaybey”, “Kara Yusuf”, “Cikayim gideyim Urumeli'ne” ya da sozgelimi Neset Ertas'in
“Hapishanelere gilines dogmuyor”u gibi bir bozlak, hatta kimi kaynaklarima gore az da olsa
Roman havalar1 bile baglamsal dontistiirmeye gereg olarak kullanilan belli bash 6rneklerdir. Bu
orneklerden birinci grup (Rumeli havalar1) gorece yakin kiiltiir 6zellikleri tasirken digerleri
uzak kiiltiir (Kirsehir tavri, Abdallik, Roman kimligi) olarak tanimlanabilecek farkh
etnisitelerden ve kiiltiirel cevrelerden alinma ornekleri yansitir. Zurna calicis1 goriisme
kisilerim, ©zellikle ‘uzun hava’ tipinde olan her miizigin rahatlikla giires havasi olarak
calinabilecegini belirttiler.

Doniistiirme oncesi

DAVULLARIM CALAR CAYDAN ASAGI

D=200

Sekil 8. Dontisttiriilecek Rumeli Tiirkiisti'niin ezgisel kesiti.

“Davullarim Calar Caydan Asag1” adiyla bilinen Rumeli havasi, Edirneli davul-zurna
calicilarinin siklikla giires havasina déniistiirdiikleri ezgisel gereclerden biridir. Ozellikle
gecmisleri Balkanlar (Yunanistan, Bulgaristan, eski Makedonya) ile baglantili topluluklarin
kilttirel kimlikleri ile iliskilendirdikleri bir dagarin pargasi olmasi nedeniyle tiim Trakya
bolgesinde oldugu gibi Edirne’de de hem davul-zurna hem de ince ¢algi/saz topluluklarinin
evlilik rittiellerinden piknik alanlarina dek bir¢ok alandaki kiiltiirel etkinliklerde
seslendirdikleri, herkes tarafindan bilinen bir érnektir. Ezgisel gerece kaynaklik eden havanin
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yukarida gosterilen notasi (sekil 8), TRT kayitlarina “Calin Davullar1 Caydan Asagya” adiyla
gecmis tlirkiiden alinmis olup yalnizca dontistiirmeye gereg olarak kullanilan ezgisel kesitleri
verilmistir. 10 vurusluk (10/8) tartimsal yapidaki 6zgiin ezgisel gereg, 3’er ol¢iiden olusan dort
ezgisel kesiti (A, B, C, D) igerir ve metronom degeri 200"d{ir.

Doéniistiirme sonrast

Herkesge bilinen yukaridaki ezgi giires havasina doniistiiriildiikten sonra (sekil 9),
doniistiirme eylemin farkinda olanlar disinda taninmayacak bir goriiniime kavusur. Eylemin
farkinda olanlar da (¢ogu zaman birkag kisi ile smirhidir) iginde yasanilan kiiltiirel gevreye
(Rumeli) ait oldugu igin bu durumdan rahatsizlik duymazlar. Giires havalarinin degismez
tartim kaliplar1 {izerine ustaca yerlestirilen ezgi, artik yeni baglami (yagh giires) icinde, o
baglamin igsellestirildigi bir hava olmustur.

Baska baglamlara ya da kiiltiirlere ait ezgileri giires havasma ‘doniistiirme’ye odakl
aracilik ediminin ana aktorleri, zurna calicilar1 olmakla birlikte, davulcularin seslendirmeleri
olmadan dontistiirmeyi gergeklestiremezler. Davulcular ana kiiltiirel bileseni (gtires havasi
tartimi) degistirmeksizin siirdiirme goérevini {istlenirken, zurnacilar bagka kiiltiirlerden uygun
gordiikleri ezgileri davulcularin seslendirdikleri ve giires havasmin ana eksenini belirleyen
degismez tartim kaliplarinin iizerine yerlestirerek seslendirirler. Bu durum, profesyonel Roman
miizisyenlerin aracilik eylemlerinin bireysel olmayip kolektif bir yap: iginde gergeklestigini
gosterir. “Tarihi” olarak nitelendirilen 6zgiin havalara (“Dagli” ve “Divan”) adimni veren ezgiler
yalnizca belirli kesitlerde (baslangic ve yineleme kesitlerinde) tiim zurna calicilarinca
sesdes/{inison sayilabilecek bir bigimde seslendirilir. Doniistiiriilen ezgiler ise genellikle icraya
liderlik yapan zurna g¢alicilar: tarafindan iiretilir. Bununla birlikte, Giires havalarinin sesdes
calma disindaki kesitlerinin icrasi, ¢ogu zaman lider zurnacinin yonlendirmesine bagh olarak
diger zurnacilardan bazilarimin (genellikle daha az ¢alma becerisine sahip olanlar) dem tutmas:
digerlerinin lider zurnacinin iirettigi ezgisel gidisi takip etmesi bigimindedir. Asagidaki nota
(sekil 9), doniistiirmeye gere¢ olan ezginin (sekil 8), dontistiirme sonrasindaki goriimiinii
yansitmast amagli olup icranin yalnizca kiigtik bir bolimiiniin ¢evriyazimi yapilmistir.

Sekil 9’da da gortilebilecegi gibi donitistiiriilen ezgisel gerecin ¢ekirdek ezgi ve
seyir/gidis disindaki dontistiirme 6ncesine ait tiim parametreleri (tempo, 6l¢ii, tartimsal yapi)
degismistir. Her biri birer 6l¢ti ile gosterilen 12 vurusluk (12/2) dort tartimsal dongti (T) tizerine
yerlestirilen ezgisel kesitler (Sekil 8, A, B, C, D) doniistiirme dncesinde oldugu gibi 2’ser 6l¢iiliik
yapidan bagimsizdirlar. Sekil 8'deki ilk kesit (A), Sekil 9'da ilk 6l¢ii tamamlanmadan sona erer.
Buna bagh olarak ikinci (B) ve tigiincii (C) kesitlerin one cekildigi goriiliir. Uclincii dlgiiniin
yarisindan itibaren zurnalarin oldukg¢a uzun siire catki sesinde (sol) kalmas: ile, dordiincii
kesitin (D) son dl¢tide tartimsal dongiiniin basina getirilmesi saglanir. Zurna 2 olarak gosterilen
dizek, lider zurnaciya eslik eden zurnacilarin gekirdek ezgiyi izleyen bir dem esligini yansitir.
Sonug olarak davulcularin tirettikleri tartim kaliplarinin 6zgtin giires havalarinda oldugu gibi
degismeden siirdiiriilmesi, dontstiirtilen ezginin ise bazi unsurlarindan arindirilarak igine
sokuldugu yeni baglamin temel dizgesine uyarlandig1 gortiliir.
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KIRKPINAR GURES HAVASI
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Sekil 9. Rumeli tiirkiistiniin giires havasina dontisttirtilmiis hali.

Sonug

Edirneli davul zurna calan Roman miizisyenlerin Kirkpmar yagh giireslerindeki
icralarindan hareketle, Calgict Romani olarak adlandirilan profesyonel Roman miizisyenlerin
kiilttirel aracilikla iligkili rollerine odaklanilan bu g¢alismanin ortaya c¢ikardigi birkag sonug
vardir. Gegimlerini nesillerdir miizik yaparak temin eden Romanlarin (ve diger Cingene
gruplarinin) miizisyenlik hizmetleri, hizmetlerini sunduklar1 topluluklarin kiiltiirel kimliklerini
ifade edebilmelerini saglamanin yanu sira, farkl kiilttirel dizgelere sahip topluluklarin bir arada
ve yan yana yasamalari saglayan uzlagsma kiiltiirtiniin olusturulmas: ve siirdiiriilmesi
bakimindan da oldukga degerli ve 6nemlidir. Calgici Romanlarinin gorev aldig: her ritiiel ayni
zamanda bir aracilik rittielidir. Bu rittiel, ritiielin temel bilesenlerinin (komiinitas ve gecis
Ozneleri) gecislerine rehberlik etmek oldugu gibi, kiiltirel kimlige iliskin tanimlayici
degerlerden bazilarmin korunmasi, bazilarmin eksiltilmesi ya da yenilerinin katilmasi
bicimindeki degisim-doniisiim stirecine de katkida bulunma gorevini icerir. Calgic
Romanlarimi kiilttirel araciliklari, yalnizca iki kiiltiir arasinda degil ¢ogu zaman ayni anda
bircok kiiltiir arasinda aracilik etmek tizerine kuruludur. Bu nedenle, onlarin araciliklar iki
kalttirlti degil cok-kiltiirltidiir. Aracilikla iliskili kiiltiirel rolleri ve konumlar: tarihsel, kiiltiirel
ve ekonomik nedenlere bagh olarak 6nceden belirlenmis olup gegici degil kalicadir. Calgict
Romani adi, yalnizca bir Roman grubunu degil ayn1 zamanda kurumsal bir kiiltiirel aracilik
kimligini tanimlar. Aracilik rolleri ¢ogu zaman bireysel degil isbirligine dayali kolektif bir
araciik olarak goriilmelidir. Bir ‘takim’da gorev alan Roman miizisyenlerden goérece en
“beceriksiz” olani bile bu igbirligine katkida bulunur ve yeri geldiginde aracilik roliinii sirtlanir.

-729 -



KAYNAKCA

BEISSINGER, Margaret H. (2001). “Occupation and Ethnicity: Constructing Identity among Professional Romani
(Gypsy) Musicians in Romania”, Slavic Review, Vol. 60, No. 1, pp. 24-49.

BOCHNER, Stephen (1981). “The Social Psychology of Cultural Mediation”, The Mediating Person: Bridges Between
Cultures, Ed: Stephen Bochner, G K Hall & Co, pp:6-36.

DEBRIX, Frangois (2003). “Introduction: Rituals of Mediation”, Rituals of Mediation: International Politics and Social
Meaning, Ed: Frangois Debrix and Cynthia Weber, Minneapolis: University of Minnesota Press, pp: xxi-xlii.

DUYGULU, Melih (2006). Tiirkiye'de Cingene Miizigi: Bat: Grubu Romanlarinda Miizik Kiiltiirii, Istanbul: Pan Yayincilik.
HAUGEN, E. L. (1956). Bilingualism in the Americas: A Bibliography and Research Guide. American Dialect Society
Publication No. 26.

KAHRAMAN, M. Atif (1997). Osmanl: ve Cumbhuriyet Donemi (1924-1951) Kirkpinar Giiresleri, Ankara: Kiilttir Bakanlig1
Yaymlar:.

KATAN, David (1999). Translating Cultures: An Introduction for Translators, Interpreters and Mediators, Manchester: St.
Jerome Publishing.

KINLI, H. Devrim ve Yiikselsin, Ibrahim Y. 2012. “Kiilttirel Araciigin Rittelleri: Bergamali Profesyonel Roman
Miizisyenlerin Gegis Rittiellerindeki Aracilik Rolleri”, III. Hisarlt Ahmet Sempozyumiu, s:432-446.

MCLEOD, Beverly (1981) “The Mediating Person and Cultural Identity”, The Mediating Person: Bridges Between Cultures,
Ed: Stephen Bochner, G K Hall & Co, pp: 37-52.

PETTAN, Svanibor H. (1992). Gypsy Music in Kosovo: Interaction and Creativity, Ph.D., University of Maryland Baltimore
County.

(1996a). “Gypsies, Music, and Politics in the Balkans: A Case Study from Kosovo”, World of Music 38 (1): 33-62.

(1996b). “Selling Music: Rom Musicians and THA Music Market in Kosovo”, Echoes of Diversity: Traditional
Music of ethnic Groups-Minorities, edited by Ursula Hemetek, Vienna: Bohlau, pp.233-245.

RUNES, Dagobert D. (1970). Dictionary of Philosophy, Totowa, N.J.: Littlefield, Ad-fams & Co.
SEEMAN, Sonia T. (2002). You're Roman!: Music and Identity in Turkish Roman Communities. PhD. Thesis, Los Angeles:
University of California.

(2006). “Presenting ‘Gypsy’, Re-Presenting Roman: Towards an Archeology of Aesthetic Production and
Social Identity”, Music & Anthropology: Journal of Musical Anthropology of the Mediterranean, Vol.11

http:/ /www.umbc.edu/eol/MA /index/numberll/seeman/see_0.htm (Erisim tarihi: 06.05.2014)

STAITI, Nico (1997). “The Roma Khorakhané as Cultural Mediators: Nuptial Rites and Music”, Music & Anthropology, Vol.2.
http://www.umbc.edu/eol/MA/index/number2/rom/rom.htm (Erigim tarihi: 06.05.2014)

STEINER, George (1975). After Babel: Aspects of Language and Translation, Oxford: Oxford University Press.

TAFT, Ronald (1981). “The Role and Personality of the Mediator”, The Mediating Person: Bridges Between Cultures, Ed:
Stephen Bochner, G K Hall & Co, pp: 53-88.

TURNER, Victor W. (1967). The Forest of Symbols: Aspects of Ndembu Ritual, Ithaca: Cornell University Press.

YUKSELSIN, ibrahim Y. (2000). Bat: Tiirkiye Romanlarinda Kiiltiirel Kimlik, Profesyonel Miizisyenlik ve Miiziksel Yaraticilik,
yaymnlanmamus doktora tezi, {zmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti.

(2001). “Bir Grup Kimligi Olarak “Calgiciik: Edirne Romanlarinda Profesyonel Miizisyenligin
GrupKimligindeki Roli”, Miizikoloji Dernegi Simpozyum Bildirileri, ed: Feza Tansug, Istanbul: Miizikoloji Yayin, s: 134-
140.

(2009). “Satiik Havalar: Bat1 Tiirkiye Roman Topluluklarinda Bir Miiziksel Zanaatkarlik Bicimi Olarak
‘Calgicihk’”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Vol.2 (8); s: 452-463. http:/ /www.sosyalarastirmalar.com/cilt2/
sayi8pdf/yukselsin_ibrahimyavuz.pdf (Erisim tarihi: 06.09.2009)

YUKSELSIN, Ibrahim Y., Cemile Yilmaz (2010). “Cinsiyet ve Sinurlar: Evlilik Ritiieli Baglaminda Bergamali Roman
Kadin Miizisyenler”, 21. Yiizyil Esiginde Kadinlar: Degisim ve Giiglenme, Cilt 4, s:146-156.

-730 -



