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DANS ESLIGINDEN MUZIKAL FORMA CHACONNE'UN EVRIMI
THE EVOLUTION OF THE CHACONNE FROM A DANCE ACCOMPANIMENT TO A FORM
OF MUSIC IN ITSELF
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Oz

J.S.Bach’in Solo Keman icin Re-min¢r Partitasi'nin son boliimii ile neredeyse 6zdeslemis bir
miizik formu olan chaconne; kékeni Afrika,Yeni Diinya ve Ispanya ticgenine kadar varan ve erotik
Ogeler iceren bir dans miizigi olarak 17.yy da ortaya ¢ikmis ve hakkindaki ilk bilgiler, Latin Amerika -
Ispanyol edebiyati yoluyla ve chaconne icin yazilan metinlerden elde edilmistir. Baglangicta sadece
dansa eslik eden ve birarmoni kalibi tizerine dogaclamalardan olusan chaconne,'un, 1606
yilinda Girolama Montesardo’nun Ispanya’da gitar egitimi igin yazdig1 kitapta bulunan basil ilk
nota orneklerinin ortaya c¢ikmasiyla, bu dansin gitar yolu ile enstriimantal miizige gecisinin ilk
adimlar1 atilmistir. Diger taraftan gitar miizigi ve tiyatro yolu ile italya’ya yayilmasiyla baslayan
stireg, Fransa ve Almanya ile devam etmis ve hemen her tilkede hem form hem de hitap ettigi sosyal
kitle olarak degisime ugramistir. Genel olarak kaynaklarm birlestigi nokta ise chaconne’un zirve
noktasinin Almanya ve hatta Bach’m Re minér Partitasimin son bolimii chaconne oldugu
kanaatidir. Chaconne ; tarihsel, kiiltiirel ve miizikal gelisim/ degisim {izerine incelemeye deger ve
sagirtict bir  evrimi  iginde barmndirmaktadir ki gesitli ¢alismalar farkli agilardan hala
stirdiirtilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Chaconne, Dans, Cesitleme, Form.

Abstract

The chaconne is a dance music harboring erotic elements that first appeared in the 17t
century, and whose origins extend to the triangle between Africa, Spain and Mexico. Nowadays, the
chaconne is generally associated with the D Minor Partitas of J.S. Bach's Violin Solo. The first
information regarding the chaconne were identified in Latin American and Spanish literature, and
also in texts written about the chaconne itself.The chaconne was initially a form musical composition
that accompanied dance, consisting of improvisations based on a harmonic pattern. However in 1606,
the first notes for the chaconne were written by Girolama Montesardo in Spain for guitar training,
thus allowing this dance music to begin its transition into an instrumental form of music through the
guitar. The chaconne’s spread in Europe through guitar music and theater began with Italy, and later
continued with France and Germany. In every country it spread, the chaconne was further
transformed by the social groups it appealed to.One common and unifying aspect of the available
sources on the chaconne is that they consider Germany, and even the final part of Bach’s D Minor
Partitas, as the place where the chaconne reached its zenith.The chaconne is a form of music that
experienced an interesting evolution, and is characterized by many historical, cultural and musical
developments/changes that are worthy of being studied. For this reason, various studies are still
being conducted today on the different aspects of this form of music.
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Giris

Chaconne, armoni kalibinin gesitlemesine dayali bir miizik formudur ve bu formun
tipik bir ornegi olarak J.S.Bach’mn Solo Keman i¢in Re- minor Partita’s1 gosterilebilir. Ancak
chconne’un kokeni ve ilk chconne 6rnekleri goz ¢niinde bulunduruldugunda,gecirdigi gelisim
ve degisim bir evrim niteliginde adlandirilacak kadar ilgingtir.
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Pek c¢ok arastirmacinin birlestigi notka; chaconne’un 18yy.da Almanya’da zirveye
ulastigidir ki Bach solo keman icin chaconne’u da bu donemde yazmistir. Digertaraftan
kokenleri Afrika-Yeni Diinya ve Ispanya’ya dayanan chaconne, baslangicta sadece
dogaclamalar ile yapilan sarkili bir danst1 ve ilk drneklerine ait basili bir nota 6rnegi ya da yazih
bir melodisi bulunmamaktaydi. Bu nedenledir ki bu dansin gegirdigi evrim;enstriimantal
miizige gecisi ile birlikte diger {ilkelere yayilmasi, melodinin ortaya g¢ikisi,temponun
yavaglamasi ve form haline doniismesine kadar arastirilacak pek ok 6geyi icermektedir.

Bu calismanin amaci;, chaconne’un kokenlerinden ilk basili miizik oOrneklerinin
verildigi siire¢ igerisinde dans, metinler ve miizige ait temel bilgileri ortaya koymak ve
Ispanya’dan baslayip zirveye ulastigi diisiiniilen Almanya’ya kadar olan evrim siirecini
tarihsel kiiltiirel ve miizikal 6geleriyle incelemek ve birbirleriyle iliskilendirmektir.Oldukca
genis bir literatiir taramasi yapilmis, sadece miizikal gelisimini ve form &zelliklerini inceleyen
kaynaklar degil, chaconne’un gelisiminde rol oynayan ya da chaconne’dan bagimsiz olarak
17.ve 18.yy’a ait tarihsel,sanatsal olaylar ile ilgili ¢alismalar da incelenmistir.Kisaca;
kaynaklarin ¢ogunda chaconne miizikal yapi, dans, enstriimantal miizik, Latin edebiyati ve
benzeri farkli konularda spesifik bir agidan detayli olarak ele alinmisken, bu calisma;
chaconne’un gegirdigi evrimi her yonden bir biitiin igerisinde degerlendirmek , degisime rol
oynayan temel taglari ortaya ¢ikarmak ve genel bir tablo olarak evrimin biiyiikliigiinii sergileme
hedefini gozetmektedir. Bu amagla sonug kisminda da, degisimin ana hatlar1 ama miizikal ama
tarihsel agidan olsun, bir bir tespit edilerek degerlendirme yapilmustir.

Chaconne iizerine ayrintili calismalar: olan Richard Hudson, bu konuda yapilan hemen
tiim ¢alismalarda bas kaynak olarak gosterilmektedir. Bu alandaki diger bir 6nemli isim ise
Alexander Silbiger’dir ve bu iki isim, kendilerinden sonra yapilan calismalara da oncii
olmuslardir. Bu ¢alismada da temel bazi bilgilerde bu iki arastirmacidan siklikla referans
gosterilmesi bu nedenledir.

1. Chaconne Hakkindaki ik Bilgiler

1.1 Chaconne’un Kokeni

17.yy’da Ispanya’da oldukga popiiler bir dans olan chaconne’dan bahsedilen ilk yazili
kaynaklar Ispanyol ve Latin Amerika edebiyatina aittir ve kokenlerine ait varsayimlar bu
kaynaklarda farkli sekilde dile getirilmislerdir. Hem etimolojik kaynagi hem de dans olarak
nerede ortaya c¢iktig1 kesin olarak bilinmemekle beraber, chaconne’un kokenlerinin Latin
Amerika ve Afrika’ya dayandig1 diistiniilmekte, kaynak olarak adi en ¢ok gecen yerler arasinda
Peru, Kiiba ve Meksika bulunmaktadir. ilk &rneklerinin Ispanya’da ortaya giktig1 belgelenmis
bu dansin kokenlerinin {i¢ farkli kitada birden dogdugu diisiincesi, 17.yy tarihi goz
bulunduruldugu taktirde akla oldukca yatkin gelmektedir. Ispanya’nin da iginde bulundugu
bazi Avrupa iilkelerinin Afrikalilari Amerika kitasinda ¢alistirmak {izere uyguladigr kole
ticareti 1492’de Amerika kitasmnin kesfinden sonra baslamis ve bu durum ti¢ ayr1 kitanin
kiilttirel ve sanatsal 6gelerinin birbirinden etkilenmesi ve ici ige ge¢mesini miimkiin kilan bir
ortami yaratmustir. Kitaya giden kasif, gemici ve misyonerlerin raporlar: ile baslayan Latin
Amerika Edebiyat1!, 17.yy.’da kitada ortaya ¢ikan danslarin da yine edebiyat yolu ile Avrupa’da
taninmasinda onciiliik etmistir. Lester Allyson Knibbs? Ispanyollarin chaconne’u Kiiba’'da
Afrikali kélelerden 6grendigini ve Ispanya’ya bu yolla tasindig1 konusunda Janheinz Jahn'in
“Muntu” adli kitabin referans veriyor3 Knibbs, Chaconne’daki melodik, armonik ve ritmik
yapmin karekteristik ¢zelliklerinin de Afrika’dan geldigini belirtiyor ve chaconne’u afro-cuban
kaynakli bir miizikal form olarak tanimliyor. Thomas Walker, Ménage’in Dictionarie
Etymologique’de* (1694, p.173) chaconne’u Ispanya’dan gelen Afiraka kokenli bir dans olarak
tanumladigin belirtirken (Walker, 1968: 304), Manfred F. Bukofzer Ispanyol kolonilerinin
egzotik bir dansi olarak agikliyor chaconne’u (Bukofzer, 1947: 42).

1 ANABRITANNICA (1986). cilt 14, s. 313Latin Amerika Edebiyat: maddesi.

Zhttp:/ /www.lesterknibbs.com /riffs /index.html

3Jahn, Muntu ‘da sarabande ve pasacalle (passacaglia) i¢in de Afrika kokenli oldugunu yazmuistir.
4 Sozligiin internetteki adresi: http:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k507912.notice
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Chaconne’un kelime kokeni ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Chacona,
Ciaccona, Chacon, Chaco gibi degisik adlarla birlikte, bir kadin adindan Giiney Amerikadaki
bir yerin adi olduguna, bir ada adindan kastanyetlerin sesini betimleyen bir isim olduguna
kadar pek cok rivayet bulunmaktadir (Hudson, 1967: 8). Jahn, chaconne adinin Fransiz
saraylarinda kullanilmaya baslandigmi, bu dansin orijinal adinin chacona oldugunu
vurgulamustir (Jahn, 1961: 88). Yapilan calismalar incelendigi taktirde s6z konusu ornekler
cogaltilabilir ancak etimoloji agisindan genel bilgi olarak Chcaona Ispanyol, Chaconne Fransiz,
Ciaconna ltalyan ve Chacony Ingiltere kokenli olarak gosterilmektedir. Kokeni ne olursa olsun,
admi nerden alirsa alsin hakkindaki kaynaklarin ortak noktalarindan biri chaconne’un
baslangicta canli, neseli, miistehcen ve egzotik bir popiiler dans oldugu konusunda
birlesmeleridir.

Chaconne’dan bahsedilen ilk yazili kaynak, Mateo Rosas de Oquendo’nun (15597-16127)
Peru’da gecen olaylari anlatan Satira hecha a las cosas que pasan en el Peru ano de 1598
(1598’de Peru’da Gegen Olaylardan Bir Hiciv ) adli uzun bir siiridir ve Cervantes’in
hikayelerinde, Lope de Veganin (1562-1635) komedilerinde, Quevedo’'nun nesirlerinde de
oldugu gibi, pek ¢ok yazar ve sairin eserlerinde chaconne adi goriilmektedir (Hudson, 1967:
7). Bu dansi kaba, terbiyesiz ve kutsal seylere kars: saygisiz karisik etnik kokenli bir kadmna
benzeten Cervantes chaconne’u mulatto-like5 diye tanimlarken, bir baska 1spanyol sair
Francisco de Quevedo’da “la Chacona mulata” olarak adlandirmis, Vega ise chaconne’un
Sevile’e kizilderililer tarafindan postayla geldigini yazmistir (Fryer,2000:112). Sebastian de
Covarrubias Orozco Tesoro de la lengua castellana adli sozliigiinde (1611) “carabanda”y1
anlatirken chaconne’dan s6z etmistir (Walker, 1968: 301).

1.2 Chaconne Dans1

Chaconne ii¢ temel unsurdan olugsmaktadir: Dans, chaconne i¢in yazilan metinler ile
nakaratlarve belirli bir armoni kalib1 iizerine yapilan dogaglamalar. Metinler ve nakaratlar
yazili kaynaklar seklinde mevcut olmaklaberaber, ilk yazili miizik 6rneklerine kadar hem
miizigin armonik yapisi ve melodileri hem de dansin koreografisi hakkinda yine yazili
kaynaklardan edilen verilerden yola ¢ikarak belirlemeler yapilmaya ¢alisilmistir.

Hudson 16. yiizyl sonlarinda Ispanya’da iki farkli dans tiirtinden
bahsetmektedir.Danza;genellikle sadece ayak hareketlerinin hakim oldugu, vicut
hareketlerinin ve duygularin dizginlenerek yapildig: {ist tabakaya ait ve oldukg¢a moda olan
agirbash bir dans,Baile iseduygularin aktariminda ytiz ve gozler de dahil biitiin viicudun
kullanildig1, koylii ve asagi tabakanin vahsi, sehvetli ve keyifli bir dansiydi.Baile’ler arasinda yer
alanchaconne,cok sayida cift tarafindan birlikte dans edilen vegenellikle sekstielhareketler
igeren tiirdeydi. 1599 yilinda Peder Fray Juan de la Cerda,dansc1 kizlarin uygunsuz, acik secik
kostiimlerini, saglariyla, géz ve boyun mimikleriyle yaptiklar1 miistehcen hareketleri sikayet
etti. 8 Nisan 1615 tarihinde ise i¢cinde chaconne’nun da dahil oldugu baz: balelerin agik secik,
ahlaksiz hareketlerine kanun tarafindan yeni bir diizenleme getirilmesine ragmen, chaconne
bundan fazlaca etkilenmedi. Kimilerine gore uygunsuz, hatta miistehcen bulunan kosttimleri ve
figtirleri ile tasasiz ve pervasiz, vahsi olarak goriilen bu dansin seytanin icadi oldugu dahi dile
getirilmistir (Hudson. 1967: 5-9).

17. y.y. ahlakgilarinin, bireysel ve toplumsal ahlak dis1 davranislara yol agabilecek
herseyi denetim altina  almayr amacladigin1 belirtenLouise K. Stein 16.yy. sonunda
Ispanyollarin chaconne ile Peru’da karsilasmalarindan bahsederek, dans hakkinda su bilgileri
vermektedir: (Stein, 1998: 11)

“Peru’da 16.y.y.m son on yilina girilmeden once chaconne, otoriteyeteslim olmayan ve yasa dist bir hayat
tarzi siiren yerli ve kreyollarin dans ettikleri bir dans-sark: tiiriiydii; liristiyan diisiince ve yasalarina riayet
etmeyenlerin (Guaman Poma tarafindan sozii edilen siifli ve pis yanacona ve chinacona’lar) zevke adadiklar:
ayinlerden biriydi. Chaconne, buraya ilk gelen Ispanyol asillilarmn daha onceden bilmedikleri bir seydi ve
belki bu yiizden egzotik hovardaligin (serbestligin, kural tamimazligin) sembolii olarak goriildii. Ispanya’da
tiyatro karsit1 belgeler, chaconne’un tiyatrolarda yetkililerin tiim onleme ¢abalarina ragmen miithis popiiler
oldugu yoniinde kamtlarla doludur. Varligini yasalara ragmen siirdiiriiyordu; popiiler oldugu kadar yasa
disiydi da”

Sisp: amultada, siyah-beyaz melezi

-907 -



Ispanyol tiyatrosu yoluyla Italya’ya go¢ eden chaconne,italyan Giambattista
Marino'nun L’Adone adli siirinde barbarca ve miistehcen bir dans olarak tasvir edilmistir. Diger
bir Italyan yazar Lodovico Aprosio ise Del Veratro adli eserinde; ayaklar tarafindan tekrar edilen
kiiciik adimlarla birlikte, sehvetli hareketlerle yapilan eski ¢aglara ait bir dans tipinden yola
cikarak, bu sehvetli hareketlerin chaconneda da korunmus oldugunu ama ek olarak saf bakislt
masum kizlarin yerine, kiskirtict bakisli bastan ¢ikarici kizlar dans etmeye basladigim
anlatmistir. Hareketler o kadar ayartict ve etkileyiciymis ki, izleyenler bir siire sonra bu
hareketleri taklit etmeye basliyorlarmis. (Hudson 1967: 13).

Yukaridaki 6rnekler ve tespitler gesitli metin 6rnekleri ve arastirmacilarin tespitleri ile
cogaltilabilir. Her ne kadar kesin bir koreografi bilgisine ulasilmis olmasa da , bu ¢alismalarin
ortak yonii dansin iceriginin miistehcen ve erotik 6geler icerdigi , alt sinifa ait oldugu ve
yasaklamaya kadar varan tepkilerle de karsilastig1 yontindedir.

1.3.Chaconne Metinleri

Cahaconne i¢in yazilan ya da chaccone’un bahsigecen ve gilintimiize kadar ulasan
metinler, bu dansin kokenleri hakkinda biiyiik olgiide bilgi edinilmesini saglayan en 6nemli
kaynaklardir.Hudson, giiniimiize kadar ulasan 15 Ispanyol chaconnemetni oldugunu
belirtmistir. Bunlardan bazilari, Aguado, Entremes del Platillo ( Platillo'nun Mizanseni ), Lope
de Vega, La Maya, Valdivielso, El hospital de los locos ( Ruh Hastalar1 Hastanesi ), Cervantes,
La ilustre fregona (Asil Hizmetci ) ‘dir. Chaconne metinleri ¢ogunlukla sekiz heceli satirlardan
meydana gelen dortliik dizelerden olusurdu. Dizeler arasinda iki musraly, belli bir sira diizeni
olmayan nakaratlar vardi. Nakarat, chaconne dansmi diger dans tiirlerinden ayiran bir
ozellikti. ( Hudson 1967).

Sosyal sinifinin gozetilmeksizin herkezin dansa davet edildigi chaconne’a ait bazi
metinler bu dansin ruhuna uygun olarak; Vida, vida, vida bona!/Vida, vamonos & Chacona!’
(Iyi bir hayat yasayalim, Chaconne’a gidelim)nakarati ile baglardi ve metin icerisinde bu
nakaratlar  tekrar edilirlerdi (Silbiger, 2001:410-415). Bugiin bilinen pek ¢ok metinde
chaconne’un Yeni Diinyanin egzotik topraklarinda tasvir edildigini yazan Stein, metinlerin
ortak Ozelliginin ise hepsinde de erotik, egzotik, hiciv , kutlama ve evlilik torenlerine ait
Ogelerin ayn1 anda yer almasi oldugunu belirtmektedir. (Stein, 1998:667-668)

Bu metinlere 6rnek olarak asagida Hudson'un tezinden alinan Luis de Briceno'nun
oldukga bilinen La Gran Chaconne ( Biiyiik Chaconne )adli chaconne metninin, 1ngilizceve
Tiirkcegevirisine yerverilmistir. Hudson,metnin Gradnadin biiyiik olasilikla uzunlugundan
aldigini diistinmektedir (Hudson, 1967: 11).

La Grand Chaconne
“Vida, vida, vida bona,
Let’s go to Chaconne.
Vida, vida, vidita vida,
Let’s go to Castilla.

Chaconne is a pleasant sound
Of gracious consonance,

And every time I hear it played
My bones wake up and dance.

There is no monk who is so pure

Nor such a holy nun

Who wouldn’t interrupt their praying
When they hear this sound

They say of a religious man:

When he was singing Nona

In the choir of monks, by chance

He sang out “Vida bona.”

The monks when they heard what he said
With such a sonorous voice,

Wrapped their cloaks around themselves
And made a thousand leaps.

Biiyiik Chaconne

“Vida, vida, vida bona,
Haydi gidelim Chaconne’a
Vida, vida, vidita vida,
Haydi gidelim Castillaya.

Chaconne hos sesidir,

Tatl bir uyumun,

Ve her duydugumda ¢alindigini,
Kemiklerim uyanir ve dans eder.

Orada yoktur Oyle saf bir rahip,
Ya da kutsal bir rahibe,
Dualarmi yarida kesen
Bu sesi duyduklarinda.

Dindar bir adam i¢in derler ki,
Nona'y1 soyliiyorken

Rahipler korosunda, kazara
Soylemeye baslamis “Vida Bona”

Rahipler duyduklarinda onun ne soyledigini

Oylesine dolgun bir sesle,
Sardilar pelerinlerini etraflarina
Ve binlerce atlayis yaptilar.
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The dance continued all that day;
They didn’t eat a bit;

And if the sound had not been stopped

They would be dancing yet.

“Vida, vida, vida bona,
Let’s go to Chaconne.
Vida, vida, vidita vida,
Let’s go to Castilla.

They say, too, of a priest who had
A shepherdess to bury:

Instead of “Requiem,” he erred
And uttered “Vida bona.”

When the sexton heard the words
Of this resounding voice,

He put the cross off to one side
And made a thousand jumps.

Those who bore the woman’s body

Standing in two lines,
Made such wiggling motions that
It was a wondrous thing.

It is said that this dead woman
Lifted her whole head,

Because this sound come from the devil

Even stirs the dead.

“Vida, vida, vida bona,
Let’s go to Chaconne.
Vida, vida, vidita vida,
Let’s go to Castilla.

Confused, repentant and ashamed
Of such an awful thing,

They went to ask forgiveness to
The bishop of Pamplona.

The bishop when he saw them asked

If they would sing two stanzas,
But after they had sung just one
The bishop felt like dancing.

He lifted up his skirts and danced
For more than one whole hour,
Shaking rooms in all the house
Bedrooms, kitchens, parlors.

For five or six hours thus they danced.

All the house was happy.
And at the end of such great fun,
The bishop then forgave them.

“Vida, vida, vida bona,
Let’s go to Chaconne.
Vida, vida, vidita vida,
Let’s go to Castilla.

Dans biitiin giin devam etti;
Bir lokmacik yemeksizin,
Eger miizik kesilmeseydi
Hala dans ediyor olacaklardu.

“Vida, vida, vida bona,
Haydi gidelim Chaconne’a
Vida, vida, vidita vida,
Haydi gidelim Castilla’ya

Yine anlatiliyor ki, bir papaz
Coban kizin1 gomen,
“Requiem” yerine, sasird1
Ve “Vida bona diye bagird.

Zangog duydugunda kelimelerini
Bu ¢inlayan sesin,

Bir yana birakt1 hagt,

Ve binlerce kez zipladi.

Kadinmin viicudunu tastyanlar
Ayaktalar, iki sira,

Kipir kipir kipirdandilar

Ne harika seydi bu dans.

Deniliyor ki, bu 6lii kadin
Kafasini kaldirds,

Seytandan gelen bu ses ytiziinden,
Olii bile kipirdanirdi.

“Vida, vida, vida bona,
Haydi gidelim Chaconne’a
Vida, vida, vidita vida,
Haydi gidelim Castilla’ya

Saskinlik, pismanlik ve mahcubiyeti ile
Boylesi rezil seyin,

Af dilemeye gittiler,

Pamplona’nin piskoposuna.

Piskopos gordiigtinde sorduklarin
iki kita sdyleyebilmek icin,

Ama daha ilki soylendiginde,
Baslad1 piskopos dans1 hissetmeye.

Eteklerini att1 ve dans etti

Bir saatten fazla,

Biitiin evdeki odalar sallandi,
Yatak odalari, mutfaklar, salonlar.

Bes, alt1 saat boylece dans ettiler.
Biitiin ev mutluydu.

Ve en sonunda biiytiik eglencenin,
Piskopos onlari affetti.

“Vida, vida, vida bona,
Haydi gidelim Chaconne’a
Vida, vida, vidita vida,
Haydi gidelim Castilla’ya

“Vida, vida, vida bona!/Vida, vdmonos & Chacona!” nakarati yukaridaki ornekte
oldugu gibi  pek ¢ok chaconne metninde bulunmaktadir ve chaconne ruhunun temel bir
ozelligi haline geldigi soylenebilir. MacClary, kaynaklarin “vida bona” nakaratinin miizik ve

dansin baslamasi icin bir isaret

oldugunu ve bu nakaratin sdylenmesi ile birlikte bunu
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duyanlarin dansa katilmamaya direnemedikleri konusunda hem fikir olduklarimi yazmaktadir
(Mcclary, 2012;196).

1.4. ChaconneMiizigi

Stirekli basin bulunduguya da yer almadigi eserlerin de verildigi Chaconne, temelde bir
armoni gesitlemesidir.Mtizik temel bir armoni kalib: {izerine yapilan dogaglamalar yoluyla icra
edilirdi. Ug zamanli gitar, kastanyet ve tambourine gibi enstriimanlarla eslik edilen
Chacconne’nun ilk zamanlardaki temel armoni yiirtiyiisii I-V-VI_V ya da sonunda tam bir
kadans seklinde gergeklesiyordu, ancak bu yapmin nakaratin melodisi mi ya da dogaglama
yapilan melodi partisinin karsisindaki bas m1 oldugu ise tam olarak bilinemiyordu (Silbiger,
2003: 4). Baz1 danslarda ikisinin de ayni1 anda kullaniliyor olmas1 muhtemel goziikmektedir.

Asagida arka arkaya verilmis olan armoni 6rnekleri, chaconne bas yiiriiyiislerinin 1640
yilindan 6nce kullanilan ilk 6rnekleridir (Hudson, 1982: xiv).

¢

Bu hareketli dans genellikle major tonda seslendiriliyordu. Hatta Montesardo en ¢ok
kullanilan chaconne tonunun Fa Major oldugunu belirtmistir (Walker, 1968: 315).Hudson ise
nadir olarak minor tonda Italyan gitar miiziginde 6rnegi oldugunu ve bazi minér tonda
yazilmis olan Chaconnelarin ise Passacaglia olarak diistiniilebilecegini yazmistir (Hudson, 1982:
xxiii). Gudsonun bu goriisii, Passacaglia ve Chaconne arasindaki benzerlik ve ayrilik
tartismalarinin oldukga fazla oldugu ve bu konu tizerinde miizikologlar tarafindan yapilan pek
¢okarastirma bulundugu diistintildtigiinde , oldukca makul goziikmektedir.

Chaconne;doénemin sarabanda ve folia gibi danslari gibi hizli bir tempoya sahipti.
Pasacaglia'min ve ilerleyen zamanlarda Chaconne’un temel karekteristik yapisini olusturan
noktali ikinci vurus, ilk Cahaconne’larda kadans ve belirli baz1 olgiiler disinda fazlaca yer
almamaktaydi. Ancak Chaconne’nun Fransada verilen orneklerinde ikinci vurusun noktal
olarak yer almasi ile birlikte ve melodik yap1 zenginlestikce tempo giderek
yavaslayacakti.(Hudson, 1982: xxii).

2,4, 6, ve 8 olgiiliik kaliplar tizerine kurulan Chaconne varyasyonlarinda her bir kalip
son Olciide yapilan kadansla birlikte kesilmeksizin digerine baglanir ve parcanin gereken
uzunlukta olmasini saglayan bu esneklik ise chaconne’'un  karakteristik ozelligini
olustururdu®Wilfred dansin ve tekrar edilen basin uzunlugu arasinda muhtemel iliskiden
bahseder ki (Wilfred, 1946: 75 )dansin ya da varyasyonlarin ve varyasyon sayismin
uzunlugunun dogrudan birbirine baglantili olmas1 oldukga gercekgi gortilmektedir.

6SILBIGER, Alexander (2010). Grove Music Online Archive in The New Grove Dictionary of Opera.
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2. Yayilis

2.1.11k Basili Nota Ornekleri ve Ispanya’dan italya’ya Chaconne

Hudson;ispanyol yonetimi altindaki Napoli tiyatrosu ile chaconne’un Italya’da da
yerini buldugunu ve Italya’da 16.yy’da ortaya c¢ikan commedia dell’arteile chaconne’'un bu
gecisi aciklayan iliskisine dikkati ¢ekmektedir.Harlequin gibi commedia dell’arte’in iinlii
karakterlerini chaconne ile iliskilendiren eserler arasinda , British Museum’de bulunan ve
melodi boyunca dansin biitin adimlarini gosterenF. De Rousseaunun  “Chacoon for
Harlequin”(1720) adli yapitri 6rnek olarak gosteren Hudson'un diger ornegi ise; Gregorio
Lambranzi'nin “Nuova e curiosa scuola de balli theatrali”(1716) calismasinda Harlechino'nun
chaconne dansi yaptigini gosteren 3 sayfalik bir sunumdur. Bu ve buna benzer tespit edilmis
ornekler, Chaconne'nun commedia dell’arte ile olan iliskisini ve Italya’ya gecisini de agiklayan
onemli bulgulardir (Hudson, 1967: 14-15).

[talya’ya gegiste birdiger énemli rol ise gitar miizigine aitti ve 1600'lii yillarda bes-telli
[spanyol gitar miiziginde chaconne oldukga sik goériilmekteydi. Gitar igin yazilan chaconnelar,
daha ¢ok gitara yeni baslayanlar i¢in egitim amagh olup, okunmas: kolay egzersiz niteliginde
kisa ciimlelerden olusan parcalardi. Ispanyol chaconne érnegi olarak giiniimiize ¢ok az sayida
eser ulasmustir ki bunlar da, 17. ytizyilin ikinci yarisindan sonra yazilmis olanlaridir. Bu
orneklerden bazilar1 Sanz, Ruiz de Ribayaz ve Martin Coll tarafindan verilmistir (Silbiger,
2001:410-415).

Stein; Juan Aranes’in “Libro sugundo de tonos y villancicos”’ adli chaconne metninin
Ispanyol gitar1 i¢in yazilan alfebe notasyonu ile birlike metin igerisinde yer aldigini ve bunun
metnin miizigine ait bilgiyle birlikte verildigi ilk chaconne 6rnegi oldugunu belirtmistir. Her ne
kadar nasil seslendirildigi ile ilgilili kesin bir bilgi olmasa da, metinde verilen 6l¢ii ve alfabetik
akor oOnerilerinin de yardimiyla farkli yorumlara acik ve degisik sekillerde yorumlanmasi
miimkiin goziikmektedir(Stein, 1998; 668).

[spanyol gitar miiziginin parcalar1 hizla Italya’ya yayildi ve ayni sekilde ilgi gordii.
1600’lerin ilk yillarinda italya’da, Ispanyol bes-telli gitar miizigi drneklerini iceren kitaplar
basilmaya baslandi.Chaconne’a ait ilk yazili nota o6rneklerinin bulundugu yayimn; Girolama
Montesardo'nun “Nuova inventione d’intavolatura per sonar eli baletti sopra la chitarra
spagniolai senza numeri, e note: per mezzo della qualle da se stesso ogn'uno maestro potra
imparare”®adli, Floransa’da 1606 yilinda basilan calismasinda yer almaktadir(Hudson, 1967:
18).

Yazili olarak melodinin bulunmadig: bu tablattirlerde, Montesardo ¢esitli sembollerle
birlikte alfabeyi kullanarak elin mindr veya major gesitli akorlara gore alacag: sekli gosteriyor,
bdylece icraci tel araliklari ayni kalmak {izere harhangi bir diklikte akord edilmis gitar ile cok
sayida sarki ve dansa farkli tonlardan da olmak tizere rahatlikla eslik edebiliyor ve bu temel ¢at1
tizerinde dogaglamalar yapabiliyordu (Boye, 2005: 1). Kiiglik yazilmis harfler biiytiklerin yarisi
uzunlugunda calinacagim gosterirken, akorlarin asagr ya da yukari vurularak ¢alinmasina
yonelik bilgi de harflerin yatay bir ¢izgi {izerine ya da altina yazilmas: ile gosteriliyordu
(Walker, 1968:306).

7Melodi ve Sarkilar,ikinci kitap, 1624 Roma.
sispanyol gitarinda danslarm galinabilmesi igin rakam ve nota icermeyen ve ogretmen yardimina ihtiya¢ duymaksizin herkesin
kendi kendine 6grenebilecegi yeni bir tablature icadi.
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Asagidaki tablo, Montesardo'nun kitabinda kullandig: alfabeyi gostermektedir.’

Fialy: The Creation of the Repertory

. rLA.
PRIMA REGO
La prima ¢ principal Regola , che dexe M,

T
lio, ol e vuel faper toccare bene
Z::u:e;:&'# chemandi in memoria

fosseferitto Alfsbettos

ALFABETTO,

FONDAMENT
DEL SONARE LA ARRA

PL. 6.1. Alfabeto chart from Girolamo Montesardo,
Nuova inventione . . . (Florence, 1606), fo. 3v.
Vienna, Gesellschaft der Musikfreunde

Hudson’a gore Italya’da Italyanca metinlerin azlig1 nedeni ile Ispanyolca metinler
kullaniliyordu ve chaconne’larin Italya’da metinsiz ve sarkisiz olarak da icra edilmeye
baslanmis olmast muhtemeldi(Hudson, 1967: 17). Hudson'un bu varsayimi chacone’un sarki ve
dans esliginden enstriimantal miizige gegisi ve solo enstriimanlar igin chaconne’larin
tiretilmesindeki baslangig¢ stirecini de agiklamaktadir.

[talya’da chaconne yazan besteciler arasinda Frescobaldi (1583-1634) onemli bir yer
tutmaktadir. Ozellikle de ; arasindaki farklilhiklarin tartisma ve arastirma konusu oldugu
passacaglia ve chaconne formlarin: eserlerinde ayni1 anda kullanmasi ve karsilastirmas: dikkat
cekicidir.Frescobaldi chaconne ve passacaglia formlarini, giftleme teknigi denilen bir sekilde
kullandi. Bu teknikte ayni eser icerisinde form chaconne ve passacaglia arasmnda gidip
gelebiliyordu. Silbiger’e gore Frescobaldi eserlerinde bu iki tarzi birlikte kullarurken, ayni
zamanda kendisinin bu iki form arasindaki farkliliklari algilama bigimini de yansitmuistir.
Frescobaldi'nin eserlerinde, passacaglianin melankolik ve yumusak bir tislupla minér tonda,
chaconne’nun ise major tonda neseli ve canli bir yapida kullanilmis olmasi, O'nun bu iki form
arasindaki farklilk anlayisini ortaya koymak icin kullandig1 ayirt edici  unsurlar olarak
goriilebilir. Frescobaldi’den sonra diger besteciler9de ciftleme teknigini kullanarak, bu iki
formu birbirleriyle kiyaslamaya ve karsilastirmaya calistilar. Besteciler her zaman Frescobaldi
ile aym farkhiliklar1 vurgulamis olmasalar da, genel olarak onlar da, major-mindr tonalite
farklilig1 ve bir formun canli, digerinin ise agirbasli olusuna dikkati cekmislerdir'’.

Chaconne 6rnekleri vermis diger Italyan bestecilerden bazilari: Falconieri, Piccinini,
Giambertti, Vitali, Cristoforo Caresana ve Mazzella’dir.

2.2. Fransa

Rose A. Pruiksama “Music, Sex, and Ethnicity” adli yazisindachaconne’un Fransaya
gelisini muhtemel {i¢ faktore dayali olarak agiklamustir: Birincisi Ispanyol gitarist Luis de

James Tyler, Paul Sparks (2007). The Guitar and Its Music: From the Renaissance to the Classical Era, Oxford: In Oxford Early Music
Series.

19Alexander Silbiger (1996). Passacaglia and Ciaccona: Genre Pairing and Ambiguity from Frescobaldi to Couperin, Journal of
Seventeenth-Century Music, Society for Seventeenth-Century Music http:/ /www.sscm-jscm.org/
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Briceno’nun iginde chaconne da bulunan “Metodo mui facilissimo para aprenden a taner la
guitarra a los Espanol” adli kitabmin 1626 da Paris’de basilmasi; Ikincisi XIII. Louis'nin
Ispanyol prenses Anne of Austria ile 1615 yilinda yaptig1 evliligin sonucu olarak Ispanya ve
Fransa arasindaki politik, ekonomik ve kiiltiirel ahsgveris, {iciinciisii ise Ispanyol
komedyenlerinin Fransa’ya yaptiklari turnelerdir."'

Fransa’da chaconne yavasladi ve agirbasli bir havaya biirtindii. Bunun nedenleri
arasinda; noktali ikinci vuruglarin Lully’in Acis et Galathée’sinde de goriilebilecegi {izere
ozellikle Fransiz orkestra miizigi chaconne’larinda karakteristik hale gelmesi ve melodik
yapinin geliserek 6n plana ¢ikmasi bulunmaktadir. Orkestra chaconne’larinda tekrar edilen
ctimleler, modiilasyon ve orkestrasyon teknikleri ( ctimlelerin nefesli trio, solo ya da koro
tarafindan tekrar edilmesi gibi) ile 6zellik kazanan boliimlerden olusuyordu. Orkestra igin
yazilan chaconne’lardan daha az popiiler oldugu diistiniilen solo enstriiman orneklerde ise,
ciimlelerin  ilgili tona yapilan modiilasyon ve hatta ostinatonun kesintiye ugrayabildigi
guruplarla dontisiimlii olarak ¢alman nakaratlarla tekrar ettigi goriilmektedir. (Hudson, 1982:
XX11-XXX).

ftalya’da dogaglamalar iizerine kurulu degisken yapili chaconne’lar, Fransa’da oturaklt
ve diizenli bir yap1 lizerine insa edilmeye basland: ve dans olarak balo salonlarindan ziyade
sahne miiziginde kendine yer buldu(Silbiger, 2001:410-415). Italya’da baslayan sarkili-danstan
miizikal forma gecis siireci Fransa’da hizlanmakta olan chaconne solo enstriiman, oda miizigi,
orkestra ve sahne miiziginde siklikla kullanilir hale geldi ve Fransa’da chaconnelar metinsiz
olarak icra edilmeye baslandi'”. Lois Couperin (1626 — 1661) klavye miizigindeki ilk chaconne
orneklerini verenlerdendi ve Lois ile birlikte bazen diger klavye miizigi bestecilerinde de
chaconne, ground bass ve passacaglianin rondo formu ile olan ortaklig: siklikla goriilmekteydi
(Silbiger, 2001).

Fransa’da chaconne ve passacaglia yaygin olarak rondo formu igerisinde kullanilmaya
basland1 (Park, 2003:12). Stein, Chambonniéres’in ABACADEA formuna sahip chaconne’nunu
(Ham, No:212) Fransiz barok bestecilerin chaconne ve passacaglia’y1 rondo icin kullandiklarma
dair bir 6rnekolarak gostermektedir (Stein, 1979:142).Dort ya da sekiz olgtiltik stirekli tekrar
edilen nakaratlardan olusan ciimleler arasinda, ilgili tonlara modiilasyon yapan ya da diger
tekniklerle kontrast yaratan boltiimler yer alan rondo kalibi igerisindeki chaconne’lar
enstriimantal miizikte yayginken, opera miiziklerinde kullanilmamaktaydi (Silbiger, 2001:410-
415).

[talyan dogumlu Luly (1632-1687) Fransa’da iki onemli miizik tiiriinde damgasint
vurdu. Bunlardan birincisi ~ Fransiz iivertiirii digeri ise chaconne’du. Orkestra chaconnelar:
siklikla yazilan en uzun enstriimantal parcalardi ve nefesli triolar ile eserlere kontrast
kazandiriliyordu. Sabit bas partisi her zaman bastan sona siirmiiyor ancak noktali vurus
sarabande ritmi formun karakteristik yapisin hissettiriyordu. Artik daha uzun ¢rnekleri verilen
chaconne’lar ti¢ genis boliimden olusuyordu. Bas ve son kisimlar ayni tonda, orta kisim ise ana
tonun ilgili majorii ya da minorii seklinde yapilanird: ki Bach , Re-mindr solo keman igin
yazdig1 chaconne’u da bu sablon tizerine kurulmustur (Nelson, 2003:42).

Kuskusuz Lully chaconne’un sarkili-dans miiziginden forma dontistimiinde énemli bir
yer teskil etmekteydi. Bircok kaynak Lully’in chacoone’larda siirekli basi daha o6zgiir ve
degisken olarak kullandig1 ve bununla birlikte formun karekteristik ritmik 6zelliginin eserlerde
agirhik kazandigr konusunda ortak goriise sahiptirler.1658-1687 yillar1 arasinda onyedi teatral
chaconne besteleyen Lully’nin danslarinda ¢ogunlukla Ispanyol ya da kuzey Afrikali yabanci
karakterler ve iki asigin birlesmesini kutlayan durumlar ele aliniyordu (Pruiksm,
2002:227).Lully disinda Charpentier, Rameau Marais  chaconne  besteleyen Fransiz
bestecilerinden bazilaridur.

HRose A. Prutksama (2002). “Music,sex and Ethnicity:Signification in Lully’s Theatrical Chaconnes. Gender, Sexuality, and
Early Music”. New York, Routledge.

2Richard Hudson (1971). The Music in Italian Tablatures for The Five-Course Spansih Guitar, Journal of the Lute Society of
Americap
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2.3. Almanya

Otuzyil savaslarinin ardindan Hamburg, Leipzig gibi bagimsiz sehirler haricinde 300"
askin sayidaki eyalet ya da idari birimin prenslerinin, kendi bolgelerinde dini yaptirimlarin ve
yasalarin ne sekilde uygulanacagia kendileri karar vereceklerine dair Westphalia Antlasmasi
1648’de imzalanmuis;. Alman prensliklerinin ve sehir devletlerinin bir¢ogu, baris zamaninda bir
tiir kiiltiir rekabeti olarak Fransa ve Italya'dan kiiltiir ithal etmis ve komsununkini golgede
birakacak gosteris ve ihtisamda kiiltiir merkezleri insa etmek igin biiytik cabalar harcamislardi
(Little, Jenne, 2001:3).

S6z konusu kiiltiir alisveris igerisinde miizik ve dolayisiyla chaconne da yer
almaktaydi. Almanya’da ilk chaconne ornekleri, Shiitz'iin (1585-1672), Italyan besteci
Monteverdi'nin Zefiro torna adli eserini temel alarak yazdigi Es steh Gott auf (1647) gibi,
genellikle yabanci calismalar model alinarak tasarlanmisti (Silbiger, 2001). 1609-1612 arasinda
Giovanni Gabrieli ile ¢alisan, daha sonralar1t Monteverdi ve Grandi'nin miiziklerini 6grenmek
igin Italya’ya gidenShiitz, Italyan stilinin Almanya’ya aktarilmasinda 6nemli bir rol
oynamustir(O’regan, 2005:312).Italyan ve Fransiz miiziginin Almanya’daki etkisini gosteren
onemli isimlerden bir digeri ise; Lully ve Pasquini’den egitim almis olan George Muffat'dir
(1653-1704). Muffat'in “Georg Muffat on Performance Practice” adli ¢alismasiminin agitklamali
cevirisini yapan Wilson ve arkadaslari, ilgili calismada Muffat'in Fransiz ve ltalyan sitillerini
Alman miizigine katmasmin nedenini emsalsiz bir ¢alisma {iretme istegine ve farkl sitillerin
kombinasyonundan f{iretilen bir miizigin, herhangi bir ulusal miizigi gére ¢ok daha derin ve
zevkli olacagi inancindan geldigini belirtmislerdir”. Shiitz ve Muffat'tin da chaconne
formunda ornekler verdigini diisiiniirsek; Almanya’nin italyan ve Fransiz miiziginden aldig
etkilerin chaconne’a da yansimas: ve bu yansimanin dénemin diger chaconne bestecilerinde de
goriilmesi dogal bir sonug olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hudson gibi pek ¢ok arastirmacinn
birlestigi nokta; Almanya’da Italyan ve Fransiz stillerinin birlestigi bir chaconne'nun ortaya
ciktig1 gorstudir.

Almanlara 6zgii chaconne formalar1 17.yy sonlarinda 6zellikle org miiziginde kendini
gostermeye basladi ve kokeni ile baglar: gitgide azalmaya baslayan chaconne igin Buxtehude ve
Pachelbel gibi baz1 Alman besteciler kendi bas formlarini ortaya koymaya basladilar. Genellikle
eserin baslangicinda bas partisi pedallarda gii¢lit bicimde duyurulur ve ancak dinleyicinin
kulaginda yer ettigine emin olunduktan sonra daha tist partilere aktarilarak cesitlendirilir ve
parcanin sonunda yeniden duyurulurdu(Silbiger, 2001:410-415).Cogu Alman chaconne 6rnegi
org ve klavsen i¢in yazilmisti (Hudosn: 1980:102), ancak orgun yanu sira, klavsen, zaman zaman
orkestra, keman ve lute icin eserler deverildi. Almanya’da chaconne ornekleri vermis
besteciler, Biber, Keril, ] Krieger, Fischer, Fux, Kuhnau, Bohm, Kellner, Handel ve]J. S. Bach’tir.

Chaconne’un zirvedeki 6rnegi olarak kabul edilen Bach’in solo keman igin re minor
partita’sindan chaconne’un goze ¢arpan farkli 6zellikleri arasinda; uzunlugu ve major yerine
minor tonda olmas1 goze carpmaktadir. Eserin ortasinda yer alan major boliim ve mindre
donitisteki koprii diistiniildiigiinde, rondo ve sonat formlarma da benzetilebilecek bir yapiya
sahip oldugu goriilebilir. Hudson; Bach’m re minér chaconne icin  agik¢a Fransiz orkestra
chaconne’larini model aldigini ve Fransiz sarabande, passacaglia ve folia’lar gibi tipik noktalt
ikinci vurusa sahip oldugunu belirtmektedir.(Hudson, 1980: 102 ). Nelson'un da dikkati ¢ektigi
tizere uzunluk ve orta kismin bas ve son kisimlardan ayr1 olmas1 gibi 6zellikler de Lully’in
chaconne icin gelistirdigi sablonla ortiismektedir.

17.yya’da ortaya c¢ikan chaconne’a ait érnekler, 1800lerden sonra bestelenmeye devam
edilmis olsa da, gecirdigi evrimin ve eristi§i formun bariz Orneklerinin Fransa'da
belirginlesmesi ve Almanya’da zirveye ulasmis oldugu gortisii pek ¢ok arastirmacinin birlestigi
bir noktadir.

Sonug¢

Chaconne; Afrika,Yeni Diinya ve Ispanya ticgenin ortak ozellikleriyle 17.yy da bir
dans olarak ortaya ¢ikmustir. Afrikali'larm; Ispanyol ve Portekiz somiirgesi olarak Latin

13David Wilson (2001). Georg Muffat Georg Muffat on Performance Practice: The Texts from Florilegium Primum, Florilegium
Secundum, and Auserlesene Instrumentalmusik : a New Translation with Commentary
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Amerika’ya gottirtilmeleri , chaconne’unkokenine 1sik tutan tarihsel bir bilgi olarak karsimiza
cikmaktadir. Zira ilk bilgilerin elde edildigi kaynaklar olan Ispanyol ve Latin Amerika
edebiyatinda, chaconne hakkinda bu ti¢ farklh iilke/kitaya ait gondermelerin yapildigi
goriilmektedir.

Dansin esligi ve metinlere ait miizik hakkinda fazla bilgiler olmamakla beraber,
Hudson'un yaptig1 ¢alismalar sonuncunda kullanilan ilk armoni kalib1 6rnekleri ve bu kaliplar
tizerine yapilan dogaclamalar ile dans miiziginin olusturulmas: hakkindabilgiler edinilmistir.
Siklikla yasaklamalara mazur kalmis oldugu bilinen chaconne dansmin; erotik 6geleri iceren ve
sokakta ya da tiyatroda alt sinifa hitap eden eglenceli bir etkinlik olarak oldukca sevildigi
gortilmektedir.

Chaconne’un evrimindeki temel taslar, yayilisiyla birlikte asagidaki sekilde
maddelendirilmis ve yorumlanmistir:

Ispanya’danitalya’ya :

1)Chaconne’un Ispanyol yonetimi altindaki Napoli tiyatrosu ile Italya’da yerini
bulmasi ve 16.yy’da italya’da ortaya gikan commedia dell’arte ile iliskisi, yayilisin en onemli
unsurlarindan biridir.

2) Montesardo’nun 1606 yilindaFloransa’da basilan gitar egitimi kitabmin i¢inde yer
alan chaconne drnekleri hem Ispanyol gitar miiziginin Italya’ya gecisi hem de chaconne’un
bir dans esliginden enstriimantal miizige gecisinde dnemli bir adim olarak goriilebilir.

3)Hudson’un chaconne’un Italya’da muhtemelen metinsiz ve sarkisiz olarak da icra
edilmeye baslandig1 yontindeki tespiti Onemlidir. Bu tespit; enstriimantal muzigin agirlik
kazandig1 ve solo enstriimanlar icin chacconne’larin bestelenmesindeki artis1 agiklamaktadir.

Fransa'ya gecis:

1)Pruiksama min iig tespiti agtk ve net goziikmektedir.

a) Ispanyol gitarist Briceno'nun icinde chaconne 6rnekleri bulunan kitabin Paris’de

1626’da basilmasi,

b)XIIL. Louis'nin Ispanyol prenses Anne of Austria ile 1615 yilinda yaptig1 evliligin

sonucu olarak Ispanya ve Fransa arasindaki politik, ekonomik ve kiiltiirel alisverig

c) Ispanyol komedyenlerinin Fransa’ya yaptiklari turnelerdir.

Kisaca; politika,tiyatro ve gitar miizigi

2)Fransa’da chaconne’da miizikal anlamdaki en temel degisiklikler olarak; temponun
yavaslamasi , daha agirbash bir havaya biirtinmesi, melodik yapinin geliserek 6n plana ¢itkmasi
ve rondo formunda kullanilmas: gosterilebilir. Bu degisiklikler diistintildiigtinde; Fransa,
chacoone’un dans miiziginden bir form haline geldigi yer olarak kabul edilebilir ki Lully’in
bundaki rolii tartisilmazdir. Lully’de goriilen en 6nemli iki degisim; parcanin major-mindri
major seklinde ti¢ boliimden olusturulma 6zelligi kazanmas: ve daha uzun chaconne 6rneleri
verilmeye baslanmasidir.

3) Silbiger’in chaconne’un dans olarak balo salonlarindan ziyade sahne miiziginde
kendine yer bulduguna dair tespiti, orkestra i¢in yazilan chaconne’larin artmasi ve formun bu
yonde gelisimine katki olmasi agisindan degerlendirilebilir.

4)Hudson  Fransa’da chaconne’larin metinsiz olarak icra edilmeye baslandigim
soylemektedir ki bu da sarki miizigi devrinin kapandig1 seklinde yorumlanabilir.

Almanya

1)Little ve Jenne , Almanya'nin Italyan ve Fransiz sanati ile ilgisini tarihsel boyutuyla
agiklarken Otuz yil savaslarma deginmis veAlman prensliklerinin ve sehir devletlerinin Fransa
ve Italya'dan Kkiiltiir ithal ettiklerini ve sanatsal bir rekabete girdiklerini belirtmislerdir.
Kuskusuz bu sanatsal alisverisde chaconne’un da yerini buldugunu sdylemek miimkiindiir.

2)Shiitz ve Muffat gibi Italyan ve Fransiz miiziklerinin 6zelliklerini kendi besteleriyle
Almanya’ya tasiyan besteciler, verdikleri chaconne 6rneklerinde de bu etkileri yansitmiglardur.

3)Silbiger'in Almanlara 6zgii chaconne’un org miiziginde kendini gosterdigini,
Buxtehude ve Pachelbel gibi bestecelerin kendi bas formlar: ortaya koyduklarimi belirtmesi ile
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Hudson'un Almanya’da en ¢ok org ve klavsen i¢in chaconne yazildigi yontindeki tespiti,
chaconne’un Almanya’da org miiziginde onemli bir yer tuttugunu gostermektedir.

4) Hudson dahil pek ok arastirmaci Italyan ve Fransiz sitillerinin birlestigi bir
chaconne formunun Almanya’da zirveye tasindig1 yoniindedir.

Yukaridaki tespitlerden; chaconne’un Italya’da dans miiziginden estriimantal miizige
gectigi, Fransa’da biiytik bir degisimle form haline geldigi ve nerdeyse formu olusturan temel
Ozellikleri burada kazandigi ve Almanya’da ise bu formda zirve oOrneklerinin verildigi
sonucuna varilmustir. ileriye yonelik olarak; yukarida belirtilen maddelerin tek tek ve tarihsel,
kiiltiirel ve miizikal boyutu ile ele aliip detayl bir ¢calisma yapilmasmin , bu evrimi daha da
aydinlatacag diistiniilmektedir.
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