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MODERN TOPLUMUN EDEBi URUNU POLISIYE ROMANLAR VE POLISIYE
ROMANLARDA CINSIYETCILIK*

DETECTIVE NOVELS AS A LITERARY PRODUCT OF THE MODERN SOCIETY AND
SEXISM IN DETECTIVE NOVELS

Selin ATALAY ™

Oz

Bu yazi, edebiyat eserlerinin toplumlara iliskin bir¢ok gostergeyi icerdigi varsayimindan
hareketle, polisiye romanlar iizerine var olan arastirmalari inceleme konusu olarak almaktadir.
Polisiye romanlar, 6zellikle popiiler edebiyatin parcasi olan polisiye romanlar, Bat: toplumunun
adalet, hukuk ve toplumsal diizen fikirleri tizerine kurulmaktadir. Polisiye romanlarda, toplumun
suglu olarak gordiigii kisilere karst agtig1 savas, toplumsal diizenin galibiyeti ile sonu¢lanmaktadir.
Bu sekilde, toplumsal diizenin kurgu diizeyinde tekrardan kurulusu sirasinda, ‘Kadin’a tanman alani
gormek ve boylelikle modern toplumun ‘Kadin’a tamdigimni imkanlar: belirlemek de yazinin bir bagka
cabasidir.

Anahtar Kelimeler: Polisiye Romanlar, Cinsiyetgilik.

Abstract

Building on the assumption that literary works carry many social facts, this article
concentrates on the analysis of detective novels. Detective novels, especially the ones which are part
of the popular literature, are built on Western world’s notions of justice, law and social order. In
detective novels, social order prevails in the war against the ones who are marked ‘guilty’ by the
society. In this regard, this article also strives to see the place given to Woman in the reconstruction of
social order at the fictional level and accordingly to understand the opportunities the modern society
holds for women.

Keywords: Detective Novels, Sexism.

Giris

Edebiyat eseri bir yandan icinden ¢iktig1 donemin toplumsal kosullarina ve sosyal
gercekligine 1s1k tutarak (Satiroglu, 2005:175), bir yandan da eserin yazari bir yaratma edimi
icersindeyken bile belli bir ‘sosyo-kiiltiirel’ ortama arkasmi yasladigi (Alver'den! aktaran
Satiroglu, 2005:174) igin sosyolojik incelemeye konu olabilecek 6nemli bir arastirma nesnesidir.
Tezcan’a gore ise edebiyat ayrica “[...] yazarlar, kitaplar, basin-yaym-dagitim kurum ve
orgiitleriyle okuyucu gruplarindan olusan dort boyutlu iliskiler agina dayanarak var oldugu
i¢in de toplumsal bir olgudur” (2011:83).

Polisiye roman, Bat1 toplumlarinda modern dénemin popiiler edebiyatinin bir tirtinii
olarak hem bu doneme iliskin toplumsal arka plana 1sik tutan hem de karsilik geldigi okuyucu
egilimleri acisindan sosyolojik bir olgudur. Ernest Mandel bu konuya iliskin olarak soyle
demektedir: “Bu agikga toplumsal bir olgudur. Her kitada, diizinelerce iilkeden milyonlarca
insan polisiye roman okumaktadir” (1996: 15). Bu agidan, bir¢ok insanin okuma tercihi olan

* Bu yazi, Ege Universitesinde, Prof. Dr. Onal Sayin danismanliginda hazirlanan ve 05.07.2012 tarihinde savunulan
“Polisiye Romanlarda Cinsiyetcilik: Elestirel Feminist Bir Inceleme” baslikl: Yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.

* Ars. Gor., Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Bolimii

1 Koksal Alver (2004). “Edebiyatin Sosyolojik Imkan1”, Edebiyat Sosyolojisi, Ankara:Hece Yaynlari, s. 13-14.
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polisiye romanin incelenmesi, tiiriin hangi toplumsal degisimler neticesinde ortaya ¢iktig1 ve
polisiye romanmn gordiigii ilgiye bagh olarak toplumsal egilimlerin ne yonde oldugunu
anlamaya iliskin olarak yol gosterici olacaktir.

Bu yazida polisiye romanin modern donemle iliskisini anlamak acisindan tarihi gelisimi
incelenecek, polisiye romanlarin temel 6zellikleri ortaya konulacak, polisiye romanlar tizerine
gerceklestirilmis ¢alismalarda, polisiye romanlara iliskin sunulan agiklamalara yer verilecek ve
son olarak kurgusal ve aym baglamda toplumsal diizlemde, polisiye romanlarda cinsiyet
kurgusu tizerinde durulacaktir.

Polisiye Romanin Tarihi

Polisiye romanin ilk 6rnegi olarak gosterilen eser 1841 yilinin Nisan ayinda Edgar Allan
Poe tarafindan yazilan “The Murders in the Rue Morgue”dur (Uyepazarci, 1997:22). Tiriin
kokenleri Poe’ya dayandirilsa da polisiye romanin popiiler bir tiir olmasinda en etkili oldugu
diistiniilen isim Arthur Conan Doyle ve onun kurguladig: dedektif ‘Sherlock Holmes” olmustur
(Mandel, 1996:39). Doyle’un ilk romam olan A Study in Scarlet 1887 yilinda yaymlanmigtir
(Symons, 1994:77). Gortildugii {izere, polisi romanin tarihi 19. yiizyila dayanmakta, bu
anlamda polisiye, bir edebi tiir olarak modern donemin bir kiiltiirel trtinti olarak
goriilmektedir.

Mandel, polisiye romanin ortaya ¢iktig1 donemde polise karst olumsuz bir tutumun
hakim oldugunu belirtmektedir. Fakat ¢zel miilkiyet fikrinin kapitalizmin gelisimine paralel
olarak kuvvetlenmesi daha kurumsal bir giivenlik mekanizmasimn ©nem kazanmasin
getirmistir. Polis “[...] zorunlu olmaktan ¢ikip iyi olarak goriiliiyordu” (1996: 33). Mandel'e
gore fotografin icadi (1840'lar) ve parmak izlerinin toplanmasi gibi teknolojik ilerlemeler de sug
takibine iligkin 6nemli gelismelerdir (1996:37). Symons’a gore polisiye tiirtintin Amerika ve
Ingiltere’de gelismesi, okur yazarligm artmas, artan bos zamana sahip bir orta sinifin gelismesi
ve dedektiflik kurumunun ortaya ¢tkmasi ile miimkiin olmustur (1994:50).

Sherlock Holmes, polisiyenin popiiler kahramani olarak sonrasinda kurgulanan
dedektifler icin de bir esin kaynag olmustur. Uyepazarci, Maurice Leblanc'in Arsen Lupin
karakterinin Sherlock Holmes'dan etkilendigini savunmaktadir (1997:45). Mandel ise Arsen
Lupin igin “[...]Jeski soylu haydut ruhunun garip bir yeniden cisimlenisi ama bu kez Biiyiik
Dedektif yetenekleri ilavesiyle” (1996:40) demektedir.

Amerika’da 1860'lardan sonra periyodik olarak yaymlanan dergiler igersinde ‘on
sentlik oykiiler” tiirii olarak adlandirilan polisiye hikayeler yer almistir. Bir kahramann tizerine
her hafta veya her ay yaymlanan bu hikayeler, pek cok yazarin ortaklasa yazdig: hikayelerdir
(Uyepazarci, 1997:55). Bu tiiriin en bilinen kahramani ilk hikayesi 1891 yilinda basilan Nick
Carter’dir. Bu kahraman bir anlamda kentli centilmen dedektif ile western kahramanlarimin bir
karisimidir (Landrum, 1999:6-7). Bir diger on sentlik 6ykii kahraman: ise Nat Pinkerton’dur
(Uyepazarc,1997:58). Mandel on sentlik dykiiler icin soyle demektedir: “Kuskusuz, kovboy-
kizilderili iliskisi ile dedektif-suglu ikilisi arasinda kesin bir kosutluk vardir. Boylece suga ve
kottuluge karst verdigi miicadelede Sherlock Holmes’in insantistii kahramanliklar1 otuz yil
sonra, Nick Carter’ yildizlastiran sayisiz boyali basin dizilerinde kopya edildi” (1996: 98).

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 arasinda 6zellikle Ingiltere’de yayinlanan polisiye
romanlarmn birer klasik olarak adlandirildigi doneme polisiyenin ‘Altin Cagl® denmekte ve
donemin temsilcileri olarak su isimler verilmektedir: “Agahta Christie, G.K. Chesterton,
Anthony Berkeley (Francis Iles), Dorothy Sayers, Earl D. Biggers, J. Dickson Carr, S.S. Van Dine,
Ellery Queen, Margery Allingham, Rex Stout, Erle Stanley Gardner, Mignon B. Eberhard,
Nicholas Blake, Raymond Postgate, Frances ve Richard Lockridge” (Mandel, 1996: 42-43), Ruth
Rendell ve Phyllis D. James (Uyepazarc1,1997: 29). Vikipedia sitesinin,gelmis gegmis en yiiksek
kurmaca edebiyat1 yazarlar: listesinin? basinda William Shakespeare ile birlikte yaklasik iki
milyar satis rakamiyla Agatha Christie bulunmaktadir. Altin cagin yazar1 Agatha Christie’nin
kazandig popiilerlik satis rakamlari ile de goriilmektedir.

2 http:/ /en.wikipedia.org/wiki/ List_of_best-selling_fiction_authors.
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Agatha Christie'nin Murder on the Orient Express, (1934, Sark Ekspresinde Cinayet),
donemin 6nemli eserlerindendir (Mandel, 1996:43). Bu dénemin eserlerinde ‘olay-yer-zaman
birligi” (Mandel, 1996:46) ve “[...] hirs, intikam, kiskanglik ve bazi kereler karsiliksiz ask ve
onun dogal sonucu nefret[...]” seklinde sinirli cinayet sebebi (Uyepazarci,1997: 27), romanlarmn
ortak Ozellikleri olarak belirlenmistir. Symons, iki diinya savasi arasinda yasanan bu zor
donemin eserlerinin okuyuculara bir masal diinyas: sundugunu, gerceklikten kagis niteliginde
oldugunu belirtmekte ve soyle demektedir: “Altin ¢agin masal diinyasinda, cinayet, kimse
incinmeyecek sekilde islenmektedir” (1994: 118).

Ingiliz ve Amerikan polisiye roman geleneginin ayrildig1 noktanin, 1920'1i yillarda
Amerika’da ortaya ¢ikan Sert Dedektif (hard-boiled) romam oldugu belirtilmektedir
(Uyepazarci, 1997:30). Mandel, bu tiiriin iki énemli yazarimn Dashiell Hammett ve Raymond
Chandler oldugunu belirtmektedir (1996:55). Diger bilinen sert dedektif tiirii yazarlari, Ross
Macdonald, John D. Macdonald, Gregory Mcdonald, William Riley Burnett, Davis Goodis, Jim
Thompson, James Hadley Chase, Mickey Spillane, Jean Francois Vilar, Leo Mallet'tir
(Uyepazarci, 1997: 31). Sert dedektif romaninda dedektifin yerini polis (Mandel, 1996:55),
diyaloglarin yerini eylem (Landrum, 1999:11), diistinsel miicadelenin yerini ise silah (Symons,
1994:154) almistir. Yine de bu tiirde de polisiyeye ickin su 6ge gortilmektedir: dogrular: ugrana
savasan yalniz adam.

Mandel, 1930'larin sonu, 1940’larin basinda ortaya ¢ikan yeni ttirden polisiye
romanlarda, biiylik bir polis teskilat1 icinden gelen polisin, dedektifin yerini aldigm
belirtmektedir. Mandel’e gore polise karsi olumsuz tavir artik geride kalmustir. Bireysel
¢oztimleme ve miicadelenin yerini kurumsal bir miicadele almaktadir (1999:74-75). Polis
yontemi (police procedural) tiirtintin 6nemli isimleri EdMcBain, J.J. Marric (Symons, 1994:242-
243), Freeman Wils Crofts, Ngaio Marsh, Stanislaw-Andre Steeman, Claude Aveline, Arthur W.
Upfield, Ruth Bendell, Josephine Tey, H.R.F. Keeting, Lawrence Sanders ve P.D. James'dir
(Mandel,1996: 76-77).

Polisiyenin Tkinci Diinya Savasindan sonra klasik formunun disma g¢ikarak farkh
tiirlerden 6geler barindirmaya basladig: goriilmektedir. Polisiyenin baska bir alt tiirii daha fazla
siddet unsurunu i¢inde barindiran kara romandir. Bu tiirtin en bilinen 6rnegi Mike Hammer’in
kahramani Mickey Spillane’dir. 1947, 1951 yillar1 arasinda 40 milyon Mickey Spillane roman:
satilmistir (Landrum, 1999:14). Mandel, bu tiirtin diger bir 6rnegi olarak yazar James Hadley
Chase’i gostermekte ve bu romanlarin popiilerlik kazanmasim1 Amerika’da yasanan siddet
patlamasi ile iliskilendirmektedir (1996: 115-117).

Iki diinya savas1 arasinda yasanan gelismeler baska bir tiir polisiye olan casus romania
zemin hazirlamistir (Mandel, 1996:81). Uyepazarci, hareketli roman olarak adlandirdigi bu
tiriin yazarlar1 arasinda James Bond karakterinin yaraticist Ian Fleming ve Peter Cheyney,
Frederic Dard, Jean Bruce, Gerard Villiers gibi yazarlar1 gostermektedir (1997:33).

Gunuimiize gelirken polisiye tiirtintin bityiik olciide melezlestigi ve iginde farkli 6geleri
barndrmaya basladigl gortilmektedir. Mandel bu durumu insan zevk ve ihtiyaglarimin
gesitlenmesi ve okuyucu kitlesinin biiylimesi sonucu piyasanin genislemesi durumlar: ile
agiklamaktadr (1996:97). Landrum ise polisiye romanlarin kiiltiirel cesitliligi kapsayacak
sekilde karmasiklastigimi belirtmekte ve kadimin kamusal alana girisinin, kadin dedektiflerle
birlikte polisiye roman tiiriinde bir degisime isaret ettigini belirtmektedir. Landrum, giintimiiz
polisiye romanlarmin tiim bu cesitlilige ragmen halen belirli formiiller {izerinden yazildigin
savunmaktadir (1999:17).

Bu cesitlilik bazilar1 icin klasik polisiyenin sonunun geldigi anlamina gelirken,
Uyepazarc bu fikre karsi ¢tkmakta, polisiye tiirtiniin farkli cografyalarda gesitlenerek gelistigini
belirtmektedir:

“Artik Leonardo Sciascia, Fruttero-Lucentini ikilisi ile [talyan, Manuel Vaquez ile

Ispanyol, Sjéwall-Wahloo ve Henning Mankell ile Isveg, Jakob Arjouni ve Arif Piringci
ile Alman, Van de Wetering ile Hollanda, Jean-Patrick Manchette ve Didier Daeninckx
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ile yepyeni Fransiz, Petros Markaris ile Yunan ve Ahmet Umit ile Tiirk polisiyesinden
s0z etmek pekala miimkiindiir” (Uyepazarci, 2008: 127).

Polisiye Tiiriiniin Ozellikleri

Bayram, geleneksel romanin olay zincirinin tersine polisiye romanlarmn sondan basa
dogru, yani cinayetten cinayetin nedenlerine dogru kurgulandigini belirtmektedir. Bayram’a
gore polisiye romanlar sinurlar1 belirlenmis bir tiir olarak onceden tasarlanmis bir icerige ve
kapaga sahiptirler ve genelde bir roman serisi seklinde tiretilirler (Bayram, 2005:206). Bu tiir, bir
anlamda, tekrar formiilleri {izerinden tretilmekte ve boylelikle okuyucunun talebi
denetlenebilmektedir. Radway, Amerika’da biiyiik ve belirsiz bir okuyucu kitlesinin ortaya
¢ikmasi sonucu yayincilarin, talebi kontrol etme ¢abalarinin ilk tirtintintin “muamma’ (polisiye)
ttrt oldugunu belirtmektedir (1991: 25-26). Bu durum, polisiye tiirtiniin 6nceden belirlenmis
bicimi, icerigi ve seri tiretime uygunlugu agisindan sadece okuyucu egilimleri gercevesinde
popiilerlik kazanmadigni, yayincilik endiistrisinin pazarlama stratejilerinin de tiirtin 6n plana
¢ikmasinda etkili oldugunu gostermektedir.

Symons, polisiyenin iki temel 6zelliginin, bir sorun (genellikle cinayet) ve bu sorunu
timdengelimsel yontem aracihifiyla c¢ozecek bir dedektif {izerine kurgu oldugunu
belirtmektedir (1994:13). Symons, Auden’in polisiye roman kurgusuna iliskin fikirlerini soyle
ozetlemektedir: “Temel formiil soyledir: bir cinayet islenir: birgok kisi stiphe altindadir; katilin
kendisi olan stipheli hari¢ diger stipheliler elenir, katil tutuklarnr ya da oliir” (1994:14-15).

Gezer ise polisiye romanin 6zelliklerini 6zetlerken su 6zelliklere yer vermektedir:

“Polisiye romanda, gercek diinya anlatilmali, olaylar gercee uygun olmalidir [...]
Cinayetin ¢oziimiine okuyucu da katilmali, bu yiizden toplanan deliller okuyucudan
gizlenmemelidir [...]Polisiye romamn kurgusu okuyucunun cinayeti dedektiften dnce
cozmesini engelleyecek bicimde tasarlanmaldir [...] Cinayetin islenis tarzi ve ortaya
ctkanhigt mantiga uygun olmahdir. Akla uygun olmayan yontemlerden kacimlmalidir”
(2006:14-15).

Hikayenin bir bulmaca seklinde kurgulanmas1 ve okuyucunun da dedektifle birlikte

¢oztime akil yoluyla ulasma cabasi, modern donemdeki okuyucunun polisiye romanin
kahramani ile 6zdegsim kurmasinda énemli etkenlerdir.

Thompson ise polisiye tiirtintin ilk yazar1 olarak gosterilen Edgar Allen Poe’nun, tiiriin
ozelliklerini belirleyen kisi oldugunu belirtmektedir. Poe’'nun belirledigi ozelliklerden biri,
dedektifin toplumun disinda konumlanmasidir (1993:45). Dedektif toplumsal baglarim
kopararak bir anlamda ‘aklin’ temsilcisi konumuna ge¢mektedir. Uyepazarci, Poenun
kahramani Dupin'in akilsal c¢6ziimleme yetenegi ile romamin merkezinde oldugunu
belirtmektedir (1997:37). Landrum’a gore, polisiye romana ickin olan gizem, bilinmezlik ve akil
oyunu unsurlari tiire Poe tarafindan kazandirilmistir (1999:4).

Thompson, Poe’'nun romanlarinin rasyonel bir ideoloji ve ampirik bilginin tisttinltigtine
iliskin fikirler tizerine temellendigini savunmaktadir. Dupin, toplumun disinda kalarak gozlem
yapabilmekte ve bu gozlemler sonucu digerlerine iliskin edindigi bilgileri cinayeti ¢6zmede
kullanmaktadir. Ayrica bu romanlarda toplumsal alanin karmasas: bir olasiliklar dizgesine
indirgenir. Dedektif, ampirik yontemi kullanabilen, var olan olasiliklar1 akil yolu ile
degerlendirebilen ve degerlendirmeleri sonucu ¢oziime ulasan kisidir (1993:46).

Bu fikriler gercevesinde polisiye tiirtinii, merkezindeki bireyin- dedektifin, akilsal giicii
ve timdengelim yontemi araciliiyla, genellikle cinayet temelindeki bir sorunun nedenlerine
inebilen, sugluyu ortaya cikarabilen ve toplumsal diizeni tekrardan saglayabilen bir kahraman
olarak kurgulandig: bir tiir olarak degerlendirebiliriz. Ttrtin poptiler bir tiir olmasinda
okuyucu 6zdesimi kurmaya olanak tanimasi, tekrar formiilleri {izerinden seri tiretime uygun
olmas1 gibi 6zellikleri de etkilidir. Bu ozellikler gercevesinde polisiye romanlarin toplumsal
hangi olgulara karsilik geldigi tizerinde durulacaktur.

Polisiye Romanlar Uzerine Incelemeler
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Polisiye romanlar, iskence ve sozlii itiraf tizerine yargilamadan, deliller ile yargilamaya
gecilen modern dénemin hukuk, toplumsal diizen ve sug anlayis: tizerine kurulmustur. Foucalt,
Hapishanin Dogusu eserinde bize sucun dogrulanmasi stirecinin “garip bir bilimsel- hukuki
kompleks haline” (1992: 23) geldigini belirtmektedir. Bu anlamda polisiye romanlar, toplumsal
diizeni oldugu sekli ile yiicelten, sucu ise toplumsal temelinden soyutlayarak coztilmesi
gereken bir soruya indirgeyen modern donem edebiyatinin tirtinleridir.

Evans, polisiye romanlarm ‘hayali bir kotiiliik’ kavrami tizerine kuruldugunu
savunmaktadir. Toplumlar ahlaki simirlarmi belirlerken “iyi” olan ve “kétii” olan ayrmu yaparak
kotti olanla her sekilde bir savas i¢ine girmektedirler (2009:2). Evans’a gore bu hayali kottiliik
polisiye romanlarda katilin kurgulanma stirecine temel olmaktadir ve bu kurguda kotilik,
bireysel patolojilere indirgenmektedir. Toplum sorunlu olan bireyi ortaya ¢ikararak kendini
aklamakta ve bir rahatlama saglamaktadir Evans, dini otoritenin yerini devlet otoritesine
biraktig1 giintimiizde Tanr1 ve seytan fikirlerinin ortadan kalkmadigim ve kurgusal diizeyde
yerlerini Tanrmin temsilcisi dedektife ve seytamin bedenlesmis hali olan katile biraktiklarim
savunmaktadir (2009:19-21). Symons da, polisiye romanlar1 modern dénemle birlikte yerlesen
hukuk sistemi ve adaletin bu temel tizerine kuruldugu bir toplumsal diizen fikrine
baglamaktadir. Toplumsal dtizenin hukuki kurallar tizerine kurulmus olmasi, polisiye
romanlarin tagidig1 adalet fikrinin 6n kosuludur (1994:22-23).

Olime karsi tutumumuz da polisiye romamn temellerinde yer almaktadir. Bu konu
kendi icinde ayr1 bir incelemeye konu® olabilecek olsa da, polisiye romanlar1 inceleme alan
olarak se¢mis yazar Sally Munt'un polisiye romanlara yonelme nedeni olarak isaret ettigi
durumda ele almabilecek bir bulgudur. Munt, kendi deneyiminden hareketle bizlere 6nemli bir
agiklama sunmaktadir. Munt, annesi kansere yenik diistitkten sonra, polisiye romanlar:
okumaya ve incelemeye basladigini belirtmektedir. Onun icin annesinin 6limi ne kadar
sebepsiz ve anlamsiz goriinmekte ise, polisiye romanlarda oliim bir o kadar nedenlere ve
anlatimlara bagh goriinmektedir (1998:134). Oliim kendi bagina bir muamma konumunda iken,
muamma (polisiye) romaninda agiklanabilir bir durumdur. Polisiye romanlarda o6limiin
nedenlerine inilerek okuyucuya bir rahatlama sunulmakta, katilin ortaya cikarilmasi ile de
olim agiklanabilir bir durum olarak ele alinmaktadir. Mandel de polisiye romanlarda 6liimiin
islenilis sekli i¢in “6limiin seylesmesi” kavramini kullanmakta ve sdyle demektedir:

“Ama polisiye romanda 6liim, insanin yazgist olarak ya da trajedi olarak ele alinmaz.

Oliim orada bir sorusturma nesnesi haline gelir, yasanan, aci gekilen, korkulan ya da

karsisinda savasilan bir sey degildir. Teghir edilecek bir ceset, analiz edilecek bir sey

haline gelir” (1996: 61).

Alewyn, polisiye romanlarin ortaya cikisim ‘bireyin’ yiikselisi ile iligskilendirmekte ve
soyle demektedir: “Burada ilahlastirilan bireydir ve burada degerlendirmeyi, Anglo-Sakson
iilkelerde basarili bir sekilde gelistirilen, ‘kisisel gelisimin [self help] liberal ruhu’ gercevesinde
yapmak gerekmektedir” (Alewyn’'den* aktaran Landrum, 1999:89). Bireyin yiikselisi kurgu
diizeyindeki bilge dedektife karsilik gelmektedir. Symons’a gore toplumun temsilcisi
konumundaki dedektif insantiistii denilebilecek derecede yiiksek bir analitik ¢oziimleme
yetenegine sahiptir. Polisiye ttirtintin ilk dénemlerinde genellikle amator olarak kurgulanan bu
dedektif, okuyucunun o6zdesim kurabilecegi bir kahramandir. Polisiye romanin diinyasi,
toplumsal diizeni bozmaya calisanlarin her zaman cezalandirildig1 giiven verici bir diinyadir
(1994:24).

Palmer’a gore de kapitalist tiretimin gerekli kildig: rekabetci bireysellik insanlar
arasimnda bir yabancilik ve giivensizlik yaratmistir (Palmer’dan® aktaran Landrum, 1999:95).
Birey, yiikselisi srasinda tam anlamu ile yalmzdir. Digerlerine giivenmemek, tehlikenin en

3 Bat1 diinyasmin 6liim karsisindaki tutumunun tarihsel arka plani konusunda bakiniz: Phillippe Aries (1991). Batilinin
Oliim Kargisindaki Tavirlar: (gev. Mehmet Ali Kiligbay), Ankara: Gece Yaymlar:.

4 Richard Alewyn (1983). “The Origin of the Detective Novel” (ed. G. W. Moist, W.W.Stove) igcinde The Poetics of Murder:
Detective Fiction and Literary Theory. New York: Harcourt Brace Jovanovich, s. 67.

5 Jerry Palmer (1979). Thrillers: Genesis and Structure of a Popular Genre, New York: St. Martin’s Press, s. 145.
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yakimindan gelebilecegi fikri, bireyler arasi yabancilasmaya iliskin modern dénemin
gelismelerine karsilik gelmektedir. Bu giivensizlik ve yabancilasma durumu, Mandel’'in Adam
Hall'm kahraman Quiller’a iliskin su alintisinda agik¢a goriilmektedir: “Cizgiyi gecmeyi
ogrenmek ve kendi yasamini toplumun disinda stirdiirmek, kendini insanlara kapamak, uzak
durmak zorundasm. [...] onda dokuz yamlacaksmn ama onuncusunda, dost oldugunu samp
kapiy1 agacagmn bir adam tarafindan ucuz bir otelde pis bir 6liime kurban gitmekten boylece
kurtulacaksin” (1996:72).

Ornekte goriildiigii gibi, kisilere riskle dolu bir yasam icinde bulunduklari ve kendi
baslarina, bireysel akil yoluyla bu risklerin {istesinden gelmeleri gerektigi fikri verilmektedir.
Karmasik bir toplumda, giivenceden yoksun bireylere kisisel sorumluluk anlayis1 gercevesinde,
var olan seceneklerden rasyonel planlama yoluyla cevrelerindeki risklerin tistesinden
gelebilecekleri fikri verilmektedir. (Oullette ve Hay, 2008:8).

Polisiye roman ayrica karmasiklasan bir toplum diizeninde sikismis bireye, sistemden
kagisin yollarim1 sunmaktadir. Evans’a gore diinyaya ve bizim onun i¢indeki konumumuza
iliskin biiyiik sorularin yerini giintimiizde is ve aile hayatma, sosyal cevreye, saghga iliskin
daha kiiciik ve bireysel bircok sorun almustir (2009:15). Mandel, polisiye romanlar1 popiiler
edebiyat ad1 altinda ele almakta ve popiiler edebiyat icin soyle demektedir: “Bu edebiyat,
burjuva toplumunda c¢alismanin artan tekdiizeligi ve standartlasmasi asmak ihtiyacina,
gunlik hayata macera ve dramin yeniden =zararsiz bicimde sokulmasiyla bir cevap
vermektedir” (1996:26-27). Kisiler ttikettikleri bu popiiler edebiyat tirtinleri yoluyla kiigtik bir
doz heyecan ve endise yasamakta, eserin ¢oziime kavusmasi ile de bir tiir rahatlama
yasanmaktadirlar.

Modern donemin bir¢ok toplumsal kodunu temelinde tasiyan polisiye romanlar,
toplumsal cinsiyet konusunda da bir¢ok bulguyu i¢inde barindirmaktadar.

Polisiye Romanlarda Cinsiyetcilik

Daha 6nce deginildigi gibi rasyonel akli, giicii ve toplumsal diizen nosyonunu yticelten
polisiye tliriintin cinsiyetci bir temeldeki toplumsal kodlara stk tutacak bir tiir oldugu
dustintilmiistiir. Bu anlamda, farkh yazarlar tarafindan feminist edebiyat elestirisi cercevesinde
ele alinan polisiye romanlarm, nasil bir cinsiyet temsiline yoneldigini anlamak ¢nemlidir.
Cinsiyetcilik iki tiirli de diistintilmektedir. Tiiriin igersinde bir taraftan bir erkeksilik tanimi soz
konusudur ve erkeksilik birincil konumdaki erkege isaret etmekte, diger bir taraftan da bir
kadinsilik tanimi1 yapilmakta ve kadinsilik ikincil bir kadm konumuna isaret etmektedir.

Burada fikirleri aktarilan yazarlarin tizerinde durdugu polisiye romanlar, klasik
polisiye tiirti olarak ele alinan Bati diinyasimin kilttirel c¢iktilaridir. Stirdiirtilen tartismalar
‘polisiye romamin tarihi’ bolimiinde ele alman farkli polisiye tiirlerindense, ozellikleri
polisiyenin en popiiler iiriinlerinin icinden ¢iktigr ‘klasik’ donemine (Arthur Conan Doyle),
‘altin ¢ag'mma (Agatha Christie) ve ‘sert dedektif’ tiirtiine (Raymond Chandler)
dayandirilabilecek romanlar tizerine yapilmaktadir.

Feminist edebiyat elestirisi “[...] eril metinlerin yeniden incelenmesi, bunlarin ataerkil
varsayimlarinin saptanmasi ve bu metinlerde kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
normlara gore nasil temsil edildiginin gosterilerek konumlandirilmasi [...]” (Humm, 2002:26)
olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamda edebi bir tiir olarak polisiye romanin toplumsal diizeni
var oldugu sekli ile yeniden kurarken cinsiyet rollerini de yeniden kurdugu varsayimu {izerinde
durulmaktadwr. Polisiyenin merkezinde duran sug, adalet ve ahlak kavramlari toplumsal
diizenin yeniden inga edilmesine yonelik kavramlardir.

Bedore’ye gore polisiye romanin kahramani dedektif, biyolojik cinsiyetinden bagimsiz
olarak her sekilde bir erkek konumuna sembolik anlamda isaret etmektedir. Bu tiirde giictin,
egemen olanin elinde oldugu, ataerkil bir diizende de bu gilictin erkegin elinde bulunmasi
nedeniyle, polisiye romanlarin cinsiyetci bir tiir olarak ele alinmasi s6z konusudur (Bedore,
2008:21). En bilinen klasik polisiye kahramanlarimdan biri olan Sherlock Holmes un yardimcisi
Watson'mn Sherlock Holmesun gordiigii ipuglarini gérememesi, tiim ipuglar ile ilgili olarak
Holmes’dan bilgi almasi ve gereksiz detaylarda kaybolmasi stz konusudur. Bu durumdan
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ottirti Watson biyolojik cinsiyetinden bagimsiz bir sekilde kadin konumu ile iliskilendirilmistir
(Munt, 1994:196). 1ki erkegin birlikte calistigt Sherlock Holmes romanlarinda, Holmes ve
Watson arasindaki hiyerarsik iliski bize erkek ve kadin arasindaki hiyerarsik iliskiyi
ammsatmaktadir.

Merivale, polisiye tiirtintin eril bir tiir olduguna dikkat cekmekte ve popiiler kadin
dedektifler olan Jane Marple ve Modesty Blaise karakterlerinin erkeksi bir islevi yerine getiren
kadmn karakterler oldugunu dile getirmektedir (1996: 693- 695). Ttriin 6zellikleri olan tistiin
kahraman, kahramanin tekil bakis acis1 cercevesinde gelisen olaylar ve cizgisel bir olay orgtisi,
feminist edebiyat elestirisi gergevesinde eril anlatim araglar1 olarak ele alinmaktadir (Munt,
1994:199). Bedore yine biyolojik cinsiyetten bagimsiz bir sekilde, polisiye romanlarda kurbanin
yani incelemeye alman cesedin, bir bedene indirgenisinin bir kadin temsiline isaret ettigini
belirtmekte, ayn1 zamanda suglunun, topluma kars: gelirken kadin konumunu, dedektif ile
diistinsel bir rekabet igerisinde iken de erkek konumunu temsil ettigini savunmaktadir
(2008:21). Forter ise bu durumu kadinin, erkegin ‘ttekisi’ olarak konumlandirilmasi, cinayet
romaninda da toplumun temsilcisi erkegin karsisinda 6teki konumundaki kadinin bulunmasi
ile iligkilendirmektedir (2000:215).

Bu durumun en agik érneklerinden birisi yakin tarihlerde yazilmis, klasik polisiye tiirii
altinda degerlendirilebilecek, Dedektif Rebus serisinin ti¢tincii kitabi, Tooth and Nail romamdir.
Iskoc dedektif Rebus'in Londra’da gerceklesen seri cinayetleri sorgulama stireci tizerine
kurgulanan hikayede anlati, belirli bolimlerde Kkatilin bakis acisina yonelmektedir. Katil
kendinden bahsederken disi (she) zamiri kullanmaktadir fakat hikayenin sonlarma dogru
katilin biyolojik cinsiyetinin erkek oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Seri katil ¢ift karakterlidir,
gunliik hayatinda varlikli ve saygin bir avukat olarak yasarken bir erkektir fakat cinayet
islerken ve bundan bedensel haz duyarken kadindir (Rankin, 2011). Katil, cinayet edimi
sirasinda kadin konumunda, giinliik hayat1 iginde, cinayete dair ipuglarini ortadan kaldirma
¢abasinda yani akilsal miicadele stiresince ise erkek konumundadir.

Akilsal olanin temsilcisi, toplumsal diizenin saglayicis: erkek iken, cinayetin ve 6liimiin
temsilcisi kadindir. Knox bu konuda soyle demektedir: “O halde, Kadn biiytik dl¢tide kabusun
semboliidiir, mantigin degil. Cinayet tartismasinda Kadin cinselliktir, cinsellik de Olim:
Dolayisiyla Kadin da 6liim demektir” (Knox’dan® aktaran Ruggerio, 2009:101).

Munt, feminist polisiye romanlar1 da kapsayacak sekilde, polisiye romanlarda cinayet,
duygusal nedenlere baglansa bile, bu romanlardaki alt kurgu diizleminde ‘rasyonalite’
kavraminin yattigim belirtmektedir. Munt, dedektifin (yine biyolojik cinsiyetinden bagimsiz
olarak) stiper egoyu temsil ettigini, eril rasyonalitenin cisimlesmis hali oldugunu ve duygularin
bastirilmasi yoniinde sembolik bir konum tasidigini savunmaktadir (1998:139).

Molinier ve Welzer-Lang'in erkeksilik taniminin ilk maddesi “1)Erkeklerle ve erkeklikle
bagdastirilan toplumsal ozellikler: gti¢, cesaret, kavga etme yetisi, siddet kullanma
‘hakkir’[...]”dir (2007: 236). Daha once sozii edilen Amerika’da gelisen sert dedektif tiiriintin
merkezindeki kavramlarin bu yazarlarin erkeksilik tanimryla birebir uyustugu goriilmektedir.
Munt ise sert dedektif icin ‘arketip” seklinde bir kavramlandirma kullanmaktadir. Yiizyillardir
edebiyatta sovalye, sert kovboy, korkusuz arastirmaci olarak temsil edilen ‘erkek’” simdi de sert
dedektiftir. Bu erkek, ahlakin belirleyicisi olan bir mitsel kahraman olarak insantistiidiir
(Munt,1994:1).

Craig ve Cadogan, eril bir tiir olan polisiye tiirtine, kadin dedektifler ve karakterler
yoluyla kadinlarin dahil olmasim ise tiire bir farklilik ve mizah katmak amaci gergevesinde ele
alirken, dedektiflik s6z konusu oldugunda ‘her ise burnunu sokma’ 6zelliginin kadinlikla
iliskilendirilen bir 6zellik oldugunu savunmaktadirlar (Craig ve Cadogan’dan’ aktaran
Landrum, 1999:100).

6 Sara L. Knox (1998).Murder A Tale of Modern American Life, Durham, NC ve Londra: Duke University Press, s. 22.
7 Patricia Craig & Mary Cadogan (1981). The Lady Investigates: Women Detectives and Spies In Fiction, New York:St.
Martin’s Press. s.13.
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Evans, klasik polisiyelerde kadinlara iliskin belirli kategorilerin goruldtgunii
belirtmektedir. Bunlardan ilki dis goriintis ve gekicilikle ilgili olandir. Dedektiflik meslegini
strdiirebilen, diistinsel miicadelede sansi1 olan kadinlar ‘cekici olmayan’ kadinlar olarak ele
almmaktadir. Ornek olarak Agatha Christie'nin kahraman dedektifi Miss Marple, Gladys
Mitchell'm dedektifi Mrs Beatrice Bradley yash kadinlardir. Bu dedektiflerin incelemeye
aldiklar1 kurban bedenleri ise geng ve cekici kadinlara aittir (Evans, 2009:73). Gtizelligi ile
erkegi bastan ¢ikaracak, akil yolundan ¢ikaracak kadinlarmn, kurban konumunda kurgulanmas:
onemli bir kategori iken, bilgiye sahip olanlarin yash kadinlar olmas: da, kadmin ancak tecriibe
yolu ile diisiinsel bir kazanim elde edebilecegi seklindeki kategoridir. Bu kadin dedektifler,
kadinliklarindan bagimsiz bir sekilde basariyr yakalamaktadirlar. Onlar bir yandan cinsel
kimlikleri yoluyla erkegi bastan cikarmayarak dogru olam1 yapmakta, diger yandan da
yaslhiligin getirdigi bilgelik yolu ile basarili olmakta ve cinayetleri ¢ozmektedirler.

Kadin dedektiflerin, tiirtin eril yapisi igersinde nasil formiile edildikleri, tiiriin cinsiyet
kurgusunda, kadin olana atfedilen 6zellikleri anlamak agisindan onemlidir. D'Haen’e gore
1980’lerden sonra sert dedektif tiirii iginde kurgulanan kadin dedektiflerin, erkek dedektiflerle
kiyaslandiginda daha sosyal karakterler olmasi stz konusudur (2009: 148-149). Daha o6nce
belirtildigi gibi erkek dedektif toplumun disinda konumlanis: ile adeta evrensel bir adaletin ve
aklin temsilcisi seklinde kurgulamirken, kadin dedektiflerin ayn1 kurgu icinde birey olarak
degil, toplumsal aglar yoluyla 6ne cikabildikleri goriilmektedir.

D’'Haen, kadin dedektifler igin segilen karakter isimlerinin erkeksi isimler oldugunu
belirtmektedir. Ayrica bu kadin dedektifler, dikkat cekmeyecek giysileri tercih etmektedirler
(D’'Haen, 2009:150-151). Bu durum da bize kadmn dedektif kurgusunda dedektiflik isinde
dikkate allmmanmn yollarindan birinin bir erkek adi arkasma saklanma ve kadmhga dair
isaretlerden sakinma oldugu fikirlerini gostermektedir.

Bedore, kadin dedektif kurgusunun, eril bir tiir olan polisiye tiirtinin yapisi
bozmakta ti¢ sekilde basarisiz olundugunu belirtmektedir. Ik olarak, bazi kadin dedektifler,
‘kadmlik’ 6zelligi tastyamayacak sekilde ‘erkeksi’ 6zelikler tizerine kurgulanmaktadirlar. Ikinci
olarak bazi kadin dedektif kurgularinda kadinlarin erkek meslektaslarina gore ikincil bir
konum tasidiklar1 gortilmektedir. Uciincii kategorideki kadmn dedektiflerin de romanlarin
sonunda evlenip mesleklerini biraktiklar: goriilebilmektedir (Bedore, 2008:23).

Dedektif Rebus serisinin ilk kitab1 Knots and Crosses’da baskahramanlardan bir digeri
Dedektif Gill Templer'dwr. Gill, polis teskilat1 icinde Rebus’dan daha kidemli bir dedektiftir.
Hikaye ilerledikce Gill ile Rebus sevgili olurlar. Seri cinayetleri ¢6zme gabasini paylasan
dedektiflerden Gill, yogun c¢alisma temposuna ragmen Rebus’in evini temizlemek, iitiilerini
yapmak suretiyle ev i¢i hizmetlerini de aksatmamaktadir. Cozmeye calistiklar1 bir ipucu
konusunda Gill, Rebus’a sdyle demektedir: “Dinle John. Ben bir baglanti oldugunu
distiniiyorum. Buna, ister kadmnsal i¢giidii de, ister dedektif ‘burnu’; ama beni ciddiye al”
(Rankin, 2005:136). Hikayenin sonunda ¢oztime ulasan kisi Rebus olmustur. Kurgusal
diizlemde, modern diinyada kadinlarin mesleklerinde yiikselmeleri onlar1 kadmnlik
yiikiimliiliiklerinden ve ikincilliklerinden kurtarmamistir. Ayrica Gill, profesyonel meslek
konumunda ele almacak olan dedektiflik isinin bir kismim i¢giidiisel olana (kadmsal i¢giidii)
baglayabilmektedir. Bu durum da kadinin dogaya, bedene indirgenmesi ile iliskilendirilebilir.

Smith, Paretsky’nin kadin dedektifi Warshawsky’den stz ederken, kurgu diizeyinde
erkekler tarafindan tanimlanmis kadmhigin simirlarimin asilamadigim belirtmektedir. Romanda
dedektif, profesyonel kararlarini sorgulamasi sebebiyle sevgilisini terk etmekte, sonrasinda isi
oyle gerektirdigi icin onunla olumlu bir iliski kurmaya calismaktadwr. Bu durum da
‘cehennemden ¢ikmis kariyer kadini’ seklindeki kadin kategorisinin icini doldurmaktadir
(Smith, 1991: 81). Kariyerini her seyin ustlinde tutmak bir erkek icin olumlu bir 6zellik
olabilecekken bu, bir kadin i¢in olumsuz bir durum olarak goriilebilmektedir.

Son donemin popiiler {iirtinlerinden, Evanovich'in karakteri Stephanie Plum ise
alternatif bir dedektif olarak ele alinmistir. Plum, 6diil avcisidir, ailesi ile birlikte yasamaktadar.
Diger kadin dedektifler gibi, profesyonel degildir, dis goriintisiinde kadinsiligini saklamamakta
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ve kadinlar arasi baglar (dedikodu) yoluyla bilgi toplamaktadir. Plum bu anlamda farkl bir
karakter olsa da, sik sik okuyucu ile kilo verememe, yemek yapamama gibi sikintilarin
paylasmaktadir (D'Haen, 2009: 154-157). Bu ¢rnek de kadinliga iliskin eril tanimlarin disina
cikilamadigimi  gostermektedir. Kadin sert dedektif/ odiil avcist konumunda iken de
kadinhigmn getirdigi (goriintistine bagly, ev ici) yiiktimliiklerinin digina ¢tkamamaktadar.

Sert dedektif tiirtiniin 6zelliklerinden olan, gii¢, siddet kullammi gibi kavramlarin,
kadin dedektiflerin yer aldig1 romanlarda goriilmesi de belirli bir tiir erkek fantezisine isaret
edebilmektedir. Fay Blake, bu konu ile ilgili olarak sdyle demektedir: “Eril bir isle ugrasan bir
kadm, ozellikle bu ‘Amazon’, kelepceler kullandiginda ve sporda basarili oldugunda,
¢ogunlukla erkek okuyucu kitlesi icin i¢ giciklayict olmaktadir” (Blake’den® aktaran Munt, 1994:
4).

Polis teskilat1 icinde kurgulanmis kadin dedektifler {izerine yazilmis kitaplarda ise,
kadin dedektifin kendisinin de sorusturma siireci i¢inde bir kurban konumuna diismemek igin
caba sarf ettigi goriilmektedir. Merivale, bu kadin dedektiflerin kurbanlar1 gibi kirilgan,
incinebilir varliklar olarak kurgulanabildiklerini belirtmektedir. Merivale, Postmortem (1990) ve
The Silence of the Lambs (1991) kitaplarini 6rnek olarak gostermektedir. Iki kitapta da katilin
nihai hedefi kadin dedektifin kendisidir (1995: 695-696).

Patricia Cornwell'in Postmortemn isimli poptiler polisiyesinde Kkatil sadece calisan
kadinlar1 6ldiirmektedir. Katilin neden ¢alisan kadimnlar1 sectigi tizerine diistinen dedektifler
onun diistinsel siireci i¢in soyle demektedirler:

"

'Neden O' diye sordum. 'Diinyadaki bir siirii kadin iginden neden o0?'..
'Goriintiisiinden dolay: mu?' Hala diigiintiyordu 'Belki. Ama belki de tavirlarindan
dolayidir. O calisan bir kadin. Gayet giizel bir evi, yani iyi bir kazanct var. Bazen
kariyer kadinlari kibirli oluyor. Belki bana olan davramslarindan hoslanmanugimdir.
Belki erkekligime saldir olarak gormiisiimdiir'" (Cornwell, 2010: 171).

Erkekligin yticeligi burada bir kez daha hatirlatlmaktadir. Erkek kahramanin
‘erkekligine’ yapilmus saldir1 6ldiirme sebebi olarak goriilmektedir. Kadinlar, is yasamina
girerek belli bir giice sahip olurken kurgusal diizeyde bu gii¢ ellerinde 6lim tehdidi ile
almmaktadir. Kadin, goruniir oldugunda, meslek sahibi olarak one ¢iktiginda da kibirli
olmamaly, bir bakima kadinhigmin gerektirdigi konumu bilmeli ve ona gore hareket etmelidir.

Tum bu 6rneklerde gortildiigii gibi, polisiye romanlarda kadinlara bir alan acilmasi,
kadmhga iliskin eril tanumlarmn disina ¢ikilmasi sorunlu olmaktadir. Palmer ve Rye'mn da
belirttigi gibi eril bir tiir olarak ele alinan klasik polisiye tiirtintin ideolojik sinurlari, kadinlar
agisindan olumlu olabilecek, var olan toplumsal cinsiyet temsillerinin disina g¢ikilmasinm
saglayacak bir konum yaratilmasini engellemektedir (Palmer, 2001:56; Rye, 2003:105). Klein bu
konuda soyle demektedir:

“ [kadin dedektif] kahraman olarak tanimlansa bile, onu yaratan kadin ya da erkek
yazarlar bir kahraman olarak hareket etmesine cok az izin verirler. Onun basarisizliklar:
tiim alt-tiirlerde goriilebilmektedir. Polisiye kurgusu, toplumsal gerceklige benzerlik
gostermektense bu gercgekligi takip ettigi icin, okuyucunun giivenli ve diizenli diinya
anlayisim tagirken, tiire ickin muhafazakarlik kanun ve adalet adina, giiclii ve
ayricalikly olani onaylar. Béyle bir diinya goriistinde, suclular ve kadinlar onlara uygun
olan ikincil konumlarina hapsedilirler” (Klein’den® aktaran Lewis, 1990:78-79).

Sonug
Polisiye roman tiirti, ilk 6rnegini 1841 yilinda Poe'nun “The Murders In The Rue
Morgue” eseri ile vermis, popiilariteyi ise Doyle'nun kurguladigi ve 1887 yilinda edebiyat

sahnesine ¢ikan dedektif Sherlock Holmes ile yakalamustir. S6z konusu tarihlerde de goriildigii
gibi, polisiye roman modern donemin icinden ¢ikmus bir edebi tiirdtr. Iki diinya savasi

8 Fay M. Blake (1986).“Lady Sleuths and Women Detectives”, Turn of the Century Women, Vol: 3, No:1, s. 29-42.
® Kathleen Gregory Klein (1988). The Woman Detective: Gender and Genre, Urbana and Chicago: University of Illinois
Press, s. 1.
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arasimndaki yillarda ise, dis diinyanin korkung gercekligine karsit bir masal diinyasi sunan
polisiye tiirti, Agatha Christie ve Dorothy Sawyers gibi yazarlarla klasik olarak nitelendirilen
eserlerini vermistir. Ayn1 dénemde Amerika’da “sert dedektif” tiirii ortaya ¢ikmis ve popiilerlik
kazanmustir.

[lerleyen yillarda polisiye roman tiirii esitlenerek farkl alt tiirlere ayrilmistir. Bu tiirler
arasinda, kara roman, casus romani, polis yontemi (police procedural) tiirleri bulunmaktadur.
Giintimiizde ise farkli cografyalardan, kurgulandig kiiltiirtin izlerini tasiyan bir¢ok polisiye
roman ile polisiye, halen okuyucunun popiiler edebiyat secimlerinden biridir.

Polisiye romanlarda, o6zellikle tiirtin klasik tirtinlerinde, genellikle cinayet ekseninde
gelisen bir sorun ortaya ¢ikar. Bu sorun bir dedektif-polis tarafindan, ipuglar: tiimdengelimsel
pozitivist yontem ile degerlendirilerek ¢oziiliir. Cinayet genel anlamda bir bulmaca seklinde ele
alinir, akilsal degerlendirme sonucu romammin merkezindeki dedektif ile birlikte okuyucu,
akilsal bir miicadele vererek sucu ¢oziime kavusturur. Polisiye romanlar, ampirik bilginin,
pozitivist yontemin ustiinltigti tizerine kurulmustur; bu romanlarda toplumsal karmasa bir
diizen cercevesinde ele alinmakta ve toplumsal sorunlar, olasiliklar dizgesine indirgenmektedir.
Polisiye romanlarin seriler halinde tiretime uygun olmasi da, yayincilik endiistrisi agisindan bu
tiirtin 6nemli bir 6zelligidir.

Bat1 diinyasinda 6zel miilkiyet fikrinin gelismesi ve bu anlamda polisin toplumsal
konumunun olumsuzdan olumluya dogru evirilmesi, genisleyen orta smuf, artan bos zaman,
biiytiyen ve gesitlenen bir okuyucu kitlesinin ortaya ¢ikmasi, yayincilik endiistrisinin gelismesi,
sug¢ takibini kolaylastiran teknolojik gelismeler gibi toplumsal degisimler polisiye tiirtintin
tercih edilirligi agisindan 6nemli gelismelerdir.

Polisiye romanlar, suclunun ortaya ¢ikarilmas: siirecine odaklanarak, toplumsal diizeni
oldugu sekli ile sorgulamaksizin yticeltmektedir. Polisiye roman, toplumun ahlaki sinirlarim
belirledigi, sugun bireysel patolojilere indirgendigi ve boylelikle toplumsal temelinden
soyutlandig1 bir tiirdiir. Merkezdeki kahramanin {isttin akli yoluyla ¢6ziim yolunda ilerledigi
bu romanda, bireyin ytikselisi agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Birey, ¢oztime ulasma ¢abasi icersinde
digerlerinden yardim almamayi, en yakinindan bile kendisine zarar gelebilecegi olasiligim gtz
ontinde bulundurmay1 6grenmelidir. Bunlar (klasik) polisiye romaninin temelinde yatan
toplumsal mesajlardir.

Bu yazida, polisiye romanin ideolojik smurlar: i¢cinde kadmin yeri ve temsili {izerine
tartismalara yer verilmistir. Polisiye romanda biyolojik cinsiyetinden bagimsiz bir sekilde,
evrensel akli temsil eden, toplumsal diizenin kurucusu ve koruyucusu konumundaki erkek,
dedektif kurgusunun sembolik karsiligi olmaktadir. Polisiye romanlarda tekrardan kurulan
toplumsal dtizen, bir anlamda ataerkil diizene karsilik gelmektedir. Beden ve akil karsitlig:
temelinde, akln tstiinltigti tizerine kurulmus bu romanda, toplumsal cinsiyet baglaminda
erkek eril rasyonalitenin cisimlesmis hali ile stiper egoyu temsil ederken kadin, kurban
konumuyla bedene indirgenebilmektedir.

Ozellikle son yillarda, kadin dedektiflerin polisiye roman kurgusuna dahil edildigi
goriilmektedir. Bu kadin dedektiflerin, cekici olmayacak sekilde kurgulanmasi soz konusu
olabilmektedir. Cekiciligi ile erkegi akil yolundan c¢ikartan kadinlar ise daha ¢ok kurban
konumunda yer alarak toplumsal bir 6ctin kurbam olabilmektedirler. Kadin dedektiflerin
cogunlukla erkek dedektiflere kiyasla daha toplumsal kahramanlar olarak kurgulanmalar1 s6z
konusu olabilmektedir. Bu anlamda kadin dedektifin bireysel akil yoluyla degil toplumsal akil
yoluyla ¢oziime ulastigi goriilmektedir. Bazi durumlarda da kadin dedektiflerin kadins:
denemeyecek kadar erkeksi bir sekilde kurgulanmas: s6z konusudur. Sert dedektif tiirtinin
kahramanlar: olan kadinlar, erkek alanlarina girerek ve erkeklerin ilgi alanlarim paylagsarak, bir
tir erkek fantezisinin parcasi olabilmektedirler. Baz1 durumlarda da bu dedektifler, romanin
sonunda katilin nihai hedefi konumu gelerek kirilganliklarin gozler 6niine sermektedirler.

Polisiye roman, modern Bat1 toplumuna dair bircok olguyu ve modernlige iliskin bircok
toplumsal mesaj1 iginde tasiyarak diinya cevresindeki sayisiz insana ulasmaktadir. Bu anlamda,
tire ickin ‘toplumsal diizenin yeniden insasi” fikrinin belirli bir ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’
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konumunun yeniden insasim anlamaya yonelik bir temel olusturdugu anlayisindan hareketle,
burada (klasik) polisiye tiiriintin 6zellikleri ve cinsiyetcilige iliskin tiirtin tasidign kodlar
anlamlandirilmaya ¢alisilmustir.
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