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TOPLUMSAL CINSIYET PERSPEKTIFINDEN POST-PUNK: “PiN UP ORNEGI”
POST-PUNK FROM GENDER PERSPECTIVE: "PIN UP CASE"
Miimtaz Hakan SAKAR’

Oz

Erkek egemen rock miizigin bir alt kiltiirii olarak punk rock, ana akim rock’'m
kapitalizmle isbirligi sonucu mubhalifliginin stiphe gotiirtir olmas1 bakimindan, kars: kiiltiirel
eylemselligin doruk noktasina ulastig1 6nemli bir tarz olmustur. Onlar her seye karsiydi. Kisacasi
“anarsist” olmakla suglandilar. Ancak, bu suglamalar: yapanlar diizen yanlilariydi. Bu baglamda,
onlar1 bir ¢irpida suglamak yerine, Kiiltiirel Calismalar'n (Cultural Studies) o6zellikle altim
cizdigi, “Insanlarin kendilerince deger verdikleri seyler anlamlidir” ilkesini benimseyerek,
oncelikle “punk’ olgusunu anlasilir kilmaya calisacagiz. Ancak nihai hedef, arastirmanin 6ncii
figtirti konumundaki, Tiirkiye’den bir ‘kiz” punk grubu olan Pin Up’in deneyimleri vasitasiyla,
punk rock’t toplumsal cinsiyet cercevesinden anlamaya galismak olacaktir. Calismaya iliskin
veriler, gozlem ve goriisme teknikleriyle elde edilmislerdir. Oncelikle grubun ve ardindan grup
tiyelerinin kisisel ve kiilttirel kimlikleri ve bu kimlige iliskin habituslarmin miiziklerine nasil
yansidigini anlama cabalari, ¢alismanin odak noktasint olusturuyor. Ancak kimligin baglamsal,
dontisebilen ve miizakereye acik bir kavram oldugunu da unutmadan, ‘hegemonya’ stirecini de
bu baglamda goz ardi etmemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Punk Rock, Toplumsal Cinsiyet, Kadin, Hegemonya.

Abstract

The main stream rock music has opened its opposition to questioning as a result of its
collaboration with capitalism; and as a sub-culture of androcentric rock music, punk has been a
significant style in which counter cultural activism has reached to its peak. They opposed
everything. In short, they were accused of being anarchist. However, those who put that blame on
them were the supporters of the system. In this respect, instead of blaming them at once, we will
try to clarify the phenomenon “punk”, taking the principle of Cultural Studies claiming that
“Things which people value are meaningful for them” as our guide. However, the ultimate goal is
to understand punk rock in the framework of gender via the experience of a “girls” punk band,
namely Pin-Up, the pioneering figure of this study. The data was obtained through observation
and interview techniques. The study focuses on the personal and cultural identities of the group
and the group members, and attemps to understand how their habitus related to this identity
influences their music. Meanwhile, we will try not to ignore “hegemony” process in this respect,
bearing in mind that identity is a contextual, transformable and negotiable concept.
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“Hepimiz ~gitar c¢aliyoruz, hepimiz miizik yapiyjoruz, niye grup
kurmuyoruz? Yavas yavas belki sesimizi duyururuz diistincesiyle,
anlatmak istedigimiz seyler vardi hakikaten ve daha ilk senemizde o
anlatmak istedigimiz seyi anlattigimiza inaniyorum. Ciinkii bakin, kizlar
da yapabilir bunu artik. Bizi bugiine kadar yeterince kii¢timsediniz. Bir
penay: bize 20 liraya satmaya calistmiz, ashnda o 2 lira falan bunu
anlatmak lazim” (Aysegiil Esen, Elektro Gitar, Pin Up Goriismesi, 2007).

Giris

Pin Up, ergenlik yillarinda rock dinleyen, aileleri miizisyen ve sanatla iliskili olan,
tiniversite mezunu dort geng kizin olusturdugu bir grup olarak, temelleri 2001 yilinda iki
arkadas tarafindan atilmustir. Bunlar, yalmzca miizik yapip, grup kurma hevesiyle bir araya
gelen, o zamana kadar kendilerince gitar, bateri ¢almaya calisan, “Blue Jean” gibi fanzinleri
takip eden, amator miizik heveslileridir. ilk olarak 2005 yilinda tanisip, kendileriyle
goriisttigiim bu punk rock grubunun o zaman ki solisti, Ilgin Itir Midillioglu’dur. 2006 yilindan
sonra ise Ayse Ertugrul gruba solist olarak dahil oluyor. Ayse Ertugrul’da yine aym sekilde
miizisyen bir aileden geliyor. Yalmzca Ayse Ertugrul ve Ezgi Ozkan, lise ve iiniversite
egitimlerini miizik alaminda gerceklestirmislerdir. Aysegiil Esen ve Ozlem Giindogmus un
lisans egitimleri yabanci dil alanindadir. Ancak Aysegiil, ses miithendisligi alaninda yiiksek
lisans programina kayithdir. Calismanin ilerleyen boliimlerinde Pin Up ile iligkili ayrintilara
deginilecektir. Ancak su an “punk rock” ve olgusunu acikliga kavusturmaya ¢alisacagiz.

Punk Rock: Epistemoloji

Punk’larin baskin kiiltiir karsisinda, toplulugun icinde ama ayni zamanda disinda,
tecrit edilmis bir altkiiltiir oldugunu belirten Craig O’Hara, rutinlesmis, makinelesmis yasam
tarzlarinin sonunda, yine modern toplumlara 6zgti, ezilen kesimlerin varligina dikkat gekiyor.
“Ancak her zaman yabancilasmis insanlarin arasindan, kendilerine yapilanlarin farkina varan
bir grup cikar ortaya. Bu fark etmenin temelinde, bu insanlarin ya ana akim toplumu
reddetmeleri ya da bu toplum tarafindan reddedilmeleri yatar. Bu grup ya onlerindeki
yabancilasmay1 reddeder ya da istemeyerek ana akim toplum tarafindan reddedilirler”. Rock
miizigin, tim unsurlarryla miizik endstrisinin kanatlar1 altina girmesiyle birlikte,
mubhalifliginden, otantikliginden siiphe edilir olmasi, hegemonya siirecinin endiistri lehine
islemesi sonucunu beraberinde getirir. Ici bosaltilan rock’mn insanlar1 eglendirmenin Stesinde
daha yiiksek bir amaci oldugu, fazlasiyla idealist bir yaklasim oldugu kadar, ihtimal dahilinde
de gortinmez (O'Hara, 2003 :23-24).

Piyasaya uygun hale getirmek i¢in sulandirilan/yaraticihg: tiikenen, pazarin igine
gekilen ve ana akim kuvvetlere yenilen (Andersen, 1991, akt. O'Hara:26) rock’a alternatif,
kolayca ongoriilen ana akim politikalar1 ve faaliyetlerine istisna olarak gosterilebilecek tek akim
‘punk rock’, ya da kisaca ‘punk’ oldugu sonucuna varan O’Hara’ya gore punk hareketinin
basladig1 zaman ve yer de tartismalidir. Bu seref ya gec altmusli/erken yetmisli yillarin New
York camiasina ya da 1975-1976 yillarinin Ingiliz Punk’larina aittir... hareketin politikast ancak
ge¢ yetmisli yillarda netlesir ve asil seklini alir. Punk’in miizik tarzini yaratanlarin New
York'lular, politik tavrini ve renkli goriiniisiinii popiilerlestirenlerin ise Ingilizler oldugu genel
kabul goren bir kamdwr. “Punk fenomeninin Biiyiik Britanya’daki ekonomik ve toplumsal
esitsizlikle olan bariz iliskisini inkdr etmek, hareketin felsefi temellerinin gegerliligini inkar
etmek anlamina gelir. Esas itibariyle Ingiltere’de Punk, imkanlar1 kit olan isgi stnifindan beyaz
genclerin olusturdugu bir hareketti. Bunlarin ¢ogu sosyal durumlarimin farkimi derinden
hissediyor ve hognutsuzluklarimi punk vasitasiyla dile getiriyorlardi” (age. 26-27). Bir nevi
beyaz zencilerin tarziydu.

Seyirci ve miizisyenlerin karsilikli tiikiirmeleri, miizisyenlerin seyircinin {izerine
atlamas1 ve onlara adeta ‘pislik’ muamelesi yapmasi, punk konserlerinde oldukca siradan
davranglardi. Sistematik olarak Ingiliz punk’min miizik sahnesindeki merkeziyetgilige
duydugu dismanligm bir anlatimiydi. Bu durum, {i¢ ana c¢alisma bi¢ciminin gelismesini
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saglamisti: Egemen miizik endistrisinin kurumlarina giivenmeyi reddeden “Kendi isini yap”
(do it yourself; DIY) anlayisii 6n plana ¢ekme; punk’m miizikal bir tarz olarak yaptig1 secim
geregi “sanatsal saheser” anlayisinin ortodoks kaliplarina meydan okuma; popiiler sarkilarin
sozlerine saldirgan, tabu yikici ana temalar enjeksiyon etme. (Laing 2002:43).

Punk’n diger tiim tiirlerden ayiran unsur, miizigin ya da sound’un sertligi degil,
sozlerin sertligidir!. Belirgin temalar; cinsellik, sosyal ve politik meseleler ve birinci sahis
duygular: olarak one ¢ikiyor. Punk’larin altkiltiir olarak davranis, tislup ve tavirlar: da nihilist
yapidadir. Punk stereotipi, hippiler gibi anti materyalist degildir. Rocker’lar ile ayn1 kategoride
ele almabilirler. Bu baglamda post modern birey tanimlamalarina yakin durduklarin séylemek
samirim yanlis olmaz. ilaveten punk igin 6zellikle belirtilmesi gereken bir tek sey varsa o da
‘basitlik’ olgusudur. Basitlik, s6zel anlatim ve miiziksel anlatim da kendini gosterir. Sozel
anlatim da basitligin es anlamlis1 olarak diistiniilebilecek ‘dogrudan, net’ gibi terimler tam
olarak punk dilini aciklamak i¢in oldukca elverislidir. Ayrica punk miizisyeni olmak igin
calgida ustalik (virtuosity) hi¢ de gerekli degildir.

Punk’larin amaci, toplumsal yasamin kurulu diizenine muhaliflik olarak beliriyor.
Uysallik, tiimiiyle kabul gormeyen, 6fke, hatta saldir1 ve anarsizmle kars1 koyulmas: gereken
bir seydir. Bagkaldirmak, punk’mn inkar edilemez 6zelliklerinden biridir. Baskaldir1 punk’in bir
tarz olarak kendisinde, miiziginde ve sarki sozlerinde belirgindir. (Steve Beaumont, akt.
O’Hara, 2003:38).

Punk’larin anarsizmi tercihlerinin kokeninde, modernizme 6zgti “kurgulanmis 6zne”ye
karst bir durus soz konusudur. Cunkii moderniteye 6zgi “kurgulanmis 6zne” ve tim
kurumlari, tartismanin 6ziinde duran, Nietzche nin “Tanr1’ min Oliimii” temasinda oldugu gibi,
tanri-devlet yer degistirmesi sonucunda, yine bir otoriteye bagimlilig: giindeme getiriyor. Bu
nedenle, ne devlet, ne sol, ne de sag, ayn1 zamanda ne komiinizm, ne de kapitalizm, punk’larin
tercihi olmuyor. Ctinkii modernizmle iliskili kosullar birer baski unsuru olarak gortiltiyor.

”oou

Bu durum, “devrim”, “reform” gibi 6zgiirliik vaadinde bulunan toplumsal degisimler
icin de gecerlidir. Punk’lara gore reformlar “6zgiirlestirici” olmaktan ote “teskinlestirici”dir.
Komiinizm konusunda uzlasilan iki nokta; isci ve kadmn haklar1 meseleleridir. Ancak punk’larin
komiinizmi de kapitalizm gibi baskici bir rejim olmaktan oteye gitmeyen bir rejim olarak
gormesi ¢cok uzun stirmez. Devrimler, hitkmedenlerin degis-tokusu oldugu siirece punk’lar i¢in
anlamsiz birer kisir dongiidiirler. Hosnutsuz olanlarin baskaldirilar: baska bir hosnutsuz simf
yaratir. Ozgiirliigii saglayan yegane unsur “anargizm” olarak 6ne cikiyor. Aslinda anargizmden
kast edilen “tam bagimsiz birey” olarak beliriyor.

Peki punklar nigin anarsist tavri kisisel politikalar1 icin benimsiyorlar? Bu aslinda
punk’lar icin beklentiden 6teye gidemeyen bir sey. Ancak kapitalist diizen icerisinde, acgozlii,
bencil ve kisileri nesnelesmis varliklar olarak gormeye egilimli toplumun bu durumunu
onleyebilmek, punk’larin anarsist tavriin anlagilma istegi olarak beliriyor. Punk baglaminda
anarsizm, kalic1 degisim isteyen, “toplumsallastirma” gontlliileridir. “Anarsi, bireyi zorla idare
etmeye calisan tek politik distincedir.” Crass, hem sag hem de sol partileri, gti¢ kullanarak
insanlar1 idare ettiklerini ve tehdit ederek zorladiklarin sdyleyerek ikisini de kiniyor. Devlet
fikrini benimsemek insanlarin, devlete boyun egerek hayatlarinin bir yoniinti (baz1 durumlarda
hayatlarmin tiimiinii) ona teslim etmelerinin gerektigini kabul etmek anlamina gelir. “Anarsi
s0z konusu devlet iradesinin reddedilmesine ve bireyin, politik manipiilasyon yerine, kisisel
segimine gore yasamak talebini temsil eder”. Idareyi reddetmek bir miktar kisisel sorumlulugu
tistlenmeyi gerektirir... anarsizmin var olmasi, herkesin sadece kendi ¢ikarlarina gore hareket
ettigi kaotik bir diizensizlik hali demek degildir” (Crass, Flipside 1981, akt. O’Hara, 2003: 82-
84).

1 Punk'm isledigi temalar igin bkz. Dave Laing (2002). Tek Akorlu Mucizeler: Punk Rock’in Anlami ve Giicii, Istanbul:
Altikirkbes Yayinlari.
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Punk’in Yayginlastig: Yillarda Tiirkiye’de Politik Durum ve Miizik

Punk altkiltiiri, 1970°i yillarda Ingiltere ve Amerika’da oldukca popiiler hale
geldiginde, Avrupa’min genelinde de hizlica yayilmaktaydi. Yukarida da ozetlenmeye
calisildigr tizere anarsizm ile etiketlenen punk altkiiltiirii, Avrupa ve Amerika’da hegemonik
devletlerin tim unsurlarinca 6tekilestirilmeye calisiliyordu. Oyle ki punk miizik deyince
bugiin akla ilk gelen grup Sex Pistols, konserlerine farkli isimlerle cikarak adeta korsan
konserler veriyor ve ¢ogu zaman punk konserleri polis baskimi ile dagitiiyordu. Tam
anlamiyla punk, yer alt1 bir tarz olarak ilerliyordu.

Punk’in gelismeye basladig yillar, Tiirkiye’de toplumsal karmasanin oldugu yillardi.
hlgiltere ve Amerika’da Punk’larin canli icra mekanlarindaki anarsizmi, Ttirkiye’de sokaklarda
gercek anlamda yasaniyordu. Aslinda burada alt1 gizilmeye calisilan sey, bir altkiiltiir olarak
punk rock’in Ttrkiye i¢in hayli tali konumda oldugudur. Sag-sol catismalari, ulusal degerlere
yapilan vurgu, anti-emperyalizm, milliyetcilik gibi akimlarin muhafazakarhkla birlestigi bir
kavsak noktasi olarak Tiirkiye’de punk, “miisliman mahallesinde salyangoz satmak”la es
anlamlidir.

Atilla Dorsay’in anlatimiyla da Tiirkiye’de 1970li yillar, tilkede politikanin ve politik
¢ekismelerin hizla tirmandig, tilkenin sanki bigakla ayrilmus gibi sag ve sol arasinda ikiye
boliindiigti, her seyin alabildigine politize oldugu garip yillardi. 70’ler de yabanci sarkilar
tizerine yine yabanci ya da bizden sesler aracihigiyla yapilan ‘“aranjmanlar’, kimi 6zgiin besteler
ve birkag yarismanin da katkistyla yerli parcalara olan ve birden patlayan biiyiik ilgi... Iste
1970’ler boyle bir birikimin tizerine kurulur. Yani elde oldukca malzeme ve 6rnek vardir. Yine
de Tiirk popunun asil ¢ikis yillar1 1970’ lerdir kuskusuz (Dorsay, 2003:240-241).

Herkes, hepimiz son derece keskin bigcimde politize olmustuk. Ulke asir1 kutuplasmanin
ucurumuna kayiyor, sokaklarda gengler birbirini vuruyor, oliimciil infaz geteleri tiirtiyor, illa da
sagc1 ya da solcu olmak gerekiyor ve herkes politika konusup eylem yapmaya calistyordu. Bu
yapay siyasallasma elbette miizige de yansimisti. (Dorsay, 2003:280-281).

Tiim unsurlariyla sindirilen bir toplumda miizik dinlemek bile sug sayilabiliyordu. Ote
yandan kirsaldan kentlere yasanan yogun go¢ dalgasiyla birlikte alevlenen arabesk de miizik
piyasasinda agirhgim fazlasiyla hissettiriyordu. Sonraki Ozal'li yillarda gelismekte olan bir
bagka miiziksel tiir Heavy Metal'di. Tiirkiye’de Heavy Metal'in politik séylemi, gencligin bu alt
tiirtin ikonografisini benimsemesi ile belirginlik kazaniyordu. Uzun sach ve kiipeli erkekler ile
siyah agirlikli makyajli kizlar, yirtik kotlar ve postallarla birlesince, 6zgiir olma istenci bilingalt1
mesaji olarak iletilmek isteniyordu. Ancak toplumca bir cirpida ‘satanist’” olarak da
etiketlenmekten kurtulamamuslardi. Ayni sekilde punk tipi sa¢ kesimi ve giyim tarzi daha da
kottistiydii. Acikcas1t heavy metal'ciler ‘sapik, satanist, kedi yiyenler’, punk stereotipi ise
‘sapkin, nazi'lik ile es anlamli olarak goriiltiyordu.

Biitiin bunlara ragmen 1987 yilinda ilk Tiirk Punk rock grubu Headbangers? kurulur.
Bir punk davrams: olarak ‘kendin yap” felsefesi dogrultusunda, ev yapimi kasetler ve modas:
¢oktan gecmis plaklarla kendi albtimlerini yapabilmeyi basarmislardir. Ancak miizik
endiistrisinin politikalar1 nedeniyle de genis kitleler tarafindan higbir zaman fark
edilememislerdir. Zaten buna ihtiyaclar1 da yoktu. Ctinkii punk yeralt1 bir tarz olarak kendini
kabul ettiriyordu. Aksi bir davranis Headbangers'in otantikligine golge diistirebilirdi.

Punk’ta Toplumsal Cinsiyet, Kadin, Feminizm ve Hegemonya

Toplumsal cinsiyete (gender) iliskin antropolojik kavramlastirmalarin merkezinde ele
alinan yaklasimlarin odagmnda doga/kiiltiir ayrimi agirhikli yer tutar. Bu durum diger
disiplinlerin tartismalarinin da merkezinde yer alarak, cinsiyetler arasi farkliliklarin temelinde
biyolojinin mi yoksa kiilttirtin mii egemen oldugu tartisilir. Kadm, dogurganhg: ve bedeni ile
dogaya yakin goriiliirken erkek, yaraticilik ve teknoloji ile bir arada diistiniiliir. Yani kadin doga
ile iligkili iken erkek, kiiltiir ile iligkili ele alimir. Bunun sonucunda cinsiyetler arasi iliskilerde

2 Bu konuda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. (Ed) Tolga Giildalli, Sezgin Boynik (2007). Tiirkiye’de Punk ve Yeralt:
Kaynaklarmmin Kesintili Tarihi 1978-1999”, Bas Yayinlari.
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erkekler ve baglantil diistintildiikleri teknoloji dogaya tistiin kilmir. Bu durumun miizikteki
yansimast ise kadmin miiziksel faaliyetlerden wuzakta tutulmasi ve cabalarinin
degersizlestirilmesi ile sonuglanir. Ozellikle calg1 calmak, erkege uygun goriilen bir edimdir.
Kadma bigilen miiziksel rol ise yalmzca sarki sdylemektir ki bu da eger bedenini 6n plana
cikardiginda daha gegerlidir.

Ana akim rock erkek egemendir. Rock miizigin altkiiltiirii olmas1 nedeniyle punk’in da
erkek egemen oldugu stiphe gotlirmez cinsten bir 6n kabuldiir. Punk miizik ve kiiltiirii,
cinsiyetlere iligkin, sdylev ve pratiklerin yaristirildigy bir alanda eril olarak yeniden tiretilir.
Punk’mn bedene iliskin pratikleri ve soundu, heterosekstiel erkekligin saglamlastirilmasinda,
pekistirilmesinde ve insasinda hayati neme sahiptir. Aym zamanda tersi bir durum olarak
miicadeleci kadinligin insas1 ve disillik i¢in karsi-kiilttirel soylemlere uygunluk bakimindan da
elverisli bir alan olarak punk, kadinlar igin cazibesine ragmen Lucy O’Brien tarafindan soyle
degerlendirilir; “eder kadinsaniz punk, hig de kolay bir alan degildir”. Ona gore erkekler, konu kizlar
oldugunda geri kafalidirlar ve kadinlar1 duymak yerine gormeyi umarlar. Cinsel aktiviteye
iliskin cifte standard, Lauraine Leblanc tarafindan calisilmis punk topluluklar: icerisinde de
goriiliyordu. Punk kizlar1 “fahise” veya “sikici tip” (drag) olarak etiketlenerek -cinsel
aktivitelerini gozden gecirmek zorunda kaliyorlardi Halbuki punk erkeginin cinsel
somdiriilerine, punk stattileri geregi miidahale edilmiyordu (Bock 2008, O’Brien 1999, Leblanc
1999).

Daha cok tiiketim kanadinda bulunanlara yonelik yapilan yukaridaki acgiklamadan
sonra, Angela McRobbie, tersi bir gortis olarak punk’in kadinlar1 géz ardi etme egiliminde
oldugunu dtstinmez. Punk, sozel icerik olarak romantizmi reddettigi icin -cinsiyet
stereotiplerini yeniden tiretmez. Ayrica punk, erkek egemenliginin ana gostergelerinden biri
olarak calgisal ustali§i bir kenara koymasi nedeniyle de kadinlara yer acar. Genel rock
diistincesine gore kadinlar “uygun sekilde” calabilecek kapasitede degildir. ... Pek ¢ok kadin
punk miizisyen, kadinlarin rock alanindaki standart rollerini reddederek bambaska ifadeler
gelistirmistir. Punk’in anti-romantik ve virttiozite karsit1 tutumu, kadin yorumcularin daha
radikal isler yapmasina olanak tanmimistir. Punk rock gercekte anti-cinsiyetci kisilik tasimiyordu.
Fakat kars1 operasyonlari, popiiler miizik calismasi igin gok biiyiik firsat alanlar1 yaratmistir
(Laing, 2002:223-224). Bunun anlam1 poptiler miizigin, ‘Kiilttirel Calismalar” (Cultural Studies)
ekoltiniin ve Stuart Hall'un 6ne stirdtigti gibi kiilttirtin ve buna paralel kiiltiirel tiretimlerin bir
catiskilar alani oldugu kadar ozgiirliikler icin miicadele alan1 olmasidir. Bu noktada Hall'un
popdiler kiltiir tanimi problemi anlasilir kilar. Hall’a gore poptiler kiiltiir, “gticliintin kiltiirtine
karst ve onun i¢in verilen miicadelenin i¢ ice gectigi yerlerden biridir. Ayni zamanda bu
miicadelenin kazanilacak ya da kaybedilecek bahsin kendisidir. Bir riza ve direnme alarnudur.
Kismen hegemonyanin ortaya ¢iktigi ve korundugu yerdir” (akt. Erol, 2002:63). Bu baglamda
bir poptiler miizik altkiilttirti olarak punk, hem kadinlarin kusatildigi hem de bu kusatilmaya
kars1 konulan bir catiskilar ve bununla iligkili verilen miicadeleler alani olmaktadir.
Gramsci'nin ve ozellikle ‘Kiltiirel Calismalar” ekoliiniin kavramlastirmalarinda bu durum
‘hegemonya’ miicadelesi olarak adlandirilir. Zaten bu calisma da Pin Up araciiiyla bu
kusatilma ve karsi koyusu yani hegemonyanin goriintimlerini ortaya koyma cabas:
icerisindedir.

Genel anlamda diizene karsit olan punk’lar, bununla paralel toplumsal cinsiyet
diizenine de karsidirlar. Bu onlarn bir ¢irpida feminist olarak diistiniilmesine yol agabilir.
Ancak bir kolektiviteye bagimlilik anlamina gelebilen feminizme de karsidirlar. Aslinda burada
bir celiski gibi gortinen bir durum s6z konusudur. Feminizm karsithgmin temelinde ise
dominant ideolojik (bireyselcilik ve/veya sol kanat) yapilanma vardir. Pek ¢ok kadin miizik
meraklilar, prensipte erkeklere ait goriilen punk veya herhangi bir sahneden dislanlamalarina
karstydi. “Ugtincti dalga” ya da diger bir deyisle “postfeminizm”e benzer sekilde kadinlar
punk’t bireysel giic ve ozgtrliikk olarak gortiyordu. Bu aym1 zamanda McRobbie, Laing ve
Hall'un yukarida anlatilan goriislerine ve ‘Kiilttirel Calismalarin” 6n gordiigii yaklasimlarla da
paralellik gosterir. Onlar 6zellikle kolektivist oldugu kadar, sol kanat politikalar1 nedeniyle de
radikal feminizmi reddediyorlardi. Punk ve feminizm, esitlik firsatlar1 ve soylemleri
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bakimindan birbirlerine ¢ok benzeseler de, birey olarak ‘kendi isini kendin yap’ (DIY) felsefesi
nedeniyle, pek ¢ok punk kadini, sol kanat politik ideolojisi yiiztinden radikal feminizmi tercih
etmiyorlard1.

Gottlieb ve Wald’'da (1994), digerleri gibi punk’ta giiclii bir akim olarak Riott Grrrl'e
iliskin galismalarinda, teorik olarak punk ve feminizm ideolojisi'nin, kadmnlarin miizige
katilimimi destekledigini ayn1 zamanda onlara alternatif feminizm icras1 icin bir uzam (scene)
sundugunu belirtir. Punk, kadimnlarin rock gruplarma katihlminda bir déontim noktast olmustur
(Reddington 2007:5). 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baslarinda progressive rock’a karsit olarak
punk, yapisal ve ritmik bakimdan gorece daha kolay, uzmanlik talebi yerine tutkulu ilerleyen
amatorliiktii (O'Meara 299- 300). [laveten (do-it-yourself) “kendin yap” ideolojisi, kadinlar1 (ve
erkekleri) kiilttirel tiretime katilmaya tesvik ediyordu (akt. Downes 2012:255-256).

Mavis Bayton'da (2008) punk’in cazibe ve cinsellige iliskin uzlasimsal diistincelere
meydan okuyarak, kadinlara eril imgelem karsit1 icralar i¢in imkan tanidigini ve feminizmin
kadmnlarin poptiler miizik icrasina katiimimi tesvik eden ©nemli bir katalizor oldugunu
belirterek digerlerinin gorislerini destekler. Bayton’a gore bir ideoloji olarak feminizm acikca
kadinlari, rock miizik gibi etrafi geleneksel olarak erkeklerce kusatilmis bir alana girmeleri igin
cesaretlendiriyordu. Buna ilaveten ikinci dalga feminizm hareketi, icrac1 kadin 6rnekleri 6ne
¢ikararak ticaret ve hiyerarsi karsit1 kadinlar yaratti. Feminist dinleyiciler de basit birer hayran
olmaktan ote kadmlari, aym erkekler gibi miizik yapabilen kisiler olabilecekleri konusunda
oldukca destekliyorlardi (Bayton:191). Aynmi zamanda punk camiasinda yer alan erkek
miizisyenler de kadin punk miizisyenleri genis anlamda cesaretlendiriyorlardi. Ciinkii bu
durum punk’m egemen diizen karsithgiyla da ortiismekteydi. Punk, etken bedenin teshirini 6n
plana alan yaklasimiyla anaakim rock’in aksine, cinselligin 6zgiirlestirici oldugu fikrine karsit
olarak bedeni cirkinlestirdi, pornografik imgeleri ise tatmin araci olmaktan 6te, bir silah olarak
kulland1. Ancak kadinlara yonelik sozii edilen cesaretlendirmelere ve kars: kiiltiirel bir mevki
olmasina ragmen daima erkek-iisttin kald.

Toplumsal Cinsiyet Perspektifinden Pin-Up ve Soylemleri

Pin Up, Turkiye'nin ilk kiz punk grubu olarak, Riot Grrrl benzeri, erkek egemen
popiiler miizik diinyasina ve toplumsal cinsiyet diizenine karsit bir durus sergilemistir. Ikinci
dalga feminizmden farkl bir pratigi deneyimleyen bu kizlarin ayristigi, ancak punk felsefesiyle
ortiistiigii nokta, agikca kendilerini feminist olarak etiketlememeleridir. 1990'larmn tigiincii dalga
feminist pratikleri ile yakin benzerlikler gosteriyorlar. Ornegin, genis bir kolektivitenin baglica
anlamli bir parcas1 olmak yerine, bir bireysel eylem olarak feminizmi kabullenmek, Pin Up'in
konusmalarinda bireyselliklerini 6ne ¢ikarmalariyla ortiistit. Bu durumun teorik gerceveye
oturdugu alan ise postmodernizm olarak belirginlesir. Bu kizlar feminizmi, belirli baglamlar
icerisinde birbirleriyle olan etkilesimleri sayesinde disa vurduklar: bir aktivite olarak gordiiler.
Toplumsal cinsiyet diizenine iliskin diisiincelerine grubun bas gitaristi Ozlem'in verdigi cevap
durumu destekler nitelikte: “aslinda (yapmaya ¢calistigimiz sey) tiimden gelim degil, tiimevarim yani.
Kendi sorunlanindan yola ¢ikarak birileri de bunlart yasayabilir diyerek yola ¢ikmak lazim. Herkesi ele
alip yansitmak degil de...”3. Bu tutum rock’a 6zgii “kisisel olan politiktir” (personal is politic)
diistincesi igerisinden konusmanmn yam sira, 6zel ve kamusal alanlarda esitsizliklerin
diizeltilebilecegine inandiklarm gosterir. Aym zamanda, grubun sarkilari, davramnslari ve
soylemleriyle, diirtistliik, samimiyet, acik sozliilik ve politik kaygilariyla otantisite
(authenticity) isaretleyicileridir.

Kadm icracilar olarak Pin Up, cinsiyete iliskin egemen kavramlara (erkek egemenligi ve
cinsellik) kars1 bir durus sergiliyorlardi. Erkekler gibi miizik evrenine esit kabul ve kadmnlarin
alternatif kadinlik icrasinda genis imkanlara sahip olmas: gibi feminist soylemlerin Pin Up’'in
sOylemleriyle ortiistiglinii soylemek mumkiindiir. Bir grup olma ve miizik yapma isteginin
kendisi bile bir anlamda feministlik olarak yorumlanabilir. Ciinkii erkek olarak miizik yapmak
ve erkek olmak “normaldir”. Pin Up giiclendirici ve tistti ortiik de olsa kadin olmanin bir
pargast olarak feminizm icrasim bir anlamda miizakereye acar. En azindan kadin etnisitesi

3 Bu calismadaki goriismelerin ayrintilar: kaynakg¢a’da yer almaktadur.
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(ethnicity) igerisinden konusma egilimindedir. Boylece erkek egemen rock camiasinda
geleneksel olarak toplumca desteklenmedikleri, ancak “ilgi gekici gortildiikleri” bir yerde
olmakla, diizene karsi uyarilarda bulunmay: denediler. En basit ifadeyle egemen cinsiyet
diizeninin altii oymak ve tehdit etmek amaglar1 arasindaydi. Grubun gitaristi Aysegiil tin
gorisleri yaptiklar1 miizik ile iliskili amaglarini ortaya koyuyor:

“Janis Joplin'lerden o is baslamg bence. Bunlar zar zor erkek hegemonyasindan syyrilip kendini ispat

edebilen kadmlar. Daha Tiirkiye'de maalesef rock adina ¢ok az isim var, ve daha yeni yeni son on yilda on

bes yilda bu ¢ikmaya basladi ingallah bunu biz giizel bir noktaya tasiyacagiz”.

Kadmligm icralarma yaklagimi konusunda Pin Up, ok yiizliiydii. Ozet olarak, yukarida
belirtildigi gibi erkeklerden nefret eden feministlerin egemen stereotype’1 gibi, genel catiskilar
ve eylemden kaynaklanan bir feminist olarak fazladan etiketlenmek istemiyorlardi. Ikincisi,
feminist oldugunu aciklayan ve aciklamayan kadinlarin ¢ogu gibi erkekleri dislamanin
toplumsal cinsiyet esitligini saglamaya bir katkisinin olmayacagma inanmiyorlardi. Bu da tigtincii
dalga veya post-feminizm argiimanlariyla ortiisen bir durumdur. Kadinliga iliskin temsiliyet
baglaminda onlar1 ozetleyen kelimeler “lretkenlik, vyaraticihk ve atilimcilik” olarak
belirginlesiyor. Aym zamanda kadinlara iliskin sorunlar1 dile getirdiklerinde ise bir baglayici
etmen ve kimliklenme nedeni olarak ‘kadmlik’ ve buna paralel ‘kadin etnisitesi’, konusma
edimi igerisinde "biz’ olarak karsilik buluyor. Bu durum elbette belirli bir kolektivite icerisinden
konusmak -ki postmodernitenin karsit1 bir tutumdur- ve aidiyet bilincinin dile getirilmesidir.

Aysegiil: soyle soyleyeyim; cumhuriyet 80 yildir var. Bugiine kadar kag kadin ¢iktr bu cumhuriyetten?
Sabiha Gokeen, Afife Jale. Iste bunlar ne zorluklar yasadilarsa, 80 sene sonra biz hala aym zorluklar:
yasayabiliyoruz. Geri kalam ne yapryor bu iilkenin kadmlarimin? Yan gelip yatwyorlar. Yaratict
olabilmek, topluma bir seyler vermek, iiretebilmek, tiretken olabilmek bizim yapmaya calistigimiz bu.

Ozlem: cekingen olmamak lazim. Biraz daha atilima olmak lazim.

Aysegiil: Yani evet. Bizi boyle “Esra Ceyhan'la A’dan Z'ye” gibi programlarla uyutmalarina izin
vermeyelim artik daha fazla. Yapilabilecek cok sey var. Bugiin pekala bir Amerika olabilecek giice sahip
Tiirkiye.

Ilgin: Geng yapisim da degistirmeye calisiyoruz. Yani sonucta bizim degistirmeye calisti§imiz sadece
kadmlar degil. Zaten kadnlar sadece hani kadin toplumu olarak gelismeye calisirlarsa o toplum ikiye
béliiniir dogal olarak. Oyle bir sey degil amacimiz toplumu ikiye bolmek degil.

Aysegiil: Isbirligi olmazsa biz yeni neslin basarih olmasim bekleyemezsiniz. Yani 80 sene olmus
cumhuriyet neredeyse biz oldugumuz yerde sayiyoruz yani belki el birligiyle basarilabilecek bir sey.

Ilgin: Ashinda belki de en biiyiik amacimiz erkek diisiince yapisim degistirmek. Ciinkii kadmlarm
genelinde zaten 6zgiirliik¢ti bir yap1 var.

Ezgi: Ben ona katilmwyorum. Ciinkii ailelerde hep gordiigiim sey erkegine boyun egme, hep iste genelde
ona hizmet etme gibi seylerle karsilagtigim icin bence kadinlar hani biraz yola gelirlerse, erkeklerin
karsisinda dimdik olurlarsa erkekler de sey yapryor...

Aysegiil: ama bence llgin daha farkl. Zaten olay erkekte basliyor. Yani erkegin o ataerkil yapisimdan
bashyor.

Ezgi: yani erkek kadimdan ¢ekinmeye baslayacak iste o zaman.

Aysegiil: Zannetmiyorum. Iste o kafayr degistirmedikce, adamin kafasin degistirmediginiz siirece,

kadina sayg1 gostermesini bekleyemezsin

Pin Up'in distincelerinin, punk rock'm toplumsal cinsiyet kiltiirtine iliskin genel

diistince yapisiyla paralelligi baglaminda konuyu sonuglandirmak gerekirse, punk’larin arasi,
radikal kadin hareketinin ayrimci ajandasiyla acikti. Radikal feminizm yalnizca punk ile
birbirine zit olarak kiyaslanmady;, pek ¢ok kadin giicli bir sekilde cinsiyet esitligine erkeklerle
birlikte ulasilabilecegine inand1 (Berkers, 2012:167).

Pin Up: Bicimlenme ve Miizisyen Kimliklerinin Olusumu

Miizige yonelmelerinin ardindaki gercekler, onlarmn miizisyen kimliklerine iliskin en
onemli referans noktasidir. Kimlik duragan, tek boyutlu bir bilesen olmanin tersine, farkl
kaynaklardan beslenen, cok boyutlu ve karmasik iligkiler dizisidir. Gramsci'ye gore kimligi
tanumlayan ve tamamlayan unsurlar su sekilde verilir: “Bir kisi, insam: bir dizi etkin iligki (siirec)
icinde kavramahdir. Bu iligkilerle bireysellik, belki de en dnemli unsur olmasina karsin incelenmesi
gereken tek sey degildir. Tiim bireylerde kendini agida cikartan insanlik cesitli unsurlarin bir araya
gelmesiyle olusmugtur. Bu unsurlar; 1. Birey, 2. Diger insanlar, 3. Dogal ¢evredir” (2003:53).
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Pin Up grubu, baslangicta da belirtildigi gibi amator miizik heveslisi kizlarca yalnizca
miizik yapma amaciyla kurulmustu. Kizlardan olusmasi bilingli bir tercih olarak 6ne ¢ikmryor.
Sadece yakin arkadasliklar burada katalizor oluyor. Ancak yari-profesyonel olarak miizik
mekanlarinda boy gostermeye basladiklarinda, kendilerine piyasada tutunabilmeleri igin
gerekli yonlendirmeler profesyonellerce yapiliyor. Bunlarin baginda Ozlem Tekin geliyor. Bu
yonlendirmeler yalmizca miizik icrasi ile smurh degildir. Aym zamanda, grup kimliginin
olusumu ve gelisimini saglayan ve bu nedenle de vermek istedikleri mesajlar1 olusturmalarin
ve bu perspektifte davranis gostermelerini saglayan yonlendirmelerdir. Kisacas1 kendilerine
uygun bir elbise dikiliyor.

Grubun bireylerinin kiilttirel, bireysel ve miiziksel kimliklerinin yalnizca egitimleriyle
iliskili olarak diistiniilmemesi gerektiginin altin1 cizmekte fayda var. Bu baglamda Pin Up'in
tiyelerinin bireysel, kiiltiirel ve miizisyen kimliklerini bicimlendiren 6gelerin bashcalari, dogal
cevreleri ve rock hayran olmalaridir. Ayrica “kadmlik” olgusu da belirli bir kolektif kimlik,
yani kadin etnisitesi icerisinden konusmalar1 ve yaratic1 yonelimleri i¢in en énemli bilesendir.
Bu onlarin miizisyenliklerinde, toplumsal cinsiyetli verili bir kiilttir icerisinde kadinliga uygun
goriilmeyen “atilimcilik” motifi ile belirgin bir unsur olarak 6ne cikiyor. Elbette “atilimcilik”
motifinin kaynagi, onlarmn kimliklerini olusturan ve besleyen dogal cevreleri ve punk-rock
kilttirtt olmaktadir. Aym zamanda biyografik habituslaridir. Habitus, Bourdieu tarafindan
sosyal bilimlere kazandirilmis bir kavram olarak, “Insanlarm gecmis deneyimlerinden
kaynaklanan kazanilmis egilimlerin toplami”na gonderme yapar. Ancak habitus edinilmis ve
strekli yatkinliklar biciminde olusan bir sey oldugu icin aliskanliktan ayrilir. Habitus ne tam
anlamiyla bireyseldir ne de davramslar1 tek basma belirler; eyleyicilerin iginde isleyen
yapilandirict bir mekanizmadir. Cok cesitli durumlarla basa ¢ikmay: saglayan bir strateji
tiretme ilkesidir (Bourdieu ve Wacquant, 2003:27).

Burada tizerinde durulmas: gereken son nokta, Gramsci'nin kimlige iliskin yukarida
verili tiglincti unsur olan dogal gevredir. Pin Up grubu tiyelerinin aile bireyleri sanat ile
iligkilidirler. Ornegin Ezgi'nin annesi ressamdir. Bu nedenle onlarin cocukluk dénemleri sanatin
herhangi bir dalyla iliskili olarak geciyor. Sosyolog E. Durkheim, “sanatin bir de ahlaki yonii
vardir ki, higbir sey onunla yarisgamaz” diyor. Duygulari, estetik degerleri sanat egitimi ile gelisen
bir insanm, etik degerleri hice saymasi olanaksizdir. Toplumsal c¢okiintiiniin temelinde
duyarsizlik yatmaktadr (Gengaydm, 2002:29). Sanat egitiminin bir gerekcesi de, bireyde
degerler sisteminin olusmasim saglamasidir. Buradan hareketle, grup {tiyelerinin bireysel ve
bununla paralel grup kimliklerinin gelisiminde sanat egitiminin de roliiniin altim ¢izmek
gerekiyor. Elbette bu kimligin gortintimleri onlarin miiziklerinde kendini agirlikli olarak
hissettiriyor.

Simgesel Anlam Bakimindan Grubu Adlandirma ve Kimliklenme: “Pin Up”

Punk isimlerinin biiytik cogunlugu, oldukca basit tersinmelere dayanmaktadir. Medya
tarafindan “adi” ya da “mide bulandirici” oldugu belirlenen ¢zellikleri, nesneleri ve eylemleri
vurgulayacak isimler, punklar arasinda dogal olarak ragbet gormiistiir. Erkek cinselliginin,
penis merkezli durumunun kutsanmas: punk rock’taki erkek gruplarinda yaygindir. Ornegin,
Sex Pistols, Hot Rods (Laing, 2002). Pin Up, erkek iistiin punk rock’m yine rock’a ve popiiler
kiiltiire 6zgii ozglirlestirici yoniinti kullanarak “kadm cinselligi”ni kutsayan, fallus’a kars:
gelistirdikleri kars: atakla, onlar1 bu baglamda 6zgtirlestiren ve aym zamanda dalga gecen bir
tsluptaki isimleri ile kendilerini baglamislar ve kendi bestelerinde olsun, cover parcalarinda

olsun bu konuyu islemeye 6zen gostermislerdir.

“Pin Up” adi ile ilgili olarak bas gitarist Ezgi, pin up’mn 1940-50'li yillarda Amerikan
askerlerinin motive olmak icin dolaplarina yapistirdiklar: kiz resimleri oldugunu ve grubun
kuruldugu yillarda da gengler arasinda dévme yaptiranlarin bu resimlerden esinlenerek dévme
yaptirdiklarin belirterek, bunlardan esinlendiklerini ve ayn1 zamanda bu ismin popitiler kiilttire
kars: bir ironik durus oldugunu belirtiyor. “Ayni zamanda tabularin diginda bir miizik yapiyoruz”
diyor.
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Pin Up grubunun isim se¢gmedeki tercihleri, punk ruhuna uygun diistiyor: ironik, alayci
ve avant-garde. Kadinlarin cinsel nesne olmalarma gonderme yapiyor. Ironi ise bu noktada
basliyor. Grup {iyelerinin kadin bedenini ve cinsel nesne olarak tiiketilmesini reddedis ve
popdiler kiiltiire olumsuz bir gonderme s6z konusu. Aym zamanda {ictincti dalga postmodern
feminizme uygun diisen bir tavir ile “ben bir kadinim ve bedenim ile varim anlayis1” ve bunun
sonucu kadma 6zgii bir ozgiven cagrisimi. Pin Up'in Ingilizce karsilign “firketelemek,
mandallamak, i§neyle tutturmak” olarak veriliyor. Ote yandan bu bilesik isme yiiklenen “afis
kizlarr” anlami da afislerin dolaplara tutturulmasindan kaynaklaniyor. Aslinda kadimnlhigin erkek
kiilttirtinde cinsel nesnelestirilmesi ve Pin Up grubunun buna bir kars: koyusu s6z konusu
oluyor. Diger taraftan ismin etimolojisinin yaminda igeriksel olarak anlami cinselligi
cagristirmasidir. Bu nedenle Pin Up grubu, bu isim ile punk rock’a 6zgti “tabu yikic1” olma
ozelligini yeniden tiretmis oluyor.

Pin Up ve Miiziksel Tarz

Pin Up, 1970'lerin Punk Rock akimindan ¢ok uzakta bir grup olarak belirginlesiyor.
Kendilerinin betimlemelerinde 6ne ¢ikan terimler, “Old School” ve “New School”. Bu baglamda
terimlerin anlamina iliskin aciklamay1 Aysegiil yapryor:

Su New School olayimm biraz agalim mi biraz Old School’dan ayri durdugu noktalar ne? Punk ve
siyaset hep i¢ iceyken neden New School diye bir olay gelip punk kiiltiiriinde yer bulmaya basladi?

Aysegiil: New School Punk denen akimin énceki kusak Punk miiziginden farke Ingiltere’de degil

Amerika’da dogmus olmasindan ibarettir. New School Punk’t farkli yapan sozlerinde anlatilanlar degil,

bu sozleri anlatanlar ve hitap ettikleri kitledir. Amerikali olmalar yapilan miizige yansinustir hepsi bu.

Amerikali bir Punk grubunun kraliceden, issizlikten veya Ingiltere'nin sosyopolitik sorunlarmdan

bahsetmesini bekleyemezsiniz. ... Amerika’da dogan California’da gelisen bu yeni tiiriin armoni 6rgiisii

ve soundu da dogal olarak kendi cografyasina, iklimine ve insamina 6zgii sekilde gelisti. New School

Punk 1977 senesinde Ingiltere’de yapilan miizikten bu noktada farklhilagtyor. New School Punk “Ag

goziinii, olup bitene seyirci kalma, altindaki arabaya kanma” demeye calistr, “haydi hep beraber duvara

iseyip, parklarda sise kiralim” degil.

Peki New School Punk’in sizde yansimas: nasil?

Aysegiil: Bize gelince apolitik gencler degiliz; yasadigimiz yer de Kaliforniya olmadigina gore kendi

tilkemizin secimlerinde oy kullanmak, sivil toplum Odrgiitlerini desteklemek ve diinyaya seyirci

kalmamak gayretindeyiz. Iste bu bizim New School Punk hakkindaki diisiincelerimiz. Ilk bir araya

geldigimizde ¢ok sevdigimiz icin bu tarz gruplarin sarkilarina repertuarimizda yer verdik, zamanla ne

seversek onu ¢almaya basladik tabi... (Roportaj: Mahir Bora Kayihan, 2005).

1970’lerin sonlar1, punk rock’in déntistim yillar1 olarak belirginlesir. Yukarida “Old” ve

“New” olarak yapilan betimlemelere ek olarak, benzer anlam tasiyan ‘Post-Punk’ terimi, punk
rock’a iliskin aragtrmalar biitiiniinde daha fazla dile getirilen bir terimlendirme olarak
karsimiza cikiyor. Bu baglamda Pin Up'm post-punk bir grup olarak nitelendirilmesi, hem
tarihsel, hem de tarza iliskin degerlendirme bakimindan yanlis olmaz. Peki, post-punk nedir?
Eskiye gore ayristig1 noktalar nelerdir?

Dave Laing’in (2002) aciklamalarma gore, post-punk’in ¢ok cesitli strateji oyunlar:
vardu. Ilk olarak rock diginda kalan miizikal tarzlarla (free caz, elektronik, hatta folk miizikler)
ilgilenmistir. Bu genel olarak, bagimsiz firmalarla ¢alisan miizisyenlerin yakla§1mld1r...1kinci
bir post-punk stratejisi, rock miizigin temel, tartismasiz unsurlarmin kullanimidir....Post-Punk
vokal strateji konusunda daha genis bir perspektife sahiptir. Post-punk'm bu 6zelligi kadin
yorumcular icin ¢ok daha onemlidir (207-208). Pin Up’t post-punk’in belirgin o6zellikleri
baglaminda degerlendirebilmek icin 6ncelikle sarkilarinda kullarulan dil, sound ve gortintime
bakilabilir. Gitar merkezli bir grup olmasi nedeniyle zaten rock standardin karsiliyorlar. Aym
zamanda sampler kullanmalar1 onlari klasik punk rock’tan farklilastirtyor. Anaakim pop
sarkilariyla ilgilenmeleri nedeniyle de post-punk etiketine yaklasiyorlar. Ozetlemek gerekirse
Pin Up, kendi yaptiklar1 miizige iliskin “kigkirtic1” terimini kendilerine uygun buluyor.

Ek olarak grubun ilk solisti Ilgin’in vokal tarzi, punk ve heavy metal’de sik¢a kullanilan
‘brutal’dir. Yani, sesin sert ve vahsi bir bicimde kullanilmasidir. 2006 yilinda gruba dahil olan
Ayse Ertugrul ise ‘clean’ vokal tarzinda sarkilar1 seslendirir. Bu durum Pin Up’1 punk tarzindan
vokal baglamda da uzaklastiran bir unsur olmustur. Belki sunu soylemek ¢ok yanlis olmaz:
Baslangicta kendilerini punk grubu olarak tanitan Pin Up, Ayse Ertugrul ile yine punk
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kokenlerini reddetmeden “alternatif’ etiketine yakinlasmus, ‘dontisiime” ugramis bir post punk-
grubu olarak belirginlesiyor.

Pin Up ve Sarkilari: Suniflandirma, Temsil ve Toplumsal Cinsiyet

Pin Up’in sarkilar iki kategoride incelenebilir. Bunlardan ilki cover sarkilar ve ikincisi
besteler’ dir. Coverlar, 6zellikle grubun felsefi sylemine uygun olmak 6n kosuluyla, Ingilizce ve
Tiirkge olarak ayrimlanabilir. “Citir Kizlar”, Ayse Hatun Onal’dan “Kirican mi Belimi”, Vega’dan
“Tamam Sustum” gibi punk'm ironik ve metaforik bakis agisiyla, kadm-erkek iliskileri ve
toplumsal cinsiyet diizeni {izerine dusiindiirtmeyi amagclayan parcalar1 Tiirkge cover’lar
kategorisindedir. Bu parcalardaki sozel icerikte aslinda toplumsal cinsiyet diizenine dogrudan
bir sdylem yoktur. Tam tersine bu sarkilarda kadinin cinsel nesne olarak resimlenmesi s6z
konusudur. Bu yondeki sdylem, sahnedeki tavirlar, (jest, mimik, dans, durus) parcalarin punk
rock tarzindaki diizenlemeleri, kendi kimliklerinin miizige yansitilmasi cabasidir. Bu tiirlii
sarkilarda yine kadin 6n plandadir. Ancak ana akim popitler kilttirdeki “edilgen” kadin
temsillerinin ve bilhassa erkek egemen cinsiyet diizeninin ve bunun nemli bir fenomeni olarak
popiiler kiiltiiriin, ironik bir dil ve parodi birlesimiyle ele almarak izleyiciye sunulmasi s6z
konusudur. Bu durum onlarin gruba isim bulma c¢abasindaki diirtiiniin ve amacin da bir
uzantisidir. Gozlemlenen Pin Up konserlerinde, bu tarz sunumla birlikte, 6zellikle erkekler
tizerinde “sok etki” yaratma ¢abasi kendini hissettirir.

Turkce coverlar'da Sezen Aksu'nun “Sinanay” parcasma da yer verilir. Bu parcada
grubun toplumsal cinsiyete gonderme yapan sdylemi ¢ok tali konumdadir. Ancak “Sinanay”,
anaakim pop parcasi ve kiilt olmasi nedeniyle, onlarin televizyon programlarinda rahathkla ve
‘sansiirlemeden’ sdyleyebildikleri bir eserdir. Ote yandan bu tiirden sarkilar, onlarin miiziksel
kimliklerinin miizakeresine de yol acarak, Gramsci'yen anlamda, ‘piyasa’ baglaminda ‘boyun
egme’ ya da ‘riza gosterme’ olarak da agiklanabilecegi gibi yukarida 6zetlenen post-punk
tarzina da uygun dtiser.

Ozellikle elektro-gitarist Aysegiil, grubun diger elemanlarimn da katkilar1 olmalarina
ragmen beste yapma konusunda en ondeki isimdir. Bestelerde, cover’lar da oldugu gibi,
kullanilan dil romantiklikten, kisisel itiraflardan uzaktadiwr. Sarkilarda ortaya ¢ikan mesajlar
yine cinsiyet diizenine gondermelerle doludur. Soruna ¢oztimler bulmak, bir ¢6ztim oldugunu
sOylemek gibi bir amaclar1 yoktur. Yalmzca bunu herkesin onlar kadar bariz bir sekilde
gorebilmesi icin sorunun altir gizerler. Aslinda Aysegiil’tin belirttigi amag; “yapisal elegtiri”dir.
Reynolds ve Press (2003) “Seks Isyanlari” adli alismalarinda boylesine bir durumu ashnda bir
“saldin terapisi” olarak tanimhiyorlar. Bu, hastalig: izleyiciye dayatarak kendi sisteminin disma
cikarma iglemi ve sonug olarak bir alegoridir. Alegori; bir goriintii, bir yasantt veya bir
davramgsin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in gz éntinde canlandirip dile getirme sanatidir.
Alegori, yaygin acik egretileme, metafor 6zelligi de gosterir. Pin Up, cinsiyetler arasindaki savas
hakkinda parlak izlenimci bir bakis agis1 sunarak, genis bir politik cerceveye kayar. Erkeksiligin
ve aym zamanda kadmsiliin sesini ytiikseltir, abartir, parodisini yapar. Tabu kiricilik ve
disavurumlarindaki sertliklerini ise bireysel habitus’larindan ve elbette punk altkiiltiirti'nden
alirlar. Bir anlamda punk ruhuna uygun tarzda ancak daha ‘yumusak’ bir anarsizm yaratirlar.
Punk tarzim digerlerinden ayiran en énemli 6zellik olan kiiftir, Pin Up’a ait sarkilarda ¢ogu kez
rastlanilan bir durumdur. Cogu zaman bu gibi durumlarda soylenen genel gecer stylem;
Hall'un da popiiler kiiltiir tanimina uygun diisen erkek egemen, popiiler kiiltiirtin 6zgiirliik¢i
ozelliklerini kullanarak durumun tersine cevrilmesidir. “Atilimc1 kadin” temsilleri olarak,
toplumsal cinsiyet diizenini tehdit ederler. Izmir Dungeon Bar'daki gozlemledigim bir canl
icralar1 sirasinda, sarki arasinda solist Ilgin’in “bizler gibi kizlarimz olmasini istermisiniz? sorusuna
ozellikle erkek izlerkitlenin “hayur” cevabini vermesi konuyu daha iyi kavramamuz igin bir fikir
verebilir.

Sarkilarindaki dili kullanimlar1 ana akim pop’un siirselligi ve romantikliginden ¢ok
uzaktadir. Guinlikk yasamdaki dil kullamimim sarkilaria yansitirlar. Grubun ifadesiyle “direkt
ve net” anlatim onlarin sarkilaridaki dili kullanim tisluplaridir. Bu durum punk ruhuna uygun
olmakla beraber onlarmn “samimiyet, ictenlik” ¢cagrisimlariyla izleyicilerce algilanmasina neden
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olur. Boylelikle popiiler miizik otantisitesinin (authenticity) en onemli kosulunu saglamis
olurlar. Stokes, otantikligin biiytik ikna giictine sahip stylem-ici (discursive) bir mecaz olarak
duistintilmesi gerektigini belirtirken, kimlik diistincesi ile birlikte ele alinmas: gerektigini 6ne
strer. Ona gore kisinin oldugu halin otantik olmamasi s6z konusu olamaz. Stokes’a gore
otantisite, miizik tzerine belirli bir bicimde konusmayi, hem disaridakilere, hem de
iceridekilere “bu miizikte belirgin olan sey sudur, ‘bizi 6teki insanlardan farkli kilan miizik
sudur’ demenin belirli bir yoluna isaret eder (Stokes 1998:128-129).

Pin Up’in repertuarindaki sarkilara iliskin degerlendirme su sekilde 6zetlenebilir. Cover
sarkilarda ima, ironi, metafor yoluyla toplumsal cinsiyet diizenine gonderme yaparlarken,
“Uretim Hatast” gibi bestelerinde “direkt, net, dogrudan” terimleriyle betimlenebilen ve aym
zamanda alegorik, giindelik dil ve saldir1 taktigini kullamrlar. Ister cover olsun, isterse kendi
bestelerinde olsun, sarkilarinda daha onceden de belirtildigi gibi punk rock sound’unu elde
ederler. Sozlerin sertligi canli performanslarinda, yine sert sound ile desteklenir.

Kadin-Ustiin (Women-Centric) Canli Icralar

Pin Up, 2010 yilinda Sony Miizik etiketiyle yaymnladigi “Uretim Hatas1” adli single
calismasma kadar, yalmzca kendilerinin kaydedip yaymladigr sarkilari diginda miizik
endistrisi ile iliskilenmemis, bir “icra” grubudur. Bu iliskilenmeden 6nce kendilerini punk
grubu olarak tanmitirlarken miizisyen kimliklerini endtistrinin gereklilikleri dogrultusunda
gozden gecirmek zorunda kalmislar ve Gramsci'ci hegemonya kavramlastirmalariyla kosut,
“riza” gostererek “alternatif” etiketini benimsemislerdir. Bu durum Hall'a gore ‘doniistim’
olarak da adlandirilir. Popiiler kiilttirti anlamada, tarihsel agidan “seylerin” yavas yavas baska
seyler oldugunu tasvir eden evrimci yaklasimin yerine, Hall buna karsit olarak tarihsel
bakimdan kesintiler -siirekli evrimin aksine- ve kirihslara egilmemizi onerir. Hall'a gore
popiiler ile egemen Kkiiltiirler arasindaki iligkilerin gorece oturdugu doénemler belirlenmelidir.
Ardindan iligkilerin nitelik ve nicelik bakimmdan yeniden insa edildigi ve dontstiirtildugu
noktalari, yani gegis anlar1 tespit edilmelidir. Dolayisiyla “dontisim” kavramu popiiler kiilttir
incelemesinin merkezinde yer alr ve bu yaklasim sadece popitler kiltiirtin gelismesini
vurgulayan kiilttirel iliskilerdeki degisimleri anlamada tasvirden 6te giden donemlestirmeyi
(periodisation) tiretir. Bu dontisiim noktalar1 popiiler kiiltiir icerigi degistigi zaman degil,
poptiler ve egemen Kkiiltiirler arasindaki kiilttirel iliskiler degistiginde olur. Saf anlamda
poptiler kiiltiir, ne bu stireglere kars1 gelisen direnis gelenekleri, ne de bunlarmn yukaridan
dayatilan bicimleridir. Popiiler kiltiir dontistimlerin tizerinde isledigi zeminin ta kendisidir
(Hall 1997:15, akt. Erol, 2002:63).

Pin Up konserlerini, ‘bar icralar’’ ve bunun yamnda tiniversite senlikleri, rock festivalleri
gibi ‘actk hava icralar1’” olmak tzere iki kategori altinda toplayabiliriz. Konserleri, endiistriyel
zorlamalardan uzakta, miizik ve icrasina iliskin kararlarin kendilerinin hakimiyetinde oldugu
bir goriingtidiir. Burada tek bir istisna s6z konusudur. Konser baglantilarini, grubun kuruldugu
yillarda rock grubu “Kargo”’nun solisti Selim Oztiirk’in prodiiksiyon sirketi Planet Miizik
Yapim {iistlenmistir. Profesyonel bir olusumun menajerlik hizmetlerini tistlenmis olmasi, onlarin
tanimup ilerlemesinde ¢ok onem teskil eder. Ayrica Pin Up'in ‘miizisyen” olarak saygi gormeleri
ve mekan sahipleri tarafindan daha nitelikli bir ilgiyi hak etmelerine yardimci olmasi
bakimindan da onemlidir. Ote yandan menajerlik sirketinin yonlendirmelerini de goz ardi
etmemektedirler.

Konserlerinde giysileri son derece rahat ve swadan yani ‘basit’tir. Onlarin gorsel
bakimdan “punk” grubu olarak etiketlenmelerindeki en énemli unsur, sa¢ kesimleridir. Bar
calisanlari ile gerceklestirdigim konser tncesi sohbetlerde, miizisyen olarak takdir edildiklerini
ve saygl gordiklerini soylemek miumkindtr. Burada “muiizisyenlik” kategorisine layik
goriilmelerinin baslica unsuru, bar calisanlarmin “cok iyi calryorlar” sylemine dayanarak ortaya
cikan calgisal icralaridir. Ozellikle poptiler miizige ait herhangi bir alt tiire iliskin icralarda,
kadin galgicilara pek rastlanmaz. Bu durum basl basina onlar igin ilgi cekim merkezidir. Ayrica
0zgiin besteleri ve kendi kimliklerinin izlerini tasryan cover’lar1 da saygi gérmeleri bakimindan
onemlidir.
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“Kadinlarin ¢alma konusunda erkeklerden daha iyi olmas: beklenmez” seklindeki 6n
yargilh kalip genel diisiincelerin varhigma ragmen goriismelerde Pin Up {tiyelerinin hemen
hemen hepsi, genelde miizisyen olarak ciddiye alindiklarim belirtmiglerdir. Ornegin Aysegiil,
“hi¢bir zaman bir kadin ve miizisyen olarak farkli degerlendirildigim bir baskiy tizerimde hissetmedim”
seklinde konusur. Nadiren de olsa ataerkillige atfedilen birka¢ asagilayic1 tavir hatirlamasina
ragmen bunlari istisna olarak gormiislerdir. Bas gitarist Ezgi ise soyle diyor: “bir keresinde birisi
bana; “bir kiz olarak cok hos ¢caliyorsun’ demisti ancak bu, son derece normal.”

Canli icralar icin en ilgi ¢ekici unsur izler kitlenin davrarnislar: ve tepkileridir. Ozellikle
erkekler yukarida da bahsedildigi gibi, grubun alegorik, “sok edici” sarkilar1 nedeniyle
gercekten dumura ugrarlar. Ancak bu durum herkes icin ilgi ¢ekicidir. Diger taraftan, ortamla
iliskili olarak sarkilarin izlerkitle tarafindan anlamlandirilma siirecinin baglamsalliginin altin
¢izmek gerekir. Buradan hareketle, Pin Up’in erkeklere karsit séylem ve icralar: kimi erkeklerce
ciddiye alinsa bile kimilerince alinmayabiliyor. Ciddiye alindig1 durumlarda da, M. Bakthin’in
bu tiirden eylemselligi analiz etmek icin elverisli kavramlastirmasi ‘karnaval” (carnival)* akla
geliyor. Eglence ortaminda verilen ciddi mesajlarin zararsizlasmasi s6z konusudur.

Dans etmek rock konserlerinin vazgecilmezidir. Fakat Pin Up icralarinda izler kitle
dans etmek yerine onlari ilgiyle izlemeyi tercih ederler. Hatta grubun solisti izledigim Izmir
Dungeon Bar icrasinda, “rock konseri boyle izlenmez allah belanizi versin ne diyeyim” diyerek
herkesi eglenmeye ve dans etmeye cagirmisti. Ote yandan onlarin hayrani olan kizlar, gigliklar
atarak sarkilar1 soylerler. Ancak erkek izleyiciler, ‘elestirel olanlar’ ile oraya ‘eglenmeye
gelenler’ olarak ayrimlanabilir. Miizik bakimindan elestiride bulunanlardan iki erkegin kendi
arasindaki “bu kadar yeter artik gerisi bag agrist” diyerek sahit oldugum ctimlesi, onlarin verilen
mesajlar1 aldigimi gosteriyor. Diger taraftan alkol alip miizik ile eglenmeye gelen erkeklerin,
“agigim ulen, asigimm yamnda olamasam da” seklindeki satasmalar1 da aslinda verilen mesajlar1
net bir bicimde algiladiklarin ortaya koyuyor. Fakat onlar, tepkilerini erkek egemen toplumsal
cinsiyet kiiltiiriintin kendilerine sagladigim diistindiikleri “ayricaliga” dayanarak sozlii taciz ile
ortaya koyarlarken, Pin Up tarafindan da “o yanlis onu diizeltelim” seklinde cikis ile
karsilasiyorlar. Canli performanslarin en ilgi gekici yonii, izlerkitlenin punk’in “pogo” dansi ile
herhangi bir iliskisinin olmamasidir. Bu nedenle post-punk grubu olarak Pin-Up ve onlarin
izlerkitlesi, Ingiliz ve Amerikali koklerinden cok uzakta kaliyor.

Felaketle flort eden disi icracilar farkl tepkilerle karsilasirlar: Rontgencilik, acima ve
diismesi olasiigindan alinan sadistce keyfin marazi bir karisimi. (Reynolds ve Press, 2003:283).
Izleyiciler ile icracilar arasindaki geleneksel iligki, kizlarin 6ne ¢ikmasma firsat sagladiginda
kesintiye ugrar ve elestirilir. Geng kizlar ve kadinlarin performansa katk: saglamalari igin sahne
ontinde dans etmeleri, sarki sdylemeleri cogu zaman olagan bir seydir. Aym sekilde icracilarin
da performansa katki saglamalari icin izleyiciyi dansa ve sarkilara eslik etmeye tesvikleri s6z
konusudur. Pin Up tiyeleri, performanslar1 boyunca sahnenin bir tarafindan diger tarafina
dogru stirekli bir hareket halindedirler. Bu durum, geleneksel rock konserlerinde izleyici
roltiindeki kizlar ve icrac1 erkeklerin yer degistirmesidir. Diger bir deyisle kizlarin ‘aktif’,
erkeklerin ‘pasif’ oldugu ahsilmadik bir durumdur. Rock konserlerine erkekler ve kizlarin
birlikte gelmeleri olagandir. Buna ilaveten bar icralarina ve konserlere yalniz gelen erkekler de
gortiliir. Sahnede performans gosteren gruplarin da ezici cogunlugunun erkek oldugunu goz
ontine aldigimizda icralarda erkek-merkezli (male-centric) bir durum s6z konusudur. Ancak
Pin Up'm kizlardan kurulu bir grup olmasi ve so6z sahibi olmalar1 nedeniyle tisttinliik
kadinlardadir (womencentric). Ozellikle bar icralarinda izleyici sayist bakimindan kizlarin
tisttinligtinden pek soz edilemese de Izmir'deki pek ¢ok bar icralarinda, tiniversiteli kizlarin
hemcinsleriyle konserlere gelmeleri sik g6zlemlenmis bir olgudur.

Biitiin anlatilanlarin 1s1inda Pin Up’in ‘Uretim Hatas’ sarkisim miizikolojik, sozel ve
gostergebilimsel olarak analize tabi tutma gerekliligi kendini hissettiriyor. Bu onlarin kiilttirel

4 Ayrmntili bilgi i¢in bkz. Mihail Bakhtin, (2001). ‘Carnival’, from Rebelais and His World, Performance Analysis: an
introductory course book, Routledge.
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ve miiziksel kimliklerinin, miiziklerinde nasil karsilik buldugu sorusunun da cevab: olacaktir.
“Uretim Hatas1” Pin Up ve post-punk’a iliskin genel miiziksel 6zellikleri iceriginde barindirdig
icin oncelikli olarak tercih edilmistir.

Metinsel Analiz: ‘Uretim Hatas?’

Popiiler miizik arastirmalari icerisinde bir metin (text) olarak sarkilarin anlamini ortaya
koyma gabasi, arastirmanin sonuglarinin yansitilmasi bakimindan son derece énemlidir. Metnin
yazar1 olarak ‘6zne’nin veya yazarlar1 olarak ‘kolektif 6zne'nin® metnin igeriginde vermek
istedigi mesajlarin anlasilir kilinmasi amag olmakla birlikte, kiiltiirel ve kisisel kimliklerinin bir
kavsak noktas1 olarak ‘miizisyen kimlikleri'nin, miiziklerine nasil yansidigimi ortaya koyma
cabasi asil amag olarak anlasilmas: gerekir. Burada, kimlik olgusunun miizikteki yansimalarin
gortiniir kilmaya calisacagiz.

Popiiler bir sarkinin analizi, miiziksel ve sozel bilesenlerin es zamanli ve baglami gtz
ard1 etmeden okunmasima dayanir. Ancak bunlara ek olarak popitiler miizige ait bir sarkinin,
eger varsa miizik videosunun da degerlendirmeye tabi olmasi1 kanimca ¢dztimleme ve analiz
stirecinde oldukga 6nemlidir. Ciinkii sarkinin anlamim gorsel olarak destekleyebilen miizik
videolar1, endiistriyel popiiler miizigin bugiin en etkili formlarindandir. Popiiler miizik
degerlendirmesinde, sozel ve miiziksel bilesenlerin mercek altina alinmasi aslinda rastlanilan
en genel yaklagimdir (Sakar, 2014:279). Bu nedenle ‘Uretim Hatasi’ adli Pin Up’m ilk ve tek
miizik endiistrisi tretimli ‘single’ parcasini, sdzel ve miiziksel bilesenlerin yam sira, miizik
videosu ile birlikte degerlendirmeye alacagiz.

Miiziksel analizde kullandigim parametrelerim aslinda genelde dikkat edilen armoni,
melodi, kontrpuan, form, ritm ve metrik sistemdir. Biitiin bunlar bir miiziksel stilin ayird edici
ozellikleridir ve geneli kapsarlar. Ancak popiiler miizik sarki analizinde diger tiirlerden farkl
olarak ele alinmasi gereken baska parametreler de vardir. Bunlar tim, perde, efekt olarak
adlandirabilecegimiz yankilanma (reverberation) ve bunlarin toplami olarak ‘sound’dur.
Poptiler miizik incelemelerinde dikkat c¢ekilen nokta, geleneksel Bati miizigi notasyon
sisteminin popiiler miizigin gereksinimlerini yeterince karsilayabilecek bir st dil
(metalanguage) ozelligi tasi(ya)madig1 yoniindedir. Ciinkti popiiler miizige 6zgu seslendiris
tekniklerini, timisal ozelliklerin nasil ortaya cikarilacagim ve ayrica elde edilmesi gereken
soundun nasil bir sey oldugunu var olan Bati miizigi notasyonunun karsilamasi miimkiin
degildir. Bu nedenle miizigin yazim dili olan notasyonun ek aciklamalara ihtiyac1 ortaya
¢ikmaktadir. Bu ihtiyag ‘betimleyici yaklasim’la giderilmektedir. Popiiler miizik alanindaki
miizikolojik analiz igin tercih ettigim terminoloji Bat1 sanat miizigi kokenli, ancak popiiler
miizik agirhikhidir (Sakar,2014:279-80).

‘Uretim Hatas1’ Analiz

Intro (bkz. Sekil 1)

Uretim Hatasi, “s6z-nakarat-koda” dizilimiyle sarki formunda, elektro-gitarist Aysegiil
Esen’in bir bestesidir. Sol minor tonalitedeki sarkinin nakarat disinda kalan sozleri, rap
tarzindadir. Gm’nin dominant akoru, Re major ile basladig diistiniilse de ikinci derecesi
peslestirildigi icin Re hicaz ile giris yapar. Dort tekrarli dort olctiden ibaret olan intro, ilk
tekrarda baterinin sekizlik degerlerle eslik ettigi cross zil vuruslar1 ve bas-gitarin re ve sol temel
akor sesleriyle, synthesizer'm monoton bir esligine dayanir. ilk tekrarin dérdiincti lgiistinde
baterinin sert atag ile ikinci tekrara gegilir. Burada elektro gitarin sert ‘distortion” soundu
dikkati ceker ancak elektro-gitarin da ikinci tekrardaki auftakt natiirel do’dan re’ye kayan
sesleriyle monotonlugu gézden kagmaz.

Miizik videosunda, grup {iyeleri, calgilar1 ile parcay1 seslendirirlerken goriintiilenir.
Grubun tanitimu olan bu goriintiiler, bos ve terk edilmis gortiniimlii bir binada ve beyaz bir

5 Bkz. Ayhan Erol, (2009). “Miizik Incelemesinden Popiiler Miizik Arastirmasina Bir Koprii: Popiiler Miizikte ‘Metin
(Text) Analizi”, Miizik Uzerine Diistinmek, Baglam Yaymlari.

6 Miizik endiistrisi miizik videolarmi iki tiire ayirmaktadir: uygulanim (performance) ve kavramsal (conceptual).
Uygulanim miizik videolar1 daha ¢ok miizik uygulanimini yansitmay1 amaglar. Bu dogrultuda gercek ya da kurmaca
bir konser ortamu icinde gerceklesen uygulanim goriintiilenir. Gergek konser goriintiileri miizik videolarmda giderek
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stiidyodadir. Mekén izleyicinin dikkatini dagitmazken tersine dikkat grup tiyelerine gevrilir.
Hatta grubun ad1 ve logosu one ¢ikarilir. Clinkti amag ilk kez izleyici ile karsilasacak ve genis
kitlelere sunulacak olan bu grubu tanitmaktir. Videonun sahneler arasi1 gegisleri miizigin tempo
ve vurgulamasiyla es zamanli olarak degisir. Grup tiiyelerinin kiyafetlerinde fazlaca ©ne
¢ikmayan seksapellikten soz edilebilirse de solistin goriinimii grubun tersine fazlaca
seksapeldir. Videoda bos mekan gortintiilerinde grup ¢niinde sarki soyleyen solist, stiidyoda
farkli ancak yine seksapel bir kiyafet ile goriintiilenir. Popiiler miizikte cinselligin kullanim, ya
da beden teshiri endiistriyel bir yaklasimdir. Amag bu sayede videonun izletilmesi, sarki ve
sarkicinin tanitilmasidir.

Sarki genel olarak, begendigi kiz1 maddi varlig ile etkilemeye calisan bir erkegin, kizla
aralarindaki iliskisini ve bu iliskiden sikilan kizin erkege yonelik asagilayici, alayci ve igneleyici
(sarcastic) sert bir dille reddedisini anlatiyor. Sarkidaki séylemler, kiz tarafindan karsisindaki
tek bir erkege soylenmis gibi goriinse de, popiiler miizigin kitle yayilimli (mass distributed)
etkisi nedeniyle genel anlamda erkek etnisitesini kapsamaktadir. Sarkida resimlenen kiz
karakteri, boyun egici geleneksel kadin stereotype’inin tam tersidir.

1. Sozler (bkz. Sekil 2)

Yalnizca baterinin eslik ettigi birinci sozler, her gece yaris1 erkek tarafindan aranan
telefon ile kizin rahatsizligimi dile getirmesini anlatir. Bu duruma sinirlenen kiz, erkek igin
‘sagmalama’ ve ‘bu nasil basar1’ gibi argo ve giindelik deyimleri kullanir. Ardindan bir metafor
olarak erkegin arabasi yine giindelik dil kullanimi ile ‘hava atmak’ deyimiyle asagilanr.
Buradaki maddi varlik gostergesi, araba olarak belirginlesiyor. Antropoloji disiplini igerisinde
toplumsal cinsiyet kavraminin sembolik yapilanma olarak ele almisi doga/kiiltiir ayrimina
denk diismektedir. Buna gore kadin, dogurganlik ozellikleri, fizyolojik yapist yani kisacasi
bedeni ile dogaya yakin goriilmiis, bunun karsisinda erkek ise yaraticilik ve teknolojik
sembollerle birlikte duistintilmiistiir (Ktimbetoglu, 2000:241). Glindelik yasamda erkeklerin,
cocukluktan itibaren arabalara olan meraki herkesce biliniyor. Kendilerine alinan oyuncaklarin
baghcalar1 arabalardir. Bu nedenle yetiskin hale geldiklerinde de erkeklerin biiytik
¢ogunlugunun bu meraklarindan asla vazgeg(e)mediklerine iliskin pek ¢ok ornek herhalde
herkesge verilebilir. Bu baglamda ‘araba’ teknolojik bir sembol ve gosterge olarak ele
alindiginda, toplumsal cinsiyetin erkeklere atfedilen kavramlastirmasina da uygunluk
saglamaktadir.

Gosteris meraklis1 olarak etiketlenen erkek, aslinda arabasimi babasinin almis olmasi
nedeniyle de kiz tarafindan asagilanmaktadir. Bu nokta da sunu belirtmekte fayda var.
Sosyologlar, erkekligin ti¢ unsur tizerinde insa edildigini belirtir. Birincisi dollemek, ikincisi
korumak ve ticlinctisti gegindirmektir. Erkek i¢in gosteris araci olarak kullanilan araba bile ona
babasi tarafindan alinmis. Hikdyenin kahramam kiz, s6z konusu erkegin, gecindirmekten
acizligini de anlatmaya calisirken, temelde onun ‘erkekligi'ne de asagilayici bir gonderme de
bulunuyor. Devam eden “Icimi Bayiyo Taksim con conu kendini bir halt samyo” sdzleri
dogrudan, basit ve net bir anlatimla, erkegin asagilanmasidir. Sarkinin birinci sdzlerinde,
solistin yakin plan ytiz cekimleri 6ne ¢ikiyor. “Taksim con conu” sozleri stylendigi anda video
da geng bir erkegin ‘gdz atma’ goriintiisti veriliyor. Bu gortintti ile sézlerde “Taksim con
conu”nun kim oldugu netlik kazaniyor.

azalmaktadir. Daha ¢ok stiidyo ortamu iginde, dans ve goriintii efektleri ile desteklenmis taklide dayali bir uygulanimin
kullanildig1 bu tiir miizik videolarinda, anlatilanlar tizerinde yorumda bulunulmaz. Amag, yalnizca, yildizi yani
anlatictyr sunmak, tanitmaktir. Kavramsal miizik videolari ise, anlatici ile birlikte anlatilanlar1 da gorsellestirir. ... bu
durumda, sarkict anlatici roliiniin yani swra oyuncu rolinii de tistlenir. Miizik uygulanimi geri plana itilir fakat
tamamen ortadan kalkmaz. Peyami Celikcan (1996). Miizigi Seyretmek, Yansima Yayinlari.
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Nakarat (bkz. Sekil 3)

“Kendini bir halt samiyor” sozleriyle baglayan nakaratta rap tarzi bir kenara birakilarak,
melodik yapiya geciliyor. Gm, F ve Eb dizilisi ile ¢6ztime kolay varan yapidaki akorlarla son
derece akilda kalic1 bir melodi, “kendisi tam bir ruh hastas1” sozleri basladiginda paralel tiglii
yukaridan geri vokallerle eslik edilerek sunulur. Sarkinin soézleri, “biraz boyansam hos bir
kizmisim, sana soran oldu mu fikrini” ve erkegin bu durum sonucunda ‘ruh hastast’ olarak
etiketlenmesi, sarkinin kahramani kizin kendine olan giivenini gosteriyor. Miizik videosunda,
kizin her iki kiyafetli goriintiisti aym anda veriliyor. “Kendisi tam bir ruh hastas1” sozleri
soylendiginde, bir sandalyeye elleri ve viicudu baglanmis bir tutsak olarak gosterilen ‘erkek’,
pantolonlu ve bedeni ¢iplak olarak resmediliyor. Onun etrafinda tiim seksapelligi ile gosterilen
kiz, erkegin basma eli ile vuruyor. Bu durum, cinsiyet kiiltiirlenmesinin tersidir. Ustiin
konumdaki erkek, diiskiin ve asagilik bir yaratik konumuna indirgeniyor. Tam anlanmuyla
kadinin tutsag1 olmus durumda. “Uretim hatast” sozleri ise erkeklerin genelini kapsayan bir
soylem olarak belirginlesiyor. Bu durumda erkekler, dogustan hatali. Hata ise erkeklerin
kadmnlar1 yalmizca bedenleri nedeniyle istemeleri ve toplumsal cinsiyet kilttirtintin erkekleri
yetistirme bicimidir. Miizik videosunda bu durum aym erkegin pek cok kez kopyalanmis ve
siraya dizilmis goriintiileri ile desteklenerek genelleme yapiliyor. “Al o fiyakali arabam sok bi
tarafina” sozleri sirasinda sandalyeye bagh erkege kizin bir tokat vurmas: gosteriliyor. “Sok bi
tarafina” sozleri, argo kullammidir (bkz. sekil 4). Dilin bu ttirden kullamimi genelde kadinlara
uygun bir davrams bicimi olarak goriilmez. Ancak Pin Up, daha 6ncede de belirtildigi gibi
Punk stratejisi geregi dili “dogrudan, net” bir bicimde kullanarak, ‘sok edici” taktigi benimsiyor.

2. Sozler

Tekrar rap tarzina donen, baterinin ve alkis sesinin eslik ettigi ikinci sdzlerde evlilige
karar veren erkegin, yine kiz tarafindan ‘ti'ye alinip asagilanmasi s6z konusudur. Solist, sanki
telefondan gelen bir sesi taklid edercesine bu sozleri soyleyerek, ironik bir tavri benimsiyor ve
yine erkegi kii¢timstiyor. Erkek olmaksizin aynanin karsisinda bir gelinlikle kendine bakan kiz,
erkegin bu karari ile taklidini yapiyor. Ote yandan koro da, bu alayci tavra, ‘nee!” ‘diyosun!’
kelimeleriyle destek veriyor. Diger taraftan kiz, erkegin miizik zevkini de begenmeyerek,
‘igren¢” nitelemesinde bulunuyor. ‘Sen o yiiziigii alda tak” dedikten sonra ‘aaa’ vokali ile ¢iglik
atarak, o erkekle evlenme kararma tepkisini gosteriyor. Ardindan gelen nakarat melodik
tekrarindaki sozlerde “hiyarin birisi” derken, video goriintiilerinde, erkek cinsel organi fallusun
temsili hiyar, kizin elindeki satirla ortadan ikiye boliiniiyor. Buradaki “hiyar” kelimesi aym
zamanda mecazi anlamda kullanilarak olumsuz bir kisilige gtnderme yapiyor. “Harcaniyor
yirmili yaglarim” ctimlesi soylenirken erkegin karanlikta tutsakliktan kagis goriintiisii veriliyor.

Elektro Gitar Solo ve 3. Sozler (bkz. Sekil 5)

Introda yer alan motifin ardindan elektro gitarin yine ‘distortion’ sounduyla yaptig
solo, sarkmin koda bolimii ile baglantist1 sagliyor. Gitar solosunun melodik yapisi,
sekvenslidir. Sekvenslere eslik eden armonik alt yap1 dogal olarak herkesin duymaktan
hoslanacag1 mars armonik kurgudadir. Bu durum popiiler miizigin sik¢a basvurdugu, kolay ve
akilda kalic1 melodilerden olusan, standart ve tekrara dayali kurgusunun sonucunda izleyiciye
atilan bir kanca niteligindedir. Gitar solonun ardindan 3. Sézler (bkz. Sekil 6) 1. ve 2. sdzlerdeki
ritmik akistan farkli bir yapida seslendiriliyor. Bu nedenle koda yapisinin devam ettigi izlenimi
uyanmaktadir. 3. Sozlerde “cinsi cins davraniyorsun kag paraliksin?” seklindeki soylem, argo
kullanim olarak, erkegi asagiliyor. Son misrada ise erkege kiz “Allahin cezas1” diyerek ondan
nefretini agikliyor.

Rock miizikte ve ona iliskin alt tiirlerinde (alternatif, punk vb.) kadinlarin aski ele alis1
ve anlatimi ana akim poptan belirgin bir bicimde farkhlasir. Ana akim pop’ta genelde kadinlar
ve erkekler agk iliskisinden duyulan mutlulugu veya ayrilik acilarm anlatirlarken, rock ve alt
tiirlerinde yine genelde kadinlar, kirginlik veya kizginhklarim anlatma egilimindedirler. Ancak
bu anlat1 yapis1 yalmizca kadinlarin bagvurdugu bir yontemdir. Yine Bakhtin'in ‘karnaval’
kavramlagtirmasma basvuracak olursak, sarkilar ve eglence, gozden kaybolmay: isteyen
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vaatlerde bulunur. Bu su demektir; duygu ve dusiincelerin giindelik yasamda ytiz ylize
iligkilerde yeterince acik sylenmesinin ortaya cikaracag sikintilar, daha etkili ve bir o kadar da
zararsiz olabilecek sarkilarda dile getirilir.

Sonug

Punk, rock miizigin bir altkiiltiirti ve onun ticarilesmesine tepki olarak ortaya ¢ikmustr.
Daha sert bir tislupla diizene karsi muhalifligini fazlasiyla ortaya koymustur. Bu yalnizca
miizik ile simirh degildi. Fanatiklerinin ilk goriiste siradan insanlar: rahatsiz edici dig gortintimi
ve davramslari, muhalif ve nihilist bir tarz olarak punk’in amaglarma fazlasiyla uygundu. Bu
durum aym zamanda, post-modern kimlik tanimlamalariyla da 6rttismektedir.

Genel anlamda diizene karsit olan punk’lar, bununla paralel toplumsal cinsiyet
diizenine de karsidirlar. Bu onlarn bir ¢irpida feminist olarak diistiniilmesine yol agabilir.
Ancak bir kolektiviteye bagimlilik anlamina gelebilen feminizme de karsidirlar. Aslinda burada
bir celiski gibi gortinen bir durum s6z konusudur. Feminizm karsithgmin temelinde ise
dominant ideolojik (bireyselcilik ve/veya sol kanat) yapilanma vardir. Pek ¢ok kadin miizik
meraklilar, prensipte erkeklere ait goriilen punk veya herhangi bir sahneden dislanlamalarina
karstydi. “Ugtincti dalga” ya da diger bir deyisle “postfeminizm”e benzer sekilde kadimlar
punk’1 bireysel gii¢ ve 6zgtirliik alan: olarak goriiyordu.

Punk, ge¢misinde zaman zaman kadmnlar: asagilayan drneklere yer verse de, kadinlara
ayricalikli bir yer agmistir. Punk’taki romantizmin reddi, cinsiyet stereotiplerinin de yeniden
tiretilmesine karsit olmustur. Virttioziteye gerek duymayan yapisi ile ozellikle kadinlarin
miizik yapmast konusunda oldukgca cesaretlendirici de oldugunu séylemek miimkiindiir. Pin
Up, erkekleri dislamayan, erkek egemen diizen karsithgimi hem bir miiziksel soylem,
kimliklenme ve hem de gercekten benimsedikleri bir yasam goriisii olarak icsellestirmistir. Bu
durus, aslinda onlarin punk altkiiltiirii, aile ve yakin gevreleri vasitasiyla insa ettikleri kiilttirel
kimlikleridir. Feminizmle flort ederler ancak feminist olarak da etiketlenmekten fazlasiyla
kagimurlar. Onlarin fikir ve diisiinceleri miizikleri vasitasiyla yansitilirken, tislup olarak da punk
ruhuna 6zgti “sok etme” ve “ironi”yi benimserler. Bu bakimdan da punk otantisitesini
karsilarlar. Ayrica punk, bu stylemlerin dile getirilebilmesi i¢cin de son derece elverisli bir
miiziksel tarzdir. Soylemlerinde kadin etnisitesi icerisinden konusmalar1 ise, kadmhgm bir
kimliklenme aks1 olarak dogal kabultidiir.

Pin Up, yirmi birinci ytizyil baglarinda kurulan bir grup olarak punk’imn kokenlerinden
hayli uzakta bir “post-punk’ grubudur. Burada “post” on takisi iki anlamda kullaniliyor.
Birincisi gercekten punk sonrasimi kast ederken ikincisi ise, miizik tarzlar1 ve altkiiltiirel
davramnis ve goriiniimlerine génderme yapryor.

Onlarmn canl icralarindaki mesajlari izlerkitle tarafindan net bir bigimde anlasilir. Zaten
grup’da bunun pesindedir. ‘Net” ve ‘dogrudan’ anlatimi benimserler. Ancak eglence ortami
olarak canl icra mekanlari, sarkilardaki sdylemlerin ¢ok da ciddiye alinmamasi i¢in yeterlidir.
Bu durum, Mihail Bakhtin'in ‘carnival’ kavramlastirmasi ile a¢iklanabilir.

Pin Up, kendi sdylemlerinin tam tersi karakterdeki baskalarmin sarkilarimi da
repertuvarlarma alirlar. Fakat bu sarkilar1 seslendirirlerken kendi miiziksel kimliklerine ve
tarzlarina uygun olmasma dikkat ederek yeniden bicimlendirirler. Yani cover olgusunun
geregini yerine getirirler.

Onlarin canli icralari, alisildik erkek-iistiin durumun tam tersi, kadin-tistiin icralardir.
Bu durum erkek-tistiin diizen karsithg sdylemlerle birlestiginde erkek izlerkitle, durumdan
rahatsiz olabilir. Ancak bu rahatsizlik diistik diizeyli séylemlerle eyleme dokiilebilir.

“Uretim Hatas1” sarkisi, onlarin endiistriyel iiretimli ilk single ¢aligmasidir. Ancak Pin
Up’in bu galismasy, onlarin endiistrinin hegemonik dayatmalarma seksapellik disinda boyun
egmedikleri, tam tersine miiziksel ve kiiltiirel kimliklerinin fazlasiyla miiziklerine yansitildig:
bir calisma olarak da dikkati ceker. Ote yandan alternatif etiketine yakinlasmalar1 da Stuart
Hall'un “dontisim” (periodisation) kavramiyla orttistir.
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EKLER

“Uretim Hatast’ Sozler

Zirr telefon, saat gece yarist

Bi insan her giin sagmalar m1 ya, bu nasil basar1
Babasi araba almis buna ha ha, hava atiyor

Icimi baytyo Taksim con conu kendini bi halt santyor

Biraz boyansam hos bi kizmisim

Sana soran oldu mu fikrini

Kendisi tam bir ruh hastas:

Bence sen de var bir tiretim hatas1

Uretim hatas1 bu tiretim hatast
Yaranamadim sana soyletiyorsun inadina
Bin kere dedim, yetmiyor zekas1

Al o fiyakali arabani sok bir tarafina

Ay karar vermis evlenicekmis (nee)

Bir stirprizi varmis bana ytiziik almis (diyosun)
Sabrim kalmadi artik senin igreng miizik zevkine
Sen o ytiziigii al da tak...

Hiyarin birisi ytiztinden

Harcaniyor 20°li yaslarim

Kahrini ¢ceksin baskasi

Once adam ol sen Allah’in cezast

Uretim hatas1 bu tiretim hatast
Yaranamadim sana soyletiyorsun inadina
Bin kere dedim, yetmiyo zekas1

Al o fiyakal1 arabani sok, Allah'in cezas1
Uretim hatas1 bu tiretim hatast
Yaranamadim sana soyletiyorsun inadina
Bin kere dedim, yetmiyo zekas1

Al o yiiztigii al tak bir tarafia

Cins cins davrantyorsun

Kag paraliksin, oha oha

Yaa hosuna mu gitti

Daha daha daha

Cins cins davrantyorsun

Kag paraliksin, oha oha

Yaa hosuna mu gitti

Allah’mn cezas1

Uretim hatas1 bu tiretim hatast
Yaranamadim sana soyletiyorsun inadina
Bin kere dedim, yetmiyo zekas1

Al o fiyakal1 arabani sok, Allah'in cezas1
Uretim hatas1 bu tiretim hatast
Yaranamadim sana soyletiyorsun inadina
Bin kere dedim, yetmiyo zekas1

Al o yiiztigii al tak bir tarafia

Al, al, al, al, al

Sok bir tarafina
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Uretim Hatasi
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Uretim Hatast

Nakarat
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