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AS A POINT OF VIEW “PERSONAL AREA” IN CEMIL KAVUKCU’S STORY- CEZAM BITIYOR CEZA
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Oz
Guniimiiz ¢agdas oykuciiliginin gelisimine katkida bulunan o6nemli 6ykiu
yazarlarmmuzdan biri de Cemil Kavukeu (1950) dur. flk dyki kitaplarini yaymmladigi 1980 ve sonrasi
doénemde sanat camiasinda adini duyuran kusaga mensup Kavukgu, eserlerini giindelik yasamla ilgili
herhangi bir olayi, olguyu; ¢ocukluk dénemine ait amilarmi; modern ¢agin karmasasinda yalnizlasan,
yabancilasan bireyin bunalimlariyla birlikte tasrali-kentli sorunsalini basarili bir sekilde islemistir.
Cemil Kavukc¢u'nun kendini toplumdan soyutlamis, uygar toplumun kaliplarma uymay1
reddetmis; yalnizlig1 ve alkolii tercih ederek sosyal gevrelerinde tutunamayan bireylerin yasamlarina
ayna tuttugu oykiilerinden biri de “Cezam Bitiyor Ceza”dir. Bu metin, ice kapanik, uyumsuz, aile
iligkilerinde basarisiz, fiziksel ve duygusal acidan zarar gormiis oykii kisilerinin temel karakteristik
ozelliklerini 6ne cikarir. Eserde ferdi yasamindan kesitler yansitan yazar, kendi diinyalarinda
coztimstizliigi, arada kalmisligl, aykiriig, yalmzligr secen oykii kisilerinin yasam alanlarma ve
diisiince diinyalarma dair tercihlerine saygi duyar. Okurun da onlar: kiigiimsememesi gerektigini
hissettiren Kavukeu, oykiilenen diinyalara igeriden bakilmasini saglar.

Anahtar Kelimeler: Cemil Kavukqu, Cezam Bitiyor Ceza, Kisisel Alan, Yabancilasma,
Yalnizlik.

Abstract

Cemil Kavukgu (1950s) who is developped the modern forms of the most important writers
in today’s litterature. Kavuk¢u who is the member of art community when he published his first story
book in 1980s and after has narrated succesfully condition about daily routine, memories of
childhood, depression of the person who gets alone and becomes estranged in modern society, the
problem of provincial-bourgeois.

One of the story’s of Cemil Kavukcu in which has been described the people who isolated
his own, refused obey the rules of civilized society and chosed loneliness and alcohol is "Cezam
Bitiyor Ceza". In this story the characters’ of the story who are introverted, maladjusted and
unsuccessful in their family relationship and injured emotionally and physically have shown
successfully their character’s specificity. He respects their personal area and their experiments of the
characters’ of story who have chosed loneliness, marginality, hesitation. And the writer who is felt his
readers not to deride them, provides to look inside the world that he narrates.

Keywords: Cemil Kavukgu, Cezam Bitiyor Ceza, Personal Area, Estrangement, Loneliness.

Giris

[k dyki kitaplar1 1980'lerden sonra yayimlanmus yazarlar kusaginda yer alan pek gok
yazar gibi Cemil Kavuke¢u (1950)'yu da bu dénemde yasanan toplumsal ¢alkantilar, toplumu
derinden etkileyen acilar, gelecege duyulan kusku ve kaygilarin etkiledigi goriilmektedir. Yine
ayn1 donemde bas dondiiriicti bir hizla toplum hayatina giren teknolojik gelismeler; tiiketici bir
toplumun olusmasi yoniinde gelisen ani evrilmeler, s6z konusu kusagin yabancilasmasina
neden olmustur. Toplumun tiim katmanlarinda yasanan bu hizli doniistime paralel olarak bas
gosteren yabancilasmay: da gozlemleyen Kavukcu, sanatkdr duyarlilifimin bir geregi olarak
mevcut gidisata kayitsiz kalmaz. Teknolojinin, sanayilesme ve modernizmin neden oldugu kirli

* Yiiziinct Y1l Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirkge Egitimi Bolimi Ogretim Uyesi.
** Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogretmeni, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
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iliskilere; ahlaki ve insani degerlerin yozlasmasina, esitsizlie, yabancilasmaya, toplumsal ve
kiilttirel degisime, bireyler arsindaki iliskilerin cikar eksenli bir iliskiye dayandirilmasina,
boylelikle toplumsal degerlerin tiiketilmesine 6ykii kisileri aracihigiyla tepki gosterir. Ancak
Kavukcu'nun gosterdigi bu tepkiler, biitiintiyle toplumcu gercekci bir anlayisin tirtinti degildir.
Zira yazar, daha ¢ok toplumun aykir1 ve yitik kesimine ait hayatin farkh bir yiiziine ayna
tutmaya calisir (Erol, 2013: 873).

Cemil Kavukgu, eserlerinde! isledigi temalar bakimindan ne kendi yasam sertiveninden
ne de icinde yasadig1 toplumsal yap: ile dogup biiytidiigii mekdndan bagimsizdir. Biytikce
arka bahgesi olan iki katl1 kerpi¢ duvarli evlerinin 6niindeki caddeden at arabalarimin gegisini
izledigi, islek caddelerinde kebapgi ve balik¢i tezgahlarmin kurulup senlendigi; manavlarimn,
semt pazarlarinin, kestanecilerin hi¢ eksik olmadigy; panayirlarin yazlik ve kishk sinemalarin
diizenlendigi kasabanin (Bursa'min Inegol ilgesi) kendi sanat ve edebiyat anlayisinin
bigimlenmesinde hep etkili olmustur. ilkokul ve ortaokulu inegél’de okuyan yazar, kasabada
lise olmadig igin Istanbul’a gider. Lise yillarinda gegirdigi hastalik yiiztinden bir siire okula
gidemez. Bu siire zarfinda Inegol’de lise acildig icin tekrar dogdugu kasabaya dénen yazar,
tiniversiteyi hemen kazanamadigindan bir stire ilce pazarlarinda, kahvehanelerde vakit gecirir.
Nihayet tiniversiteyi kazanip tekrar kente doniisii kendisi i¢in bir dontim noktas: olur. Kasaba
ve kent arasindaki bu gelis gidisler “yasaminda yazarligim etkileyen basamaklar” (Demir, 2001:
12) niteligindedir. Onceleri ressam olmak isteyen sonralari da sinemaya merak salan Kavukeu,
jeofizik miihendisi olur ve bir arastirma gemisinde bulur kendini. Arazi arastirmalar1 yapmak
amaciyla denizde gecirdigi yillarda gemi ve deniz sonralar1 yazarin kimi oykiilerinde bir
“mekan” hiiviyetini kazanir. Nitekim yazarm “huzur ve mutlulugun benim igin ne ifade ettigi
soruldugunda ilk aklima gelen resim budur” (Kavukeu, 2008: 14) sdziiniin bu baglamda elbette
bir karsiigr vardir. Ancak bu eksende anlam kazanan soz konusu mekan, sadece yazarmn
dogdugu, cocukluk yillarii gegirdigi ata baba diyarindan ibaret degildir. Yazarmn “igime
kapamp kendimle basbasa kalmay1 kiskirtan bir dekor” (Kavukgu, 2008: 14) diye ifade ettigi
‘mekan’ kavrami, onun Oykiilerinde fiziki bir gevre kadar sosyal ortam bakimindan da esin
kaynagi olmustur. “Cocuklugunuzdan bir kez ayrnldmiz mi, Omriiniiziin kalan boltimii
gurbettir artik. Sila 6zlemi ceker gibi cocuklugunuzun 6zlemini gekersiniz” (Kavukeu, 2005:
236) diyen yazarin ¢ocukluk ve genglik doneminde 6zlemini gektigi yasam bigimleri, dostluk,
komsuluk, arkadaslik iliskileri de birer 6ykiiye dontisebilmektedir.

Yasadiklar: ile yazdiklar1 arasinda paralellik bulunan Kavuk¢u'nun zihnindeki her
yasanti, bir dyktidiir ashinda. Kimi yazilmigtir, kimi yazilamayanlar da yazarmn &zel arsivine)
kaldirilmistir (Kavukgu, 2005: 95). Insanlarin birbirini yakindan tany1p sevdigi, samimi iligkiler
kurdugu koy/kasaba cevresinden biiyiik kentlere go¢ eden bireylerin ekonomik yetersizlikler
icindeki yalmzlik ve caresizliklerini sanat¢i duyarliligiyla duyumsamak, bunlar1 6ykii kurgusu
icinde kisiler vasitasiyla yansitmak, Kavukecu gibi hassasiyetleri insani eksende yogunlasan bir
yazarin Oykiilerinde sikca rastlanan bir 6zelliktir. Zira “olaysiz, entrikasiz olgularin, durum ve
atmosfer dykiilerinin yazari olarak taninan Kavukeu, anlik duyulardan ve isabetli gozlemlerden
genis bir dykii evreni yaratabilmektedir” (Erol, 2013: 873).

! Yazin hayatma 1970'li yillarda baslayan yazarmn ilk 6ykiisti olan Pazar Giinesi, 1981 yilinda Sesimiz adli dergide
yayimlanir. Aym adla ilk dykii kitab1 Pazar Giinesi'ni 1983'te yayimlar. Tkinci oykii kitabi olan Patika ile 1987'de Yasar
Nabi Nayir 6yki odlind alir. Ugtincii dykii kitabi Temmuz Suclu (1990)'dan sonra yazin hayatina bir siire ara veren
Kavukeu, 1995’te yaymmlanan Uzak Noktalara Dogru adl kitabiyla Sait Faik Oykii Odiilii'ne layik goriildii. Bu kitabin
ardindan Yalmz Uyuyanlar I¢in (1996) ve Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak (1997) adli dykii kitaplarmdan sonra 1998 yilinda
Déniis adl1 roman denemesi oldu. Dért Duvar Bes Pencere (1999), Gemiler De Aglarmis (2001), Baskasinin Riiyalar: (2003),
Suda Bulanik Oyunlar (2004), Gamba (2005), Mimoza’da Elli Gram (2007) romanlarindan sonra yayimladig1 Angelacoma’nin
Duvarlar: (2008) adli otobiyografik anlatisiyla Sedat Simavi Odiili’'nti alan yazar, Tasmali Giivercin (2009), Diiskagiran
(2011), Aynadaki Zaman (2012) adl1 kitaplart yayimlar. 2013 yilinda deneme tiiriinde kaleme aldig1 Oriimcek Kapani, Erdal
Oz Edebiyat Odiili'nt alir. Yolun Bagmdakiler (2013) ve Usti Kalsin (2014) adli eserlerinin yani sira Kavukgu, gocuklar
icin de oykiiler yazmistir: Selonun Cocuklar: (2004), Havhav Kardesligi (2010), Ozgiirliige Kagis (2010), Kafeste Bir Topik
(2011), Bir Oykii Yazalim M1 (2011), Yesilcik (2012), Berk'in Gizli Giicii (2014).
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Cemil Kavuk¢u'nun Oykii Anlayis1

Cemil Kavukcu'nun oykiilerinde gerek “anlati zamammin okurun kisa bir zaman
diliminde algilayabilecegi boyutlarin disinda olmas1” (Giimiis, 2003: 39), gerek metinler aras:
bir cerceve yaratilarak degisik zaman ve mekanlara pencereler acilmasi, metnin anlasilmasini
zorlastiran unsurlar olarak kabul edilebilir. Ancak, isin dziinde yazar-okur arasinda gizli bir
iletisimin oldugu kabul edilirse, s6z konusu durum, problem olmaktan ¢ikar. Zira bir durum
oykiictisii olarak kiictik yasam kesitlerini ucu agik bir sekilde veren Kavukcu, anlatmak istedigi
durumun okur tarafindan anlasillacagina dair bir giiven vermektedir. Ancak yazarin
Maupassantgi bir yaklasim kadar olmamakla beraber durumdan ¢ikarilacak sonugla ilgili belli
etmeden okuru yonlendirdigi de sdylenebilir. Kahramanlarinin yasantilarii gercekgi bir bakisla
tasvir edip okurun gtivenini kazanan yazar, anlatmak istedigi durumu bircok karakterin bakis
agisiyla vererek okura adeta “evet, demek ki dyleymis” dedirtir.

Kavuk¢u'nun oykiilerinde mekan, orada bulunan kisilerin karakterini yansitacak
sekilde kurgulamir. Onun Oykiilerinde issizlerin, softrlerin, serserilerin, hayata
tutunamayanlarin, orman iscilerinin ugradigi kahvehaneler, meyhaneler; sarapgilarin mekan
tuttugu dere kenarlari, kirlar; eski diizenini, kimligini yitirmis evler, mahalleler, caddeler,
sokaklar; kentsoylularin yasadig1 gokdelenler, kente uyum saglayamamislarin yasadiklar: kenar
mahalleler, kentin dongiistinde iyice siliklesmis kisilerin daha da yok olduklar1 kalabalik
caddeler “insanlar igin kimi zaman 6zgtirlestirici, kimi zaman tutsaklastirici alanlar olurken,
kimi zaman da (birer) siginak” (Kogak, 2008: 18) olarak yer alir. Oykiilerinde kent/tasra
ayrimma stk¢a deginen Kavukcu igin kentler, yapay birer mekédn; kasaba/tasra ise
yasanilabilecek dogal cevre niteligindedir. Kentlerin zamanla kasabalasmasi ve kasabalarin da
bazen kentlesmesi sonucunda kendine 6zgii motiflerini yitirmesi, asil kimliklerine ait 6zellikleri
kaybetmesi; yapay olarak nitelenebilecek yeni mekanlarin kendine has yeni yasam bi¢imlerinin
olusmasina neden olur. Oykiilerin derin yapisina niifuz eden “Yapaylasma yoniindeki bu
benzesme/kimliksizlesme stireci, Kavuk¢u'nun oykiilerinde isledigi onemli izleklerden biridir”
(Kogak, 2008: 14).

“Ben yasamadigim, duyumsamadigim seyleri yazmiyorum.” (Kavukcu, 1996: 69-70)
diyen Kavuk¢u'nun asil ilgi alan1 “insan ve onun hayata tutunma macerasidir” (Erol, 2013: 872).
Zira yazar, pek ¢ok oykiistinde kendi gozlemlerinden ve tanik olduklarindan hareketle yasamin
agir kosullar: altinda ezilmis, yenik diismiis insanlarn var olma miicadelelerine yer vermekte;
kendi yalmzliklarryla toplumdan dislanmis, soyutlanmis caresiz kimselerin yok oluslarina;
gorkemli kentlerde tutunmay1 basaramadig icin kentin kryisina stirtiklenmis, buralarda yasama
sansin1 deneyen issiz giigstiz tasralilarin aci seriivenlerine dikkati ¢ekmektedir. Kavuk¢u'nun
oyki tirtindeki basarisimin? arkasinda ferdi hassasiyetleri yani sira hayata tutunamayan
bireylerin yasantisina gevrilen keskin gozlemi yatmaktadur.

Cemil Kavukeu, baskalarmin yasamlarini bu sekilde yansitirken kendi yasamiyla ilgili
de ketum degildir. Oykiileriyle okuru zaman iginde bir yolculuga ¢ikaran Kavukeu, cocukluk
ve genclik yillar1 basta olmak {izere, denizde gecirdigi yillardan kalma amilarina, kasabadaki
yasantilarina, kent-kasaba diizlemindeki gidis gelislere, kasabali-kentli ikilemine siklikla
deginir. Kendi yasamindan esinlenerek kaleme aldig1 ve i¢ hesaplasma olarak nitelenebilecek
oykiileri g6z ontinde bulunduruldugunda, yazarin geride biraktifi ‘zaman’la Oykiileri
vasitasiyla hesaplastigl gortilmektedir. Cemil Kavukcu, kendi yasam oykiistinden bu kadar
fazla esinlenmesine ragmen Oykiilerini am tiirtiniin dar kapsamina ve otobiyografik anlatinin
yavanhigina hapsetmeyerek tamamen 6zgiin bir diizleme ulastirmay1 basarabilmektedir. Zira
Cemil Kavuk¢u'nun gerek i¢ ice yasadigimiz; her zaman, her yerde gordigiimiiz ama pek
farkinda olamadigimiz tipleri biitiin sasirticiliklary, ilginglikleri ve ozgtinliikleriyle birer
simgeye doniistiirebilmektedir. Oykiilerinde degindigi olaylarin tek bir mekanda gectigi
izlenimini veren atmosfer/mekan yaratmadaki yetkinligi, basarisindaki onemli ekenlerden

2 Ozellikle 1980 sonrasi 6ykiiciileri arasinda dnemli bir isim olarak karsimiza ¢ikan Kavukgu, Adam Oykiiniin 1996’da
yaptig1 “En Begendiginiz Geng Oykiictiler Kimlerdir?” baslikli sorusturmada Feridun Andag, Inci Asena, Enis Batur,
Cevat Capan, Refik Durbas, Nursel Duruel, Ferit Edgii, Turgay Fisekgi, Fiiruzan, Semih Giimiis, Dogan Hizlan, Miige
Iplik¢i, Murathan Mungan, Buket Uzuner gibi taninmis 6ykii yazarlarmi geride birakarak “yiizde 50,97 (Giimiis,
1996:65) oranla birinci olarak secilmistir.
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biridir. "Cemil Kavukcu cografyas1" olarak amlabilecek kadar belli bir cografyanin sosyo
ekonomik ve sosyo kiiltiirel havasmna deginen ve bu nedenle de c¢ogu zaman tamdik
kahramanlar1 kullanan yazarm kisileri, ister istemez birbirinin 6ykiisiine karisabilmektedir.
Oykiilerini metinler arasi bir eksende ele almay1 gerektiren bu durum, Cemil Kavukgu
oykistint degerlendirme galismalarinda dne ¢ikan bir yontemdir.

Cemil Kavukcu'nun basarisi, kurgudan bagka dil ve anlatim bigimiyle de iliskilidir.
“Her cagm coztimlenmeyi, diizenlenmeyi, yasama uydurulmay1 bekleyen yeni gerceklikleri;
kendilerine uygun yeni bir bakis acis1” (Dogan, 2006: 51) gerektirdigi bir gercektir.
Cocuklugunu ve gencligini gecirdigi mekanlar1 Sykiilerinde canlandirmaya calisan Kavukgcu,
mevcut zamanda degisen gergeklik olgusuna karsilik “dissal gergekligin ¢ok Gtesine gecen,
nesnel anlami 6teleyen bir anlatim bicimi”ni (Giimis, 2003: 45) kullanir. Boylece durumlari,
farkli olay ve olgular icinde ele aldig1 insanlar1 genel olarak degil, teker teker kendine 6zgii
ozellikleriyle anlatirken, o ‘an’la beraber vererek “nesnel degil, 6znel; tensel degil tinsel bir
gerceklik” (Gumis, 2003: 45) cizgisine erismis olur.

Cezam Bitiyor Ceza

“Cezam Bitiyor Ceza” oykiisii, Cemil Kavuk¢u'nun Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak® adl1
oykii kitabmdaki ti¢ ana bagliktan biri olan “Kanatsiz Kuslar” boliimiinde verilen yedi kurgusal
metinden biridir. Cagdas oykiictiliigtimiizde yogunlukla islenen yalnizlik ve yabancilasma
konularmin 6nemli anlaticilarindan bir olan Kavuk¢u, bu metinde de yalmzhk ve
yabancilasmay1 carpict bir bicimde ortaya koyar. Soz konusu temalar1 ele alirken
cagdaslarindan kendine 6zgii ilging anlatim teknigiyle ayrilan Kavukeu, “Cezam Bitiyor Ceza”
adli oykiistinde de bu 6zelligini stirdiiriir. Oncelikle Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak (1997) adli
kitabin ilk ti¢ 6ykiistinii olusturan “Aslangsz”, “O Giizel Glinler” ve “Cezam Bitiyor Ceza”nin
“metinlerarasi bir cerceve yaratilarak” (Eren, 2005: 103) birbirine ustalikla baglanmistir. Bu
cercevede okurun “Cezam Bitiyor Ceza” adli 6ykiintin anlam katmanlarin1 asmast icin bu
hususa dikkat etmesi gerekir. Birbirinden bagimsiz gibi goriinen bu {i¢ 6ykiiniin ashnda
birtakim yo6nlendirici gostergeler araciigiyla birbirine bagh oldugu dikkatten kagmaz. Zira
“Cezam Bitiyor Ceza”nin ilk ctimlesinde, “Annem hep korkmus, cocuklarimdan biri biiyiik
amcalarina benzer diye...”(s.28) bahsedilen amca, ilk Oykiiniin asli kisisi olan Aslangoz’diir.
“Aslangoz” isimli dykiintin anlaticis1 olan kiigiik ¢ocuk da ikinci dykii olan “O Giizel Giinler”“in
bagkisisi Miskoye Ibrahim’dir. S6z konusu ilgiyi kurgu icinde sezdiren yazar; “Cezam Bitiyor
Ceza”da bu ismi hig zikretmeden durumu okurun dikkatine birakmus gibidir.

Cemil Kavukcu, “Cezam Bitiyor Ceza” adli oykiistinde anlatmak istedigi durumu
bilinmeyenlerle, yanitsiz sorularla gizlemistir. Yazarin metinleraras: bir kurgu ile “Aslang6z”
ve “O Guizel Gunler” adli oykiilere bagladig1 “Cezam Bitiyor Ceza”’nin anlasilabilmesi icin
okurun birinci ve ikinci dykiide anlatilanlar1 animsamas: ve bu 6ykiilerde yartsiz birakilan
durumlar {izerine diisiinmesi gerekmektedir. Zira Kavukcu'nun, “Cezam Bitiyor Ceza”da
agikca soylemekten kacgindiklarimi ilk iki Oykiide sezdirmeye calismistir. Birbirinin devamu
olarak kabul edilebilecek olan bu {i¢ kurgusal anlatmin ilki “Aslang6z”diir. Alkolik olan
Aslangdz’tin trajik ¢ltimiiyle sona eren dykiide Aslang6z’tin goziinti kaybetmesiyle ilgili gizem
yazar tarafindan biiytik bir titizlikle korunmustur. Bununla birlikte Aslang6z’tin alkol yoluyla
kendisini tiiketmesine, toplumdan soyutlayarak ev halki dahil hi¢ kimseyle konugsmamasma
neden teskil eden unsurlar da aym sekilde yanitsiz brrakilmustur.

“Dere Zamam” ve “Erik Zaman” olarak iki boliime ayrilan kitabin ikinci 6ykiistinde (O
Giizel Giinler) ise okurun zihninde olusmus olan soru isaretlerini yamitlamak bir yana dursun
yazar, iki dykiiniin birbirinin devami olduguyla ilgili okurun zihnini iyice zorlar. Miskoye
[brahim’in ilk genglik dénemi ve arkadas gevresinin anlatildig1 bu éykiide Aslangoz’e herhangi
bir gonderme yapilmamas: bu 6ykiintin “Aslang6z”le baglantis1 olmayan ayr1 bir dykii oldugu
stiphesini uyandirir. Ancak dykiiniin satir aralarinda annenin ogluna soyledigi: “Kac kere
soyledim sana Katana'yla, Stkinti'yla, Ihsan’la arkadashk yapamayacaksin diye. Bu yaz sokaklarda

3 Cemil Kavukcu (2009). Bilinen Bir Sokakta Kaybolmak, Istanbul: Can Yaymlari, 3.Baski. (Oykii ile ilgili calisma bu
kitaptan yapilmis, sayfa numaralar: da kitabin bu baskisina gore verilmistir.)
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siirtmek yok zaten, babamin finmnda calisacaksin, hayati 0greneceksin. Biiyiik amcan gibi olursun
yoksa.”(s.22) sozleri dikkat cekicidir. Nitekim “Cezam Bitiyor Ceza” adli1 6ykii de “Annem hep
korkmus, cocuklarimdan biri biiyiik amcalarina benzer diye.”(s.28) benzeri sozlerle baslamaktadir.

Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde yazarin en bagndan beri sezdirmeye calistig
durumun gerceklesmis oldugu gortiliir. Anlatictran “Ablam hakliyd:r galiba, bir seyi en ¢ok otuz
dokuz kez soylemekte bir sakinca yoktu da kirkinciyr agzindan kacirmak biraz tehlikeliydi.”(s.29)
seklindeki itirafi, yazarm birbirini izleyen ti¢ dykiide Miskoye Ibrahim’in kaginilmaz bir sekilde
strtiklendigi son noktay1 gozler 6niine sermis olur. Aslangodz’tin 6lmeden 6nceki gece birlikte
icki ictigi arkadasi Ceza'min “Su durusun var ya yiiziindeki su giiliis aym biiyiik amcan”(s.32)
sozlerinden sonra masadakilerden en yasl olamin da “Hakikaten (...) icisi de benziyor.”(s.32)
ifadesi, annenin kendi oglu ile ilgili korkularinin gerceklestigini gostermis olur.

Oykiiniin yap1 bakimindan dikkat geken ozelliklerinden biri de “kronolojik zaman
kadrosunun kirilarak” (Kaplan, 2014: 350) hayatin gesitli anlarmin annenin konusmalar1 ve
oykii anlaticisinin hatirlamalar1 vasitasiyla bir arada verilmis olmasidir. “Cezam Bitiyor
Ceza”da anlaticinin “Ablam hakliydi.”(s.29) sozleri, bu kisimdan onceki anlatinin - birinci ve
ikinci 6ykii de dahil olmak iizere- ge¢mis zaman ile ilgili oldugunu, bu ctimleden sonraki
kismin da mevcut zamana yani 6ykiintin anlatildigi zamana donitildtgiint gosterir.

Mehmet Kaplan (2014)'a gore, Kavuk¢u'nun “6ykiintin i¢ zenginligini teskil eden bu
nevi hatira, cagrigim ve konusmalari tesadiifi degildir” (Kaplan, 2014: 351). Oykiiniin
anlatiminda benimsenen bu gegisler, hem &ykiiye bir hareketlilik katryor hem de okura bilinen
li¢ zamana ait hatira, yasant1 ve Oykiilere serpistirilmis parcalar1 bir araya getirme imkani
veriyor. Kavukg¢u'nun bu dykiisiinde “somut olanin anlamina, siirli bir ¢6ztimleme ¢abasiyla
ulagsma"nm miimkiin olmadigmi séyleyen Giimiis (2003)'e gore, "6ykiiniin gizine erebilmek igin
onunla uzun siire yasamak ve kendinden vererek bu iliskiyi stirdiirmek gerekiyor” (Guimiis,
2003: 45). Zira yazar,”Cezam Bitiyor Ceza”’nin okurundan birinci ve ikinci dykiileri; ikinci
oykiintin okurundan ise, birinci dykiiyti animsamasin ister. Kavukeu, 6ykiiniin sonunda okuru
yine cevaplanmamis sorularla ve oyki kisisinin (Aslangdz) kendisiyle birlikte mezara
goturdiuigu sirlarla bas basa birakmis olur. Nitekim oykiintin aktif kisilerinden Ceza'min,
sordugu“Sen dogdugunda sol goziin goriiyordu, sol kasimn iistiinden baslayan, yanagina kadar inen bu
derin iz de yoktu (...) Simdi harbiden soyle bu isi yapan bir aslan myd1?" soruya Aslangoz, bir siire
sessiz kaldiktan sonra (...) Bog ver, bazi seyleri unutmak gerek (...) Cezamiz biiyiikmiis Ceza"
cevabmi verir ve bu giine kadar kimsenin bdyle bir soruyu kendisine sormadigini diistinerek
"Ceza! Aslan degildi" (s.31) diye seslenir.

Kavukcu, okuru “Cezam Bitiyor Ceza” adli 6ykiide dykiiniin bagkisisinin ulasacagt
sona yani Miskoye Ibrahim’in amcasina benzeyecek olmasma adim adim hazirlar. Bu amagla
yazar oncelikle birinci ykiide Miskoye Ibrahim’in benzeyecegi amcanin yasamia bir pencere
acar. Aslangtz, yillar ¢nce alkolik olmustur, bu ytizden kimseyle iletisime ge¢cmez. Hig
kimsenin bilmedigi bir sirr1 da vardir: Altma kacgirdigl igin bez baglamaya ihtiya¢ duyacak
kadar acizdir. Bas edemedigi bu hastaligindan baska nihayet miiptelas: oldugu alkolden 6liir.

Cemil Kavukgu, ikinci dykiide de amcaya benzeyecek olan kisinin yani Miskoye
Ibrahim’in cocukluk yillarina ve bu donemde kurdugu yanhs arkadaslik iliskilerine deginir.
Miskoye Ibrahim, okuldan kagan, hirsizlik yapan, yalan soyleyen, kavga giiriiltii iginde yer
alan, isimleriyle miitenasip sokak serserisi denebilecek Sican Ahmet, Ay1 Nuri, Sikint1 Vedat ve
Katana Muharrem ile arkadaslik eder. Onlarla birlikte bazi eylemlere katilir. Son 6ykii olan
“Cezam Bitiyor Ceza”da ise yazar, olmasi beklenen durumun gergeklestigini yani Miskoye
[brahim’in sonunda amcasina benzedigini gosterir. Burada 6ykiiniin bagkisisinin karakterindeki
degisimlerin geldigi son noktayla ilgili olarak onemli ayrintilara rastlanir. Miskoye Ibrahim’in
amcasina benzemekten korkmak bir yana, “Ama... Ben ne siir okuyabilivim ne de sark:.”(s.32)
diyerek amcasina tam olarak benzeyememekten dolay1 hayiflandig: gortiliir.

Cemil Kavukgu, genel olarak “kendini toplumdan soyutlamis, uygar toplumun
kaliplarina uymay1 reddetmis bir kisinin, cevresindeki kisiler tarafindan kendi diisiince
kaliplarina, paradigmalarina gore nasil belli kaliplara oturtuldugunu gostermeye calismigtir”
(Eren, 2005: 109). Biiytiik amca -Aslangtz-, anlatici i¢in bilinmezliklerle dolu anlasilmaz biridir.
“Kimseyle konusmadig gibi benimle de konusmazdi amcam, onu tammazdim. Kimse tammazdi. Kendi
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bile. Onun varlig evde bir tiir yokluktu.” (s.16) Babaanne igin hi¢ kimseye benzemeyecek kadar
iclidir. “O bahtsiz yavrum okuyamadiysa, bir dikis tutturamadiysa evlenip coluk ¢ocuga karisamadiysa,
alkolik olduysa, bunun nedeni bir sonbahar panayirinda goziinii kaybetmesidir. (...) Oyle icli(ydi) ki
kimselere benzemez(di)”(s.15). Anlaticinin annesine gore serseridir. “Anneme gore biiyiik amcam bir
kenarda oturup éniinden gecip giden hayatini seyretmis de bir ucundan tutayim dememis. (...) Bir kere
ise gtice hig sebat etmemis. Babamla ortanca amcam dedemin ekmek firmminda essek gibi calisirken o, hayta
hayta sokaklarda, kirlarda dolasnus, itle kopukla diigiip kalkmusg, icki igmis. Hi¢ calismarms. Evlenmemis.
Ickiden baska hicbir seyi sevmemis”(s.28). Sarhos arkadaslarinin nazarinda biiyiik adam ve sanatgi
ruhludur. “Benim biiyiik amcam var ya, diyorum. Aaa, diyorlar, kimi elini saygiyla gogsiine bastirryor,
kimi de ‘iste orada duracaksin’ anlanunda ileri dogru uzatwyor; biiyiik adamdi. Her seyden Once
sanat¢rydi. O insanmin igine isleyen sesiyle bir sarki soylerdi (arada mevlit okurdu, arada Kuran), benim
diyen sarkiciya tag ¢ikartirdr. Konusmay: sevmezdi, konusunca da iyi konusurdu. Derin adamdi” (s.29).

Cemil Kavuk¢u’da ve "Cezam Bitiyor Ceza"da Kisisel Alan

Her bireye “kisisel bir var olus kazandiran” (Sartre, 2009: 169) ve o bireyin dis diinya ile
etkilesimini/iletisimini belirleyen bir “kisisel alan” bulunmaktadir. Bireyin sanki viicudunun
bir uzantistymis gibi kendisine ait olarak benimsedigi bu kavramin, “45 cm ile 120 cm arasinda”
(Budak, 2004: 3) fiziki anlamda bir karsiig1 oldugu diistiniiliir. Bu baglamda hi¢ tanimadigimiz
birinin ¢ok yakimimiza sokularak bize adres sormasin, tiklim tiklim bir otobtiste baskalarinin
hemen yam basimizda durmasmin verebilecegi rahatsizlik; bir dis giictin kisisel alammiza
girmesinden kaynaklanir. Buna gore ‘'kisisel alan", bir bagkasinin bize ne kadar
yaklasabilecegini belirledigimiz egemenlik alanlarimizdir. Ancak bu alanin bir sanatkar icin
fiziki veya tensel olmanin disinda baska bir karsilig1 vardir. Yazar ile okur arasinda nasil bir
kisisel alan bulunuyorsa “6ykii kisileri ile yazar arasmnda da aym saygideger uzaklik” (Mert,
2005: 172) soz konusudur. Yazar icin kisisel alan, anlatisinda okuru kendine ne kadar
yaklagtirdigi ve anlatisimin gercek yasamuyla ne kadar ortiistugi ile ilgilidir. Oyki kisisi
acisindan bakildiginda ise, "kisisel alan", yazar tarafindan hangi uzakliktan anlatildigy; yazarin
da dykaii kisisine kars1 kendisini hangi mesafede konumlandirdigiyla belirlenir.

Kisisel alan, Cemil Kavukecu 6ykiiciiliigiinde tizerinde dikkatle durulmas1 gereken bir
husustur. Zira Seving Ozer, Ulusal Karakterin Belirlenmesi Uzerine Oykiiler: Cemil Kavukcu Tasrast
(1999) baslikl1 yazisinda Kavukcu'nun biitiin dykiilerinin ¢ocuklugunun bir stop-time, yani izi
hi¢ kaybolmayacak bir travma oldugunu sodyler. Ona gore Kavukgu, “kisiligindeki biitiin
olumsuzluklari, bildiklerini okuyucularma itiraf ederek, bilmediklerini 6fkeyle sirtindan
atmaya calisarak, gegmisiyle ve giiniiyle hesaplasma iginde bir sanatci portresi giziyor” (Ozer,
1999: 100). Cemil Kavukcu'nun oykiilerinde dikkati ¢ceken 6nemli hususlardan biri olan kisisel
alanla ilgili 6zelliklere, metinler arasi cercevede kendisinden onceki iki 6ykii ile baglantili olan
"Cezam Bitiyor Ceza" adli oykiide de rastlamaktadir. Kavukgu, kisisel alari ele almada
geleneksel anlayisin ¢ok ilerisine geger. Oykﬁ kisilerine hicbir mahrem alan birakmayan
geleneksel anlayisin aksine yazar, hem karakterlerine sahsi alanlar birakir hem de
yasadiklarini/duyumsadiklarini edebi metinlere 6zgii bir kurgusallikla beraber isler. Genel
olarak bir dyktiniin bagka bir 6ykiiyt sekillendirdigi, metinler aras1 bir diizlemde kurgulanmis
oykiileriyle dikkat c¢eken Kavukcu; okuruna yasamin kiyisindan sectigi kesitlerle
seslenmektedir. Yazar, yasamun kiiclik gosterimleri olarak nitelenebilecek oykiileriyle cogu
kisinin ge¢misinde sakli olan ve zaman zaman wunutulmasi arzulanan ttirdeki hatalarimn,
yanhsliklarin, korkularin, kaygilarin ve pismanliklarin altin gizer. Oykﬁ kisilerinin kendi kisisel
hikayelerini olusturduklar1 yasam alanlarmma ve bazen de gizli siginaklarina pencere agan
Kavukcu'nun 6ykiilerinde okur, ziyaret¢i konumundadir. Kavukgu, okurunu 6ykiilerinde karsi
karsiya getirdigi durumla ilgili diistinmeye sevk ederek onlarin yargilayici, kiictimseyici
nitelikte tavirlar takinmalarina ve neticede anlatinin 6ztinti gézden kacirmalarina engel olmaya
calismaktadir. Zira yazar, kisilerini, icinde bulundugu yanhghklardan dolay1 suclamadig gibi
sorumlu da tutmamaktadar.

Bir sanatkar1 kendi eserinden bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir Ancak, “Yazarm
yasaminin iz diisimi sanat eseridir” (Er, 2000: 119) goriistinii, sanat eserini bigimlendiren

-115-



gliclin tamamen sanatkarin kendi hayat hikayesi oldugu yoniinde yorumlamak dogru olmaz.
Aksi halde sanat¢mmin ve anlatisinin asil beslenme kaynaklarini, eserin gercek boyutlarm
gozden kacirmaya neden olabilir. Nitekim otobiyografik nitelikteki dykiilerde bile anlatilanlarin
tamaminin yazarin gercek hayatiyla birebir ortiistiigii soylenemez. Zira anlatmaya dayal1 edebi
metinlerin  kurmacalik ilkesi, dikkatlerden wuzak tutulmamalidir. Ancak yazarin
otobiyografisinden hareketle yasamu ile anlatilar arasmda bir paralellik arama temelinde sirh
fikirler one siiriilebilir. Bu baglamda Cemil Kavuk¢u'nun otobiyografik bir anlatis1 olan
“Angelacoma’mn Duvarlar1” adli eseri isabetli bir ornektir. Kavuk¢u, bu eserinde ¢ocukluk
yillarina sik¢a deginmektedir. Mahalledeki arkadaslarina sinema gosterisi yaptigr zamam
aktarirken soyledigi“Kavgact ¢ocuklara, bozgunculara (...) salonumuzda yer yoktu. Gelseler bile,
gireni ¢kam gizlice izleyen annemin denetiminden gecmezlerdi. Annemin sozliigiindeki ‘hayos'un
karsihgr, aile diizeni olmayan, sokaklarin bicimlendirdigi cocuklardi. Terbiyemizi bozar, bizi de
kendilerine benzetirlerdi” (Kavukecu, 2008: 31) seklindeki sozleri dikkate degerdir. Zira aym
sozlerin, ozellikle “hayos” tabirinin “Cezam Bitiyor Ceza” adli dykiide anlaticinin annesi
tarafindan da kullanildig1 goriiliir. Oykiide anlatici, annesinin “Dolastigin o itler var ya, o itler;
onlar da seyirci. Onlara uyarsan, biiyiik amcan gibi sokaklarda geberip gidersin.”(s.29) demesinin
gerekgesi olarak su sozleri soyler: “Biitiin bu patirtilar, Sikinti, Ihsan, Katana Muharrem gibileriyle
arkadaghk etmemden kaynaklaniyor. Onlar hayosmus, aym biiyiik amcam gibi, hicbiri adam olmazims
onlarin. Annem ikiye ayiriyor insanlar: birincisi yasayanlar, ikincisi yasayanlar: seyredenler.” (s.28-29)

Varolusu kurgusal bir zeminde gerceklesen edebi metinlerin, onu kaleme alan kisinin
hayatiyla ne kadar paralellik gosterdigi; yazarinin kendi yasamindan esinlenip esinlenmedigi
bir arastrma konusudur. Bu baglamda Cemil Kavukcu'nun gerek kendisiyle yapilan
soylesilerde gerekse otobiyografik anlatilarinda kullandig1 ifadelerden, dykiilerinde degindigi
durumlar ile kendi ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinda yasadiklar1 arasinda bir paralellik
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Seving Ozer'in ifadesiyle Cemil Kavuk¢u'nun dykiilerindeki
"cocukluk izi hi¢ kaybolmayacak bir travma'dir. (Ozer, 1999: 96) Bu baglamda yazarin
otobiyografik nitelikteki “takintilarii yapitinda yeniden canlandirmasiin uzun vadede onu
kurtarmaya yeterli olmadig1” (Martin, 2002: 43) tespiti, yazar-sanat iliskisi baglaminda teorik
olarak gecerli olsa bile hiiktimstiz degildir. Zira yazarin hayat hikdyesi ile eserindeki hayata
bakis agis1 birbirinden tamamen bagimsiz degildir: “Ailemin kulagina ‘Cemil de sinema dniinde
yumurta tokusturuyor, tathsina kumar oynuyor’ tiiriinden bir haberin gitmesinden ¢ekindim.”(s.20)
“Sans oyunlarnnda kazanmadim. Hicbir zaman da kazanamayacagima inanmyordum. Yalnizca bir kez
talih yiiziime giilmiis, onda da aldatilmistim.”(s.23) “Orast yasadigi bir cocukluk kolonisiydi.”(s.24)
“Asil tuzaklardan habersiz biiyiiyorduk.”(s.35) “Biiyiiyiince, bir igim, kendime ait bir evim olunca
koltuguma gomiiliip geceleri ¢izgi roman okuyacaktim. Hatta cocuklarimla birlikte oynayacaktik. Belki de
gerceklestirebildigim tek diisiim bu oldu.”(s.35) “Evimizde goremesek de, gercek vyasamin boyle
oldugunu, kollarim agmug bizi bekledigini soyliiyordu resimler. Bdyle oldugunu séyliiyordu okul
kitaplarinda ya da okudugumuz dergilerde okudugumuz hikdyeler. Her ne olmussa olmus, biz o mutlu
tablonun disina diismiistiik.”(s.36) “Ilkokul kitaplarim, dergileri bulmayi, resimlerine bakmayt, o saf
duygularimla yeniden karsilasmay: cok istiyorum (...) Ama yine de ge¢ kaldigimn farkindayim. Asil
hazinem cocuklugumdayms.” (s.37)

Cemil Kavuk¢u'nun otobiyografik eserinde ¢ocukluguyla ilgili kullanmis oldugu bu
ifadelere dikkat edildiginde buna benzer durumlarm oykii/oykii kisileri araciligiyla tekrar
yasandigini  soylemek miumkiindiir. Zira kendisiyle yapilan bircok soyleside “Ben
yasamadigim, duyumsamadigim seyleri yazmiyorum.” (Kavukgu, 1996: 70) diyen yazar,
oykiilerinde kendi yasamina ait izdiisiimlerin bulunduguna otobiyografik anlatisinda da
deginir: “Babam, iginin bozuldugu donemde arka bahcemize, inek beslemek icin bir ahir yapmigth.
Siitiintin yaris: bizim olacak, kalam komgulara satarak bir gelir elde edecektik. Annem kara giin icin
sakladigr bileziklerini bozdurdu. Ama hicbir sey babamin diigiindiigii gibi olmadi. Mahellemizdeki yash
haci, ineginin sara hastas: oldugunu bile bile satmist: babama. (Avludaki Tren Oykiim o giinlerin
izlerinden dogdu)”(s.28)

Bir dykiide yazarm kendi yasamindan izler bulunup bulunmadigryla ilgili hiikiim,
yazarin kendi ifadesine bile dayandirilacaksa “edebiyat yapitlarimin giin 1s18ma ¢iktiktan
sonraki alin yazilari(nin) biraz da okurun elinde” (Dogan, 2006: 51) oldugu gercegi gozard:
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edilmemelidir. Elbette her edebi anlatinin bir amaci, bir iletisi vardir. Ancak Kavukc¢u'nun
“bilingaltinda yatanlar1 edebi bir form igerisinde (okura) empoze et(mesi) kontrol amagl (bir
eylem) degildir, (sadece) bu materyallerin gilictinti arttirmak (ve) onlar1 aklin 1s181yla (okuyucu
tarafindan) asimile edilmesini” (Martin, 2002: 47) saglamaktir. Bu baglamda Cemil
Kavuk¢u'nun modern oykiiciiltigiin bir geregi olarak diistintilebilecek kurmacalik, olayin
akisina miidahaleden kaginma gibi ilkeleri gozettigi; eser kisilerine kendi varoluslarma bagh
olarak hareket edebilecekleri alanlar yarattig1 soylenebilir.

Bir oykiide yazarm kisisine olan uzakhigm “6ykiintin anlam cercevesi” (Mert, 2005:
172) belirleyecek olsa da Kavukcu, “Cezam Bitiyor Ceza”da 6ykii kisilerine kars: mesafelidir.
Yazar, onlar icin kisisel alan olabilecek ozellikleri, durumlar1 gizli tutmayi tercih eder. Ornegin
buiytik amcanin -Aslangtz- arkadast Ceza'ya “Cezamiz biiyikmiis.”(s.31) ya da “Cezam
bitiyor”(s.30) sozlerinden ©lecegini hissettigine iliskin bir sonuca ulasmak miimkiindiir. Ancak
yasamuyla ilgili hangi durumdan hareketle ‘ceza’” dedigini anlamak giictiir. Aym sekilde yazar,
Aslang6z’iin goziiniin oyulmasina neden olan durumlar1 ve hayatin alt tist eden sirr1 da ifsa
etmemistir. Kavukcu'nun 6ykii kisilerinin 6zel alanlarma fazla girmeyerek onlar1 korumasi
bununla da sirh degildir. Anlaticinin biiytik amcaya neden benzedigi, onun yasadig: gibi bir
hayat1 yasamaya nicin basladig1, sadece “Hem bir sey kirk kere sdylenince olurmus”(s.28) sozleriyle
gecistirilmis, yorumu okura birakilmistir. Anlatictnin ablasi, annesiyle sik sik kavga ederken
soyledigi “Beni ziyan ettin (...) ziyan ettin. Senin yiiziinden evde kaldim iste! Simdi de bu cocugu
yakacaksin” (s.28) sozlerinin bu baglamda bir karsiigi vardir. Ayrica annenin biiyiik amca ile
ilgili suclamalarina karsilik “Iyi etmis, (...) Onun yerinde ben de olsam ayni seyi yapardim.” (s.28)
demesi de aym cercevede degerlendirilmelidir. Burada biiyiik amca ile ilgili durumun abla
tarafindan bilindigi anlasimaktadir. Ancak yazar, bu durumu tekrar gizlemekte, ablanin
anneye yonelttigi suclamalarda hakli olup olmadigina da herhangi bir aciklik getirmemektedir.
Bu tavriyla Kavukcu'nun aile bireyleri arasindaki sahsi alanlari ¢ok fazla desifre etmekten
kagmdig soylenebilir.

Sonug

Cemil Kavukgu, dykiileriyle modern yasamdan gesitli sahneler sunan tasray1 yasayarak,
gozlemleyerek anlatan kentli bir yazardir. Kendini yineleyen degil, siirekli yenileyen
oykiileriyle okurun duyarhilik evrenini genisletmeye calisir. Parcadan biitiine dogru siraladig:
oykiileri, birbirinden bagimsiz gibi goriinse de genellikle bir noktada birlesir. Metinlerarasi
kurdugu baglantilar ve dili kullanma bigimiyle 6ykii sanatmin en 6énemli unsurlarindan olan
‘giz’i devreye sokarak okurdan emek bekledigini hissettirir. Yazar, bilingli olarak yarmtsiz
biraktig1 sorular aracihigiyla okurla iletisime ge¢mek, okuru da anlatiin icine ¢ekmek; onun da
oykiiye katki saglamasini ister. Metinler arasindaki smirlarin kalktig1 genis bir alani ve zaman
dilimini ifade eden oykiilerinde okura farkli bakis acilariyla olaylar1 gorme ve farkl
katmanlarda okuma olanagi saglar.

Cemil Kavukgu, dykiilerinde parcalara boliinmiis benlikleriyle, ice kapanik, bunalimli,
hayata bos vermis, karamsar, aile bireyleriyle uyumsuz, aile iliskilerinde basarisiz, ig
hesaplasmasini tamamlayamamis, mutsuz, sorumsuz; benlik duygularini alkol, uyusturucu gibi
kotti ahiskanliklarla tamamen yitiren kisilerin karakteristik ¢zelliklerini betimler.

Toplum tarafindan gesitli sebeplere bagli olarak dislanan kisilerin yasamlarina ayna
tutan Kavukcu, oyku kisilerinin duygu ve dstincelerine, onlar1 bu duruma stiriikleyen
kosullara da aciklik getirir. Serserilik, bagimlilik, hirsizlik gibi toplumun orfi degerlerine aykir
eylemlerde bulunan oykii kisilerine karsi yazarm dogrudan bir miidahalesi s6z konusu
degildir. Yazar, bu baglamda elestiren, yargilayan, kiiciik diistiren ya da bunlarin aksine
ylcelten bir tutum sergilemez. Bu 6ykiide oldugu gibi ister babasmnin sorumsuzlugu ytiziinden
kiigtik yasta fiziksel ve ruhsal agidan zarar gormiis, varolusunu yaralayan bir sirr1 hayat
boyunca sessizce siirdiiren ve bu stirede ¢6ziimii toplumsal diizenin disina ¢ikmakta, alkolde
arayan bir amca olsun; ister herkesin hor gordiigii, kotti bildigi birine kendi istegiyle
benzemeye calisan, onun gibi olmaktan gurur duyan bir ogul olsun, hicbiri tutum ve
davramglariyla yazarn miidahalesine ugramaz.. Zira yazar i¢in onemli olan tek sey,
gozlemlemek ve anlatmaktir. Bu baglamda kendi yetiskin diinyalarmda ¢6ziimstizliigti, arada
kalmighg, yabancihigl, aykirihigi, yalmzhgr yasamalarma karsin Kavukcu oykii kisilerinin
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yasam alanlarina, sahsi egemenlik alanlarina saygi duyar, okurunun da onlar kiigiimsemesine
miisaade etmez. Aksine okurun oykiilenen diinyalara iceriden bakmasin saglamak, kendilerini
de o diinyaya yakin hissetmeleri igin bir ¢aba sarf eder.

Cemil Kavukgu, giindelik yasamla ilgili herhangi bir olay, kisacik bir zaman dilimiyle
simurl bir “an’1, dis diinya ile ilgili bir durumun ice yansimasini, ge¢mis ya da gelecekle ilgili
fantastik sayilabilecek 6geleri, diisleri, diis kirikliklarim, kisiyi bi¢imlendiren ¢ocukluk dénemi
anilarmi; modern ¢agin karmasik ferdi duyuslarimi basarili bir sekilde oykiiye doniistiirmesini
bilen bir yazardir.
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