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A CONVERTING MIRROR TO THE HUMAN BEING: PLAYS OF SABAHATTIN KUDRET
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Oz

Sabahattin Kudret Aksal (1923-1993), yalin ve felsefeden gii¢ alan siir anlayisiyla Tiirk
siirinin énemli sairlerinden biri olarak tanmir. Ancak yazarin siir ve dykiilerinin yani sira, aile, ask
iligkilerini ve iktidar kavramini ¢oziimlemeyi denedigi 9 tiyatro oyunu bulunmaktadir. Bireysel
zaaflary, sahicilik arayislarini, giindelik hayattan incelikli gozlemlerle yansittigi oyunlarinda,
sairliginin verdigi dilsel manevra kabiliyetiyle sarsic1 bir kurgusallik yaratmay1 basarabilmistir.

Aksal'n ilk oyunlarinda mekan evdir. Bu oyunlar temelde aile kurumunu sorgular. Kahvede
Senlik Var’dan sonra yazdigl oyunlarda gercekdist bir anlatimin dikkat gektigi goriliir. Oyunlarin
dilinin git gide siirsellige biirtindtigii dikkat geker. Yazar aile temasindan ve evden ¢ikmis, bireyin
kendi kendisiyle ¢atismasina odaklanmaya baslamustir. Bu yazida, Aksal'm tiyatro oyunlar1 donemsel
olarak incelenmis ve yillar icinde oyunlardaki tematik ve bigimsel degisim saptanmaya calisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Kudret Aksal, Tiyatro Oyunlari, Aile I¢i Catisma, Iktidar,
Gergekiistiiciiliik.

Abstract

Sabahattin Kudret Aksal (1923-1993) is known as one of the significant poets of Turkish
literature with his simple, philosophic and profound poetics. He also has 9 plays in which he tries to
analyze the relationships in family, in love and power. In these plays which he reflect personal
frailties and searching of authenticity with refined observations from everyday life, he could succeed
to create an astonishing fictive world through his poetic word-playing capability.

In the first four plays of Aksal, place is always a house. These plays basically question the
institution of family. After Kahvede Senlik Var (There’s a Carnival in the Cafe) surrealistic narration is
remarkable. Besides, these plays are more symbolic and poetic. Writer stops to tell the family in the house
and begins to focus on the human’s conflict with himself. In this article, the plays of Aksal were
analyzed periodically and thematic and formal changes were tried to be determined.

Keywords: Sabahattin Kudret Aksal, Theatre, Plays, Intrafamilial Conflict, Power,
Surrealism.

Sabahattin Kudret Aksal, siir, 6ykd, tiyatro ve deneme tiirlerinde tirtinler vermis ancak
daha ¢ok “sair” kimligiyle taninmis bir yazardir. Boyle olmasinda kuskusuz Aksal'in siire 6zel
bir yer vermesinin katkis1 vardir. Yazar, Enver Ercan’la 1985 yilinda yaptig1 bir soyleside
Ercan’in “Siir, oykii, deneme, tiyatro... Sizi bu tiirlerin hangisi en ¢ok ilgilendirdi?” sorusuna
karsilik “Hepsi ilgilendirdi, 6yle olmasa yazamazdim. Hangi tiirde yazdimsa, o siirede en cok o
tiir beni ilgilendirdi” diye yamt vermis, ardindan da “Ama siirin yeri benim icin yine de bagka.
Bana hep oyle geldi ki, siir kimi kez de diizyaz ister” diyerek stirdiirmiistiir konusmasin
(Aksal, 1998: 258). Bu sozlerden yola ¢ikarak, yazarin siirini desteklemek icin ya da siirde
yapmaktan kagindig: kisi ve durum analizleri icin tiyatro oyunu yazdigim diisiinebiliriz. Ne
var ki bu diisiince, yazarin oyunlarin ikinci plana itmemizi ve bu oyunlara siirleri kadar deger
vermememizi gerektirmez. Sabahattin Kudret Aksal, araliklarla ve az sayida oyun yazmis
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olmasma ragmen, 6zgiin bakisiyla, yogun ve incelikli oyunlariyla Tiirk tiyatro tarihinde énemli
bir yer edinmistir.

Yazarm, Evin Ustindeki Bulut (1948), Sakaci (1952), Bir Odada Ug Ayna (1956), Tersine
Dénen Semsiye (1958), Kahvede Senlik Var (1966), Kral Ustiimesi (1970), Bay Hig-Sonsuzluk Kitabevi
(1981) ve Onemli Adam (1983) olmak tiizere 9 adet oyunu bulunmaktadir. Bu yazida Aksal'm
oyunlart1 4 ana bashk altinda incelenecek ve bu oyunlarda ©ne cikan temel Ozellikler
saptanacaktir.

1. Bir Catisma Alanmi Olarak “Ev” ve Uzerindeki Bulut

“Bu bulutu tamyorum / Ev bulutu / Sokakta bulunmaz / Gorebilirsiniz ancak
pencerenizden / Isine gidiyordur acele / Karisinin yanina / Bu telagi bu sabwrsizhigt /
Kavusmak i¢in hep gecelik dostlarina” (Aksal, 1995: 48)

Dikkat edilecek olursa Aksal'in Kahvede Senlik Var oyununa kadar olan ilk dort
oyununda mekdmn “ev” oldugu goriiliir. Yazar, aile igi ¢atismalari, bireylerin zaaflarim ve
uyumsuzluklarmi tiimiiyle “gercekei” bir sekilde degil, fanteziye ve simgesellige yaslanarak
irdeler. Bu ytizdendir ki oyunlar okuyucu tizerinde tek bir etki birakmaz. Sasirtirken {izen,
tizerken giildiiren ve farkinda olmadan diisiindiiren oyunlardir bunlar. Yazarin ilk oyunu Evin
Uzerindeki Bulut'da aile ici catisma, babanin genclik arkadasmin eve gelmesiyle aciga cikar.
Oyun stiresince evin tizerine ¢oreklenen bulut, yavas yavas evin igine yerlesir. Cocuklar icin
evin kapist ¢ok onemli bir asamadir, ¢tinkii kapmin 6tesinde “yasam” onlar1 beklemektedir.
Digsardan gelen bu “6zgiir” adam hepsi icin biiytik bir kurtulus umududur. Hayallerini tek
baslarina gerceklestirmeye cesaretleri olmadigindan, disaridan gelen misafire cankurtaran gibi
yapisirlar. Anne ve baba arasinda sicak bir iliskinin yoklugu, ailenin yalrizca “gortintirde” var
oldugunu gosteren 6nemli bir isarettir. Ne var ki oyunun sonunda ¢ocuklardan hicbirisi evden
disar1 adim atamayacak, “yuvarlak ¢izginin parcalanmasim” saglayamayacaktir.
Sorumluluklar, roller ve aliskanliklar bireyleri kusatmus, disar1 ¢ikmalarini engellemistir.

Yazarin Sakact adli oyunu da aile kurumunu sorgular ve babanin 6liimiiniin aile
tiyeleri tizerindeki etkilerini irdeler. Evine, 6ldiigiinii bildiren bir telgraf yollayip aylar sonra
geri donen baba, hicbir seyi biraktig1 gibi bulamayacaktir. Ustelik aile bireyleri degisen diizene
uyum saglamis oldugundan, babanin dénmesiyle hayal kirikhig1 yasayacaklardir. Bir Odada Ug
Ayna adli oyun digerleriyle karsilastirildiginda ¢ok daha genis bir zamana yayilmis ve icinde
“¢lileri” de barindrran bir oyundur. Aym evde farkli zamanlarda yasamis i¢ Oluniin
konusmalariyla baslayan oyun, nisanh bir ¢iftin bu eve gelmeleri ve yerlesmeleriyle siirer. Bu
cift bir aile kuracak ve oyun erkegin 6liimiine kadar stirecektir. Kadinlarin temel 6zellikleri ve
erkegin kadin karsisindaki konumu oyunun ana izlegini olusturur. Tutacaklar1 evi gérmeye
gelen bir ¢ifti, o evde daha onceden yasamis “ruhlar” izlemektedir ve biri sdyle der: “Tik
insanin ilk tasi oydugu giinden bu yana kadin hi¢ degismeyecek mi dersiniz? Havva da
Adem’in bulundugu magaraya ilk girisinde boyle davranmust: gibi geliyor bana” (Aksal, 1997:
208).

Kadm her seye bir kulp takmakta ve bir tiirltii memnun olamamaktadir. Ama sonunda
evlenirler ve bu eve tasmnirlar. Ikinci perdede aradan yirmi yil kadar bir zaman gegmistir. Ciftin
bir kiz bir oglan iki ¢ocuklar1 olmus ve bu cocuklar da genclik donemlerine gelmislerdir.
Adamla kadinin ¢ekismesi hizim arttirarak devam etmis gibidir. Adamin sigara paketlerinin
arkasina ev planlari ¢cizme gibi bir aligkanhig1 vardir ve bundan ¢ok zevk almaktadir. Kadin ise
“ev”in distint degil gercegini gormek ister. Bu noktada da kadin ve erkek arasindaki ¢atisma

yogun olarak hissedilir:
ERKEK: Olabilir. Benim de hakkim var. Ben her giin sigara paketimin arkasimna bir ev projesi ¢izmeyi
seviyorsam ne yapabilirim?
KIZ: Annem de sizin her aksam sigara paketinizin arkasina bir ev projesi ¢izmenizi sevmiyorsa ne
yapabilir?
ERKEK: Cok ugrastim ona hayali sevdirebilmek icin.
KIZ: Hayali sevmek 6gretilemez baba.
BABA: Sevmemek de dgretilemez. (246)
Bu konusmalardan kadin ve erkek arasindaki ¢atismanin bir “cikmaz sokak” oldugu
anlasilir. Oyunun sonunda baba ¢liir ve anne ile ¢ocuklar evi bosaltirlar. Olen baba, evdeki

diger ruhlarin yaminda bulur kendini. Duis glicleriyle birer “diis” olmay1 ve sonsuzluga
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kavusmay1 basaran adamlardir bunlar. Oyunun son sahnesinde eve yeni bir cift gelir. Ancak
yazar, belki de umutlu oldugu i¢in bu ¢ifti daha uyumlu gosterir. En azindan kadin, evi nasil
buldugunu soran erkege kars:t “Bilmem ki! Pek fena degil. Hatta giizel! Hem de ¢ok giizel!”
(292) yarnutin verir ki bu mutlu gelecegin bir gostergesi gibidir adeta.

Tersine Donen Semsiye adli oyun da kadin-erkek c¢atismalarma isik tutmasiyla
oncekilerle benzesir. Ancak bu oyunda, digerlerinde ara ara kendini gosteren ama ¢ok da su
yiiziine ¢ikmayan “rastlant1” kavrami oyunun temelini olusturur. Oyunda, aymn evde yasayan
bir baba, bir hala ve kiz vardir. Basma buyruk davranislariyla babasim ve halasim bezdiren
Sevda, geceleri eve gec gelmektedir. Baba, kizimi1 ¢ok seven, otoriter olmaya caligsa da bunu
kesinlikle basaramayan "pasif" bir tiptir. Karisi tarafindan terk edilmis olmas1 onda “kizinin da
bir gtin gidecegi” korkusunu yaratmustir. Aksal'in diger oyunlarinda kari-koca seklinde
karsimiza ¢ikan “gatisan ¢ift” burada hala ve babadir. Hala, tipik bir “ Aksal kadini”dir. S1g bir
gerceklik i¢cinde ve gevezedir. Hakli oldugu noktalar varsa bile bu fikirleri iletme seklindeki
iticilik ve yanhghk, dogrularim gotiirtir. Oyun baba ve halanin Sevda’nin o gece de ge¢ gelmesi
tizerine konusmalariyla baslar. Sevda'min gec gelme sebebi ise sokakta rastlanti sonucu bir
erkekle tanusmus olmasidir. Semsiyesi riizgarda ters doniince ona yardima gelen bir erkektir bu.
Sevda, Cem ismindeki bu adam eve getirir ve oyunun konusu iyice belirginlesmeye baslar.
Cem, sair ruhlu, sipsevdi ve “gercek dis1” gortintimii olan bir erkektir. Oyun Sevdanin Cem ile
evlenmek istemesi ve halasiyla babasinin karsi ¢ikmalariyla stirer. Ancak sonunda eve bir
kadin gelir. Bu kadin Cem’in karis1 Stiheyla’dir. Sevda ile bu kadin arasinda bir ¢ekisme baslar
ve Cem iki kolundan gekistirilir stirekli. Ancak kendi basina bilingli bir se¢cim yapamaz. Cem’in
karis1 da tipik bir “Aksal kadmi”dir. Ancak kocasini geri kazanmak icin elinden gelen her seyi
yapar. Sevda'yla basa ¢ikamayacagimi anladiginda vazgecer ve bosanma davasi agar. O
vazgectigi anda ise Cem karisinin evine geri gelir. Tam olarak anlasilmasa da orada kalacag:
duyumsatilir yazar tarafindan. Oyun boyunca, sevginin goreceli ve tanima gelmesi zor bir

kavram oldugu hissedilir. Yazar, Cem’i kimin daha ¢ok sevdigini diistinmemizi ister gibidir:
SEVDA: (Cem’i bulmak icin Siiheyla'nin evine gelir) Burada bulamayip da karakollara sormak, ne
bileyim bir otomobil altinda kaldigini 6grenmek daha mu iyiydi?
SUHEYLA: Belki de. Ben onu sizde bulacagim yerde kotii bir haberini almay1 dilerdim.
SEVDA: Tabii! Onu sevmiyorsunuz da ondan. Sevgi nedir bilmezsiniz ki siz. (377)

Taraf tutulmasi hayli zor olan bu oyunda seyirci-okuyucu degisen tepkileriyle hep
tetikte kalarak izler /okur oyunu.

Aksal'm oyunlarmi iki doneme ayirirsak, ilki, Kahvede Senlik Var oyununa kadar olan
donemdir diyebiliriz. Bu oyunlarda temel ¢atismalar aile i¢indedir. Birbirlerini anlamayan ama
yine de “evde kalmaya” yazgili bireyler, yasamin kaynagimi hayalde, yaraticilikta goren
erkekler ve onlar1 anlamayan, s1g bir gerceklik icinde yasayan geveze kadinlar vardir Aksal'mn
bu donemdeki oyunlarinda. Sevda S$Sener, 1950’den sonra yazilan oyunlarda erkegin
kisiliksizligi ile vurgulandigimi, horlanan, somiiriilen, caresiz koca tipine yer verildigini sdyler.
Sener'e gore Tersine Donen Semsiye’deki erkek igine kapanik, karisma ve c¢evresine
yabancilasmis, giicstizligtiniin bilinci ile acilasmis kisidir (Sener, 1972: 79). Ancak sunu da
belirtmek gerekir ki, bu oyunlardaki erkekler kisiliksiz olmaktan ¢ok bezgin, “gercegin”
yiikiiyle yorulmus kisilerdir. Ornegin Evin Uzerindeki Bulut’ da ogluyla konusan baba soyle der:
“Gizi sevmedigimi, cok kere uykularimin sizin i¢in kagmadigimi sdyleyemem. Bana verdiginiz
insan sevmek, kiigiik insan sevmek, ¢ocuk sevmek duygusunu da inkdr edemem. Nankorliik
olur bu. Fakat yorgunum. Yorgun olmaktan ziyade bezginim” (59).

Sevgi, bagllik, agk, sadakat gibi temel insani degerlerin tanimlarindaki gorecelik de bu
oyunlarda kendini acgik eder. Herhangi bir karakterden yana olmak, onun hayat anlayisim ve
sozii edilen insani degerlere bakisin1 benimsemek oldukga zordur. Aksal, yarattig1 karakterlerle
olaylara bir¢ok acgidan baktig1 i¢in okuyucu/izleyici taraf tutmaktan ¢ok, iliskileri biitiinsel
olarak algilar. Boylece celiskiler, catisma noktalar: ve 6nyargilar agiga gikar.

2. Bir Catisma Alani Olarak Birey

Sabahattin Kudret Aksal'm ilk donem yazmis oldugu oyunlarda aile bireylerinin
hemen hepsi sorunsallagir. Bir ya da iki karaktere odaklanmak sz konusu degildir. Ug oyun
kisisinden olusan Kahvede Senlik Var adli oyunda ise erkek ve kadin karaktere daha yakindan
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bakma sz konusudur. Catisma “ev”den ¢ikmus ve kisi nereye giderse pesinden gelmistir.
Aysegiil Yiiksel bu oyunu soyle anlatir:

Romantik bir kir kahvesinde bulusan geng bir erkekle geng bir kadin arasindaki,
gosterise, mal ve para tutkunluguna dayali “evlilik pazarligi”m anlatan oyunda Kkisiler
soyutlasmis, giilmece 6gesi agirlik kazanmis, hareketlerde stilize bir anlatima gidilmistir. Bu
pazarlik eylemi karsisinda “siirin sesi”’ni simgeleyen “palyago” soyutlugundaki Garson’da ise
filozof kisinin evrensel 6zelligiyle ortaoyunu kisilerinin “taslayic1” 6zelligi bulusturulmustur.
1)

Yiiksel'in kullandig1 “pazarhik” s6zii oyunun dziine ¢ok uygundur. Erkegin “kisisel
ozelliklerim” diye tanimladigr seyler maddi varliklarindan ve egitiminden ibarettir. Garsona
uzun uzun bunlarm dokiimint yapar:

ERKEK: Cok giizel bir evim var. iki doniimliik bir korunun icinde. Dis duvarlar: temelden iki metre

yiikseklikte tastan, odalarm duvarlarim tahta kaplattim. Artirmalardan aldigim esyalarla dosedim
ben o evi. (409)
)

ERKEK (Garsona): Tiras makinelerimden, tiras pudralarimdan, tiras sularimdan, dis fircalarimdan,
dis macunlarimdan, elma sikma makinelerimden, armut sikma makinelerimden, ceviz sikma
makinelerimden, kestane sikma makinelerimden soz edin. (411)

Kadmin “kisisel 6zellikleri” ise giizelligi, ilerde cekip cevirecegi evi ve egyalaridir.
Sonugta her ikisinin mutluluguna da sahip olduklar1 ya da olacaklar: esyalar hitkmetmektedir.
Kadin ve erkek, evlilikleri icin bir kiyafet alir gibi pazarlik eder. Biri anlasamadiklarini soyleyip
gitmeye davraninca digeri “durun, durun, durun” diye atilir, 6teki bu tepkiyi bekledigi icin
hemen geri doner. Oyun, bu pazarhk taktikleri icinde kadin ve erkegin temel 6zelliklerine,
biraz abartarak ve genelleyerek, 1sik tutar. Ornegin kadin “duygusal ve kirilgan” oldugu halde
pazarligini oyun boyunca stirdiirtir. Her seyin istedigi gibi olmasini, erkegin onun hikmii
altina girmesini ister. Erkekse evliligin bir “is” oldugunu agikca belirtir. Kadin, erkegin onu
strekli kiskanmasini ve kaybetmekten korkmasini, erkek ise kadinin esyalarma ve ¢ocuklarma
sevgiyle goz kulak olmasmi, bu islerini “kadinca yasayisindan” ¢nde tutmasini ister. Dikkat
ceken noktalardan biri de, zaman zaman bu iki karakterin ayni seyi sdyledikleri halde farkl
seyler soyliiyormus gibi davranmalaridir. Aksal burada, kadin ve erkek arasindaki zithgm yol

actig1 iletisimsizligi ug noktaya gotiirerek onu daha da vurgulamaya ¢alismistir:

ERKEK: Rahatca konusabilir, anlasabilir, soviisebilir, doviisebilirsiniz, dedi.

KADIN: Bana 6yle demedi.

ERKEK: Ne dedi size?

KADIN: Doviisebilir, soviisebilir, konusabilir, anlasabilirsiniz, dedi.

ERKEK: Neden boyle ikimize ayr1 ayri, degisik konusmus? Bizim akil erdiremeyecegimiz yiice bir

amaci mi vardi acaba? (434)

Ote yandan, kimi zaman kadmn erkegin soyledigini tersten sdyledigi halde, yeni
bir sey soyltyor gibidir:

ERKEK: Ne saygideger bir kisidir o.

KADIN: Agirbasli, uzak goriislii, tistiin yaradilisl.

ERKEK: Zengin ve kibar.

KADIN: Kibar ve zengin.

ERKEK: Selam ve sayg1 size Bay Arabulan!

KADIN: Sayg! ve selam size Bay Arabulan! (432)

ERKEK: Yaa! Ne getirdiniz Bay Garson?
KADIN: Yaa! Bay Garson, ne getirdiniz? (444)

Bu konusmalarda kadinin “Senin soylediginin daha giizelini sdylerim ben!” gibi bir
duygu icinde oldugu hissedilir. Ancak degisim anlamda degil, yalnizca sozctiklerin dizilisinde
olur. Ustelik kadimn “tartismaya bayilirim” sézlerini diistiniirsek bu durum daha iyi anlagilr.

Oyunun sonunda kadin ve erkek anlasamamus olsalar da evlenirler. Erkek istedigi
“esya ve gocuk bekcisi” kadina, kadin da kendini ve tiim ailesini gtivende tutacak bir erkege
kavusmus olur. Oyunun denge noktas: olan Garson'un dedigi gibi “uyusmamn da
uyusmazligm da en biytik 6rnegi kadinla erkek” (403) ilk savaslarimi vermis olarak yeni
savaglara yol alirlar.

Bu oyundan sonra Aksal'in diger oyunlarinda belirgin degisiklikler goze carpar. Yazar
aileden ¢ikmis ve daha genel anlamda birey-diinya catismalarini konu almaya baslamustir.

1
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Kadm-erkek catismasi gibi degismeyen bazi izlekler olsa da, Aksal tek bir karaktere
yogunlasan oyunlar yazmistir ikinci déneminde. Ornegin 1970 yilinda yazdigt Kral Usiimesi
adli oyun otoritenin, giiclii ve hakim olanin yalnizhigim ve isyanini ele almasiyla yazarin 6nceki
oyunlarindan farkli bir yerde durur. Bir gece tahtim birakmaya karar veren kral, saray
yetkililerini ve Kralieyi yanma cagirarak kararimi bildirir. Iginde bulundugu sikintiyi,
yalnizligi ve trpermeyi anlatmaya calissa da basarili olamaz. Kendi koydugu yasalarla
tutuklanir ve yine kendi koydugu yasalarla 6ltime mahktm edilir.

Otorite kurmanin, iktidarda kalmanin kosullarindan biri, olan biten her seyden
haberdar olmaktur:

KRAL: Sarayda yasamanin yasasi bu! Ta bodrumlarda bir sandig1 kurt oysa bilmek. Bir kusun damin

tizerinden stiziiliip uctugunu bilmek. Bahcedeki giillerin tizerine ¢ig diistip diismedigini bilmek.

(...) Ama umarim ki bu olaganiistii toplantinin konusunu bilmiyorsunuz! Yarimi bilmiyorsunuz! (490)

Sarayda yasayanlar yalmz disarida olanlardan degil, kralin dustincelerinden de

haberdardirlar. Oyunda, Kral1 yargilayan oyun kisilerinden Giivenlik Yonetmeni sdyle der:
“Ilk gorevim sizin diistincenizi izlemekti. Kafanizin icinde adim adim dolasmakti” (527). Kral
bilinmesi miimkiin olmayan bir gelecek olusturur onlar igin. Ustelik yaptig1 eylemin nelere yol
acacagmi, kendisini nereye gotiirecegini kestiremez. Dolayisiyla bu “bilgisizlik” saraya ve
kendi egemenligine ilk darbeyi indirir. Diistincesinin var olabilmesi icin, karsit diistinceye
gereksinimi oldugunu sodyler. Diistincesinin 6zgtinliige erismesi, bir anlamda kendi kendisine
isyan etmesini ve otoriteyi ¢okertmesini zorunlu kilar. Toplumsal baglamda; sindirme
politikalariyla iktidarda kalma, kendi diisiincelerini tek hakim goriis yapma ve sorumluluk
sahibi olma ile 8zgtin diistince isteginin catismasi s6z konusudur:
KRAL: Bir siiredir benim diistincemin var olabilmesi i¢in, yazmn kigi, giindiiziin geceyi
bekledigi gibi bir baska dustinceyi, bir karsit diisiinceyi bekledigimi anladim. Benim var
olabilmem icin bir tepki bekledigimi anladim. Bu benim olmak ya da olmamak bunalimimdi.
Karsitlik yok, tepki yok! Olmayacak da! Sizden daha iyi biliyorum bunu. (512, vurgu bana ait)

Ote yandan, belirtilmesi gereken bir nokta daha vardir. Kral her ne kadar kralligim
birakmak istese de yargilanmas: siirecinde tiim agirhigiyla “kral gibi” davranmaktan kendini
alamaz. Bu da iktidarin kisiye nasil derinden islediginin, ¢ikarilip atilmasi ne kadar zor bir
giysi oldugunun gostergesidir. Buradan yola ¢ikarsak, bireysel baglamda iktidar bagimlhilig: ile
ic huzur arasindaki catisma, gerilimi yaratan diger bir noktadir diyebiliriz. Iktidar bilgiyi
getirdigi gibi “duistincede ve eylemde tekilligi” de getirir beraberinde.

Kisiyi giig, gtigstizliik, 6zgtinliikk ve sorumluluk kavramlar1 hakkinda daha derin
diisiinmeye iten Kral Ugiimesi adli oyunda dramatik olan, Mehmet Kok'iin deyisiyle “iktidarin
bast olan bir insanin yalmzhigiyla, kendisiyle tanismasi”dir (Kok, 1994: 247). Ote yandan bu
oyundaki “Geng Kiz” karakteri Kral'a yonelttigi baz1 soru ve goriisleriyle kimi zaman tam
vaktinde devreye girer ve okuyucunun ya da izleyicinin sdylemek isteyebilecegi gortisleri dile
getirir. Geng Kiz, yillarca adim adim yaklasilmis bir karara, yavas yavas olusturulmus ve
tistiinde uzun zamanlar diistiniilmiis izlenimi veren fikirlere sahip Kral'in karsisinda, akli soru
isaretleriyle dolu, kimi zaman da agik bir kadin gibi davranir. Ornegin Kral ve Geng Kiz 6lim
hakkinda konusurlarken Geng Kiz, Kral'in “aykir1” ya da alisiilmamis goriisleri karsisinda genel
olarak seyircilerin vermeyi diisiinebilecekleri tepkileri verir. Bu durumda oyun ve seyirci
arasinda mesafe kapanir, izleyicinin kafasi sahneye bir yaklasip bir uzaklasarak siirekli islek
kalir. Oyunun 6nemi de burada aranmali: Oldukga derin, diistinceye yaslanan ve ¢atismalarla
orili bir konusu olan bu oyunda, karakterlerin konusmasi ve tavirlar1 bu konuyu seyirciye ya
da izleyiciye tasima gtictine sahiptir.

Aksal'm 1981'de yazdi$1 Bay Hi¢ adl oyunda da boyle bir giigten s6z edilebilir. Uveys
Akinc1 oyunu sdyle anlatir: “Bay Hig'te bir adam bir kadinin evine misafir olur. ki yildan beri
kendi evinin 1s181m1 sondiirtip, kadinin evini izlemekle gegcirmistir gecelerini. Kadinin evinden
gelen 1518a bakarak diisler kurmus ve yasama dair umutlarmi koruyabilmistir” (Akinc1 1991:
24). Oyun boyunca kadin adama bir sifat bulmak icin ¢irpinir. Ona olmadik kimlikler yakistirir
(Ozan, kan emici, hirsiz, casus gibi). Oncelikle adamin hayattan bezmis ve kendisine siginmis
bir ozan oldugu yargisina varir. Boylece onu kurtarma sorumlulugunu biiytik bir zevkle
tstiine alir. Kendisinin “kurtaric1” niteli§ine kavusmasi, adamin kurtarilmaya muhtag
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olmasma baghdir. Bunun dogru olmadigm 6grenince hayal kirikligma ugrar ve erkege baska

nitelikler yakigtirir:
KADIN: Bulamiyorum. Bulmak ¢ok gii¢! Ama hi¢ degilse bir ozan! Kag¢mis, bana si§imyor!
ERKEK: Neden kagmis?
KADIN: Ne bileyim? Korkularindan, tiksintisinden belki de. O soguk sokaklardan belki de. Oniinde
giden golgesinden, arkasinda kosan ayak sesinden belki de. (...) I¢ciniz rahat olsun, sokaklar bitti, hig
degilse bir siire i¢in kosusmaca sona erdi, sonsuz bir giivenlik i¢indesiniz simdi siginagimizda! Neden
susuyorsunuz? Yoksa o degil misiniz siz?
ERKEK: Sanmiyorum bayan.
KADIN: Yaa! Yazik! (596)

Adam, “Umutlar1 korumanin yolu, o alanda, o umudun alaninda, neyse o, hicbir sey
yapmamaktir, anliyor musunuz?” (593) dedigi halde hayalinin, bir anlamda umudunun
pesinden gelmis ama aradigimi bulamamustir. Kadm onun “kim”ligini arastirmaktan
vazgecince, yalnzliginin panzehiri olarak erkegi sahiplenmeye calisir. Erkek gecelerce
penceresinden kadimn evini, 1s1§1m goézlemis ve yalmzhiginda cogullasabilmistir. Umutlu
olmas: bagimli olmasini gerektirmemistir. O 6zgiin olmak ister yalmzca. Kadin ise bunu bir
tirlti anlayamaz. Onun istegi erkeginkinin tersine, bagiml olmak ve hayatim “koca”sinin
istedigi bicimde diizenlemektir; kafaca beraber olmak degil beden birlikteligidir. Evde bir
seyler yaparken, yaninda baska seyler yapan birine ihtiyaci vardir kadinin. Erkek yalnizken
kadimnla birlikte olmayr basardigr halde, kadin birlikteyken bile onun “yaninda” olmay:
basaramaz. Erkegi tanimaktan ¢ok ona kendi kafasmndaki sablonlar: yiiklemek ister. Erkek

bunlar1 kabul etmeyince yeni sablonlar siirer ortaya:
KADIN: Geceleri dostlarimiza giderdik, dostlarimiz olurdu c¢ok seckin, gelirlerdi onlar da bizlere.
Sinemalara giderdik, ¢ok iyi bir yemekten sonra. Balolara, balozlara, salonlara salozlara... Giderdik.
Degil mi?
()

KADIN: Stimiiklibocek olursunuz isterseniz, benimle de! Uzun, ¢ok uzun geceler boyunca siz
okursunuz gereksiz seyleri, ben de gereksiz ytinler drerim. Siz uyuklarken ben uyanik olurum, benim
gozlerim kapanmaya baslayinca da sizinkiler aciliverir. Hi¢ konusmayiz isterseniz, ya da g¢ok
konusuruz, ama pek ¢ok birbirimize bir sey soylemeden. (624)

Kadinin bu ¢irpiruslar: adami anlayamadiginin bir gostergesidir ancak. Sonunda erkek
gitmeye karar verir, kadin engel olmak isteyince de “Ama bayan, kendinizden yoksun etmeyin
beni” (627) diyerek evden cikip gider. Boylece kulesi tamamen yikilmaktan kurtulmus olur:
“Kuyular1 gecemin / Uzamakta / Ve disarda isiktan / Tek bir nokta” (Aksal, 1995: 37).
Toplumda bir kimlik edinmek istemeyen Bay Hi¢ gecesini bu tek noktayla aydinlatmaya
devam edecektir.

Sonsuzluk Kitabevi'nin oyun kisisinin istegi ise sonsuzluga ulasmaktir. Bunu, 6limsiiz
yazarlarin kitaplar1 araciligiyla yapacaktir. Yillarca biriktirdigi parasiyla Sonsuzluk
Kitabevi'ndeki ttim kitaplar1 alip tarudiklarina imzalayarak postalamaktir amaci. Ancak bu
istegini tam olarak gerceklestiremeden oliir. Yine de 6liimsiiz olmay1 bagsarmustir. Oyundaki
temel catisma yaratici olarak sonsuzluga ulagmak ile yaratici olmus olanlarin aracihigiyla
tglincti boyuta ge¢mek arasindadir. Adam soyle der: “Anlamiyor musunuz, kiiglictik
musluklarin ana boruya bagh olmasi gibi, ben de tarihin ulu sesine bagladim sesimi! Benim
sesimle biitiin ulular... bitiin yiceler... Slimstizler biitiin, konusuyor, daha dogrusu
konusgacak!” (649).

Oyunda tizerinde durulmas: gerekli diger bir noktas: da agik ve kesin soz ile kapal1 ve
bulanik s6z arasindaki farktir. Adam, insanlarin agik sozii anlayamadiklarim diistiniir: “Bayan,
¢ok acik soyledigim, kesin de ustelik! Ah, biliyor musunuz, ben ne vakit acik ve kesin
konustumsa, bu yerytiziinde hi¢ mi hi¢ anlasilamadim” (639). Adamin “acik ve kesin s6z”den
kastettigi tizerinde uzun zaman diistiniilmiis, ugruna emek harcanmis ve damitilmis; karmasik
olmayan ancak “basit” de denemeyecek sozdiir. S6z diistinceyi yansitir ve diistincenin niteligi
neyse soz de Oyledir. Adamin, yillarca biriktirdigi parayla kitapevindeki tiim kitaplar: almak
istemesi tezgahtar kizlar1 sasirtir ve biraz da tizer. Oysa adamin bu diisiincesi sozii gibi agik ve
kesindir, ancak kizlar anlamakta zorlanirlar. Adam “yitiren, kazanacaktir” diyerek (642)
“kazanmak” ve “yitirmek” kavramlar1 tstiinde daha derin diisiinmemizi saglar. Para
kaybetmek mi gergek yitiristir, gelecegi kaybetmek mi?
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Onemli Adam’a geldigimizde yine kadmn-erkek catismasiyla karsilasiriz. Buradaki
geveze kadin daha anlayishi gortinmekle beraber, aciktan aciga olmasa da kocasma engel
olmaktadir. Telefon bekleyen bir adami ve karisin1 konu alan bu oyun, iki telefon cevresinde
doner. Beklenen telefon nihayet gelir ve adam onemli bir is i¢in cagrilir. Adamin yillardir
bekledigi olmustur. Ancak karisim yatistirmak i¢in hayli ugrasmas: gerekir. Adam karisinin
gonliinti yapip kapidan c¢iktiginda ise artik ¢ok gec oldugunu anlar ve eve geri doner. Bazi
firsatlar ancak zamaninda karsimiza ¢ikarsa anlamhdir gtinkii. Sabahattin Kudret Aksal oyunu
yazma nedenini soyle agiklar: “Ytiz yasm asmis ama yirmilik bir gencin sesiyle konusan bu
adamin bir sabah telefonu calsayds, cok gereklisiniz bize, bekliyoruz deselerdi ona, bdyle bir
cagr1 bu adamda ve kadinda nasil yankilanirdi? Bu sorunun yamitim belirleyebilmek i¢in bu
oyunu yazdim desem yeridir” (Onemli Adam Ustiine).

Aslinda gelen telefon yalmzca bir distiir. Telefonun fisini ¢ekip konusmalar1 bu
durumu agik eder. Diisle gercek, beklemekle vazgecmek, gitmekle gidememek arasinda gidip
gelen bu oyun, adamin diigsel 6liimiiyle ve cenazesiyle son bulur. Dramatik etkiyi yaratan
olgu, adamin evden bir tiirli ¢ikamamas:i ve anlamsiz nedenler yiiziinden eve cakili
kalmasidir. Godot'nun yerine baska baska seyler koyan izleyici, bu oyunda da aymn sekilde
“telefon”a degisik anlamlar yiikleyebilir. Oyunun temel o6zelligi cesitli yorumlara agik
olmasidir.

3. “Ger¢ek”ten “Ger¢ekdisi"na Dogru

Aksal “Tiyatro Uzerine Soylesi” adli yazisinda, “gercekgilik, nesneyi degistirmeden
anlatmaktir diyorsaniz, tiyatro anlatiya oranla gercegin ¢ok disma kayacaktr” der. Yazarimn ilk
donem oyunlarina baktigimizda, bu oyunlarin tamamen olmamakla beraber “gercekci” bir
anlatima yaslandig1 soylenebilir. Sakaci, Tersine Dénen Semsiye, Bir Odada Ug Ayna adl
oyunlarinda fantezi havasi kendini hissettirir; ancak ikinci déonemde yazdig1 oyunlara kiyasla
gercekdis1 6geler daha geri plandadir. Kahvede Senlik Var’dan sonra yazdigi oyunlarda ise
gercekdis1 bir anlatim esastir. Yiiksel'in deyisiyle yazarin “gitgide uyumsuz (abstird) tiyatroya
yaklasan” (Ytiksel, 1997: 91) bu yapitlarinda karakterler ve durumlar karikatiirlestirilmis,
“abart1” hareket ve sozlerin temel Ozelligi olmustur. Sevda Sener absiird tiyatronun
niteliklerine deginirken “Insanlar arasinda iletisim yoktur. Konusma bir anlasma arac1 degildir,
anlamsiz bir gevezeliktir” (253) der. Gergekten de Aksal'in son oyunlarinda oyun kisileri cogu
zaman anlamsiz bir “gevezelik” icersindedirler. Tekrarlar, ttimcelerin devriklestirilerek
yeniden sdylenmesi, kimi zaman “diyaloglar”dan ¢ok diyalog goriiniimiinde “monologlar”in
olmasi bu gevezeligin somut drnekleridir.

Ote yandan Aksal'in son dénemde yazdig1 oyunlarda dil, ilk oyunlara kiyasla daha cok
imge yiikludiir. Ornegin, “Evet yalmz! Yapayalniz! Bozkirin ortasinda sabaha karsi akip giden
trenler gibi”, “Gergek, gercek olmadan once diistii”, “Evet bekliyorlar... Gokyiiziiyle
yerytiziiniin, varlikla yoklugun, onceyle sonranin yorumunu yapacagim. Bekliyorlar”
sozlerinde siirsellik kendini yogun olarak duyumsatir. Dilin yam sira, oyun kisilerinin
hareketleri de yazarmn belirttigi gibi uyumlu olmali ve neredeyse bir bale diizenini
animsatmahdir. Aksal, “tiyatronun baslica 6gelerinden biri s6z olduguna goére neden sz onun
en yogun bicimi olan siire, devinim de az ya da ¢ok baleye doniismesin” diyerek yeni bir
teatral olanag vurgular (aktaran Yiiksel, 1997: 90). Oyunlarimin sz ve hareket uyumu tizerine
kurulmus olmasi, Aksal’t biraz daha gercekdisina iter. Bunun nedeni yazarin, gercegi en iyi
verebilmenin sasmaz yolunun gercegi degistirerek anlatmaktan gectigine olan inancidir.
Dolayisiyla “gercek, gercekdis bir silahla avlanir” (Aksal, 1998: 263).

Aksal'm son oyunlarinda “gercekdisi”’lig1 olusturan diger oOzellikler de zaman ve
mekanin belirsizligi ile gercekdisi dekor ve kostiim kullanimidir. Ozellikle Sonsuzluk Kitabevi,
Kahvede Senlik Var ve Onemli Adam’da zaman “ gercek” hizinda ilerlemez. Ornegin, Sonsuzluk
Kitabevi'ndeki oyun kisisi oliir 5lmez kitabevine telefonlar yagmaya baslar. Kahvede Senlik Var
adli oyunda da erkek ve kadin evlenir evlenmez kahveye tebrik kartlar1 yagar.

Tum bu 6zellikler bir araya geldiginde okuyucu, ya da izleyici, simgesel ve yoruma
acik bir tiyatro oyunuyla kars: karsiya kalir. Sener’in dedigi gibi, “insan nasil kendi yasamini,
tipk1 bir yabanci gibi anlamadan stird{iriiyorsa, seyirci de oyunu alisilmis tiyatro mantigi icinde
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bir anlama oturtmadan, fakat oyunun kendi yasamna 1sik tuttugunu hissederek seyreder”
(Sener, 1972: 255).

Sonug: Soziin Eyleme Doniismesi ve Sabahattin Kudret'in Oyun Yazar1 Olarak
Onemi

Mehmet Kok'iin “Kral Ustimesi” adli yazisinda belirttigi gibi tiyatroda s6z romandan
daha etkilidir, soylendigi an devinime doniisiir” (245). Sabahattin Kudret Aksal’in oyunlarinda
da soz eylem etkisindedir. Kimi zaman siire dontistir. Yazar, “Tiyatroyla siiri 6zdes saydim.
Siir dilin i¢inde bir baska dildir. Dil ki, gercekle uyusum iginde olan mantigin trtintdtir. Siir de
kuskusuz bu dilin olanaklariyla konusur, ama ona kendine 6zgii mantigimn yerlestirmistir. Bu
ilkeyi tiyatroya da uygulayabiliyoruz” (aktaran Yiiksel, 1997: 90) diyerek oyunlarindaki siirsel
soylemi agiklar. Oyunlarmdan anladigimiz kadariyla, dilin tadim duyurmak Aksal icin ¢ok
onemlidir. Yazar bu tat sayesinde catismalar: sergileyecek, gerilimin artmasini saglayacaktir.
Dilini iyi kullantyor olmasi, onun olanaklarmi iyi bilmesi yazara bircok kapiyr agacaktir.
Ornegin, oyunlarda gerilimin ana kaynagi, “olmasi istenen”e, beklenene bir tiirli
gelinememesi, sonucun ertelenmesidir. Oyun kisileri kimi zaman konusmalarin1 uzatarak ya
da stirekli disardan engellerle karsilasarak aciklamalar1 gereken seye bir tiirlii gelemezler. Bu
durum da okuyucuda ya da izleyicide, planlanarak olusturulmus ciddi bir gerilime yol acar.
Akiciligr bozmadan ve seyircide sikintiya yol agmadan konugmalar: uzatmak bir dil becerisini
ve kivrakligini gerektirir elbette. Oyle goriiliiyor ki Aksal, dil yetisi sayesinde bu gerilimi
oldukga basarili bir sekilde yaratmustir.

Sabahattin Kudret Aksal insan iliskilerini ¢ok iyi gozlemlemis ve oyunlarinda
yakaladig kiiciik ayrmtilarla bunu gostermis bir yazardir. Insanlarin psikolojik durumlarinin
nelere yol acabilecegini, kadinla erkegin ezeli ve ebedi uyusmazhgini, kisinin 6ltimsiiz olma ya
da ttim rollerinden siyrilma istegini, diis ile gercek arasindaki insanoglunun dramatik
durumunu basarili bir sekilde yansitmis olan Aksal, bu basarisinin biiytik boltimiint dil ile
olan iligkisine bor¢ludur. Sevda Sener’in “toplum gerceginin yeni bir yoniine 1sik tutmak, eski
iliskilerde yeni gercekler kesfetmek” olarak tamimladig: konularda (Sener, 1972: 119) Sabahattin
Kudret Aksal'm basaris1 goz ard1 edilemez. Diline yeterince hakim olamayan bir yazarin s6zt
edilen bu yenilikleri yalnizca gozlem giiciiyle yapabilmesi pek olanakli degildir. iletisimsizligi
ya da “gevezelii” basarili olarak iletmek de bir dil ustalig1 gerektirir. Onemli olan, yazarin
degil oyun kisisinin gevezelik etmesi ya da iletisimsizlik icinde olmasidur.
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