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YENILIKCI BiR SAIRIN GELENEGI TAKIP EDEN SESi: NEDIM VE KASIiDELERI*

THE VOICE OF AN INNOVATIVE POET FOLLOWING THE TRADITION: NEDIM AND HIS
QASIDAS

Nagehan UCAN EKE™

Oz

Klasik Tiirk edebiyati, diinyanin en zengin ve renkli kiiltiirlerinden beslenen ve varligim
alti asir stirdiirmiis, yarattigl saheserlerle zamanin kaliciik imtihanindan basariyla ge¢mis bir
edebiyat gelenegidir. Divan sairleri beslendikleri Islam kiiltiirtiniin tesiriyle Arap ve Fars
edebiyatlarindan faydalanirken onlarin nazim sekillerini de benimsemislerdir. Bu nazim sekillerinin
yaninda milli nazim sekilleri de ayni adla veya degistirilerek kullanilmaya devam etmistir. Nazim
sekilleri, manzumelerin misra veya kit'a sayisi, bunlarin siralanis ve kafiye diizeni gibi yap1
ozellikleriyle olusur ve edebi akim ya da dénemlere gore degisiklik gosterir. Beyitlerden olusan tek
kafiyeli nazim sekillerinden olan “kaside” daha ¢ok din ve devlet biiyiiklerini 6vmek amaciyla
kaleme almir. Bu manzumelere kaside admin verilmesinin sebebi manzumelerin bir maksatla
yazilmis olmasidir.

Bu calismada, 18. yiizyilla damgasimni vurmus, adi yasadigi devirle birlikte anilan, hatta
6zdeslesen miistesna sahsiyetlerden olan Nedim’in, Divan'inda yer alan sosyal hayatn ¢nemli
vesikalar1 sayilabilecek kasideleri degerlendirilerek, kasidelerin 18. yiizyil Klasik Tiirk siiri igindeki
yeri tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: 18. Yiizyil, Nedim, Kaside.

Abstract

The Classical Turkish literature, feeding from the world’s richest and the most colourful
culture, keep itself for six centuries, pass from the permanence test of time with the created
magnificent works. Divan poets adopt the verse form of the Arabic and Persian literature while using
them under the effect of Islamic culture. Beside this verse form, domestic verse forms are also used
with the same or exchanged name. Verse forms are formed with the structural property like stanza
numbers of poem, order of this and the rhyme style and differ with the literary trend or term. Qasida
is formed from single rhymed verse form of couplets and often written for the praise of reverend and
statesmen. The entitling of qasida of this poem is its single purpose.

In this work, Nedim who leave his mark upon 18t century and his name is come up with
his life age; in fact identified an extraordinary personage Nedim'’s qasidas which are social life’s
record existed in his Divan are considered and the situation of his qasidas are determined in 18t
century classical Turkish poem.

Keywords: 18t Century, Nedim, Qasida.

Giris

Bir “gelenek” siiri olan Klasik Tiirk siirinin unsurlarmi, nasil yazilacagim, konusunu ve
buna benzer niteliklerini gelenek belirlemistir, hatta Fuzali'nin siir temrinlerinin nasil oldugu,
gelenek ve cevrenin sairi nasil sirlayip yonlendirdigi Farsca Divanimin 6n soziinden
anlagilabilir. Bagka bir ifadeyle, bir Divan sairi gelenek iginde kalarak orijinal ve yeni olmak,
tislbunu belirlemek zorundadir. Sairlerin kullandiklari, misra ve kafiyenin bir diizen icinde
birlesmesinden olusan nazim sekilleri de gelenekten gelmekle birlikte sairinin elinde yepyeni

* Bu makale ayni isimle V. Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu (Prof. Dr. Harun Tolasa Hatirasmna /16-18 Ekim
2009)nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
“Yrd. Dog. Dr., Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.

-243 -



bir soluk kazanabilir. Divan sairlerinin en ¢ok tercih ettikleri nazim sekillerinden biri olan ve
Divan tertibinde ilk siray1 alan Arap edebiyatinin {irtinii “kaside”nin M.O. 5. yiizyila kadar
uzanan ¢ok eski bir tarihi vardir. Kelime bircok mana yaninda “kastetmek, niyet etmek” (Elmalt
2001: 562-564) manalarni da icine almaktadir, fakat “kaside” adi verilen en eskilerinin
konularindan hareketle, kelime belli bir siir tiirtiniin adi olarak bilinmektedir. Kaside nazim
sekli kelime anlamlarindan hareketle “belli bir amagla yazilmis manzumeler”e denir. Tirk
edebiyatinda da din ve devlet biiytiklerini 5vmek amaciyla belirli kurallar icinde yazilan uzun
siirlere “kaside” ad1 verilmistir (Dilgin 2000:122). Bu bilgilerin 1s1ginda bu ¢alismada, 18. ytizyil
sairi Nedim'in Muhsin Macit (1997) tarafindan hazirlanmis olan Divdn’indaki kasideler tizerinde
yapilan degerlendirmeler 6rnekler tizerinde izah edilmistir.

18. ytizyilin basinda gazelde hikemi tarzin biiytik temsilcisi Nabi'nin, kaside de Nefi'nin
etkisinin revagta oldugu siir ortamina ilk adimin atan Nedim, ¢cok ge¢gmeden Nedimdne denilen
yeni bir tarz gelistirmistir. Bu tarzin esasini soyleyis miitkemmelligi, yerlilik arzusu ve Nedim’'e
ozgl eda olusturur. Kendisi de bir gazelinde, Ma'liimdur benim siihanim mahlas istemez / Fark
eyler onu sehrimizin niikte-danlar: diyerek tisltip sahibi bir sair oldugunu ifade etmistir. Nedim’in
yeni sesi, edast daha hayattayken devrinin sair ve tezkirecileri tarafindan da fark edilmistir.
Eserini 1722'de tamamlayan Sdlim’in, Nedim’'i “taze-zeban” sifatiyla nitelendirmesi dikkate
deger bir husustur (Ince 2005: 660). Safiyi’den baglayarak Nedim'in biyografisini veren biitiin
kaynaklar onun 6nde gelen sairlerden biri oldugunu vurgularlar (Capan 2005: 672-676). Nedim’e
asil sohretini kazandiran eseri Divin'idir. Sairin hayattayken tertip edip etmedigi bilinmeyen
Divan’min bilinen biittin niishalar1 degerlendirilerek hazirlanan baskisinda (Macit 2007); 44
kaside, 88 kit'a, 3 mesnevi, 1 terkib-i bend, 1 terci-i bend, 2 miitekerrir miiseddes, 1 tardiyye, 5
tahmis, 1 muhammes, 33 murabba, 2 kosma, 166 gazel, 2 miistezad, 11 rubai ve 23 miifred ve
matla’ vardir. Ayrica Nedim Divani’'nda 5 Arapgca ve 39 da Farsca siir yer almaktadir (Macit 2007:
13-14). Nedim’in kasidelerine gelindiginde ise yenilik ve farklilik sadece medhiyyelerin sekline
ait kalmay1ip konuda da kendisini acikca gostermektedir. O halde, Nedin'in kasidelerini sekil ve
mand olmak tizere iki alt baslikta incelemek daha isabetli olacaktir:

1. Nedim'in Kasidelerinin Sekil Ozellikleri
1.1. Beyit Sayis1

Nedim’in 44 kasidesinde toplam 1532 beyit mevcuttur. Bu durumda her kasideye
ortalama 35 beyit diismektedir. Nedim, kaside tanimlamalariin standart araligi olan 7-100
beyitlik kalibin digsma ¢ikmaz. En uzun kasidesi 81 beyitlik Ali Pasa’ya medhiyyesidir. Beyit
sayist bakimindan ozellikle “kaside-i begce”lerdeki 7, 8, 9 civarindaki beyitler, onun uzun
kasideleri ile bir tezat teskil eder. Uzun kasideler daha ziyade na’t, wydiyye, hammamiyye,
bahdriyye gibi muhteva bakimindan zengin malzemeye sahip konularda yazilmistur.

1.2. Nedim’in Kasidelerinin Boéliimleri

Nedim’in kasidelerinde muhtevanin islenisine gore bolimlerin genel ozellikleri su
sekildedir:

1.2.1. Nesib veya Tesbib: Nesib veya tegbib, kasidenin girisi ve siir yontiniin en agir
basan boliimiidiir. Konusu ask ve sevgili olan bu baslangic kisimlarina nesib ve degisik konular1
isleyen kaside baslangiclarina fesbib adi verilir, fakat genellikle bu adlar birbirine karistirilmis ve
konularma bakilmadan kasidenin baslangic kisimlarma nesib ya da tesbib denilmistir (Ipekten
2009: 38). Genellikle 15-20 beyit kadar olur. Kasidede asil amag, bir biiytigii 6vmektir, fakat sair
dogrudan dogruya ovgiiye baslamaz. Tegbib boltimiinde bir tasvirle baslamak ister. Bunlar
genellikle, bahar, kis, gece, savas alani, at gibi konulardir, fakat Klasik Tiirk siirinde bu tasvirler,
tabiatin ve gercegin dogrudan dogruya bir tasviri olmay1p sairin bu edebiyatin estetik goriisii
ile baktig1 soyut bir tabiatin tasviridir. Nedim, realiteye baglilig: ve dis alemi algiladig1 sekilde



sunmak istemesi nedeniyle tesbiblerinin ¢ogunda eskiler gibi soyut tasvirler yapmayarak
yasadig1 hayati, tabiati ve esyay1 gercek kimligiyle aksettirmistir. Boylece Nedim, duygu ve
diistincelerini ince hayallerle siisleyerek ¢ok zarif bir dille anlatmay1 basarmuistir.

Kasideler genellikle tesbibin konusuna gore adlandirilir. Buna gore:

a. Bahariyye: Tesbibi bahériyye olan kasidelerde baharin giizelligi, cicekler tiirlii
benzetmelerle soyut bir bicimde anlatilir (Ipekten 2009: 39). Nedim'in IIl. Ahmed'e yazdig
kasidesinin nesib boltimii bir bahariyyedir. Sair, burada medhiyye boliimiine ge¢meden 6nce
bahar mevsiminin kendi tizerinde yarattig1 tesiri anlatir:

Gel ey fasl-1 baharan maye-i aram u hvabimsin
Enis-i hatirim kdm-1 dil-i piir-1iztirabimsm (K 19/1)

“Ey bahar mevsimi gel. Uykumun ve dinlenmemin esasisin. Zihnimin arkadas, istirap
dolu gonltimiin arzususun.”. Kaside bahar mevsimine seslenisle baslamaktadir. Burada bahar
mevsimi tam manasiyla bir sevgili yahut hasretle beklenilen bir insan gibi tasavvur edilmistir.
Sair burada sadece eski siirin benzetmeleri ile baharda ruhunda uyanan duygular: anlatmigtir.
Bu nesib, onun yasadig1 ruh halinin bir ifadesidir. Burada divan kasidelerindeki bahariyyelerin
soyutlugundan eser yoktur.

Sadrazam Damad Ibrahim Pasa’ya medhiyye olan “gelir” redifli bahariyye kasidesinin ilk
beytinde ise Nedim soyle der:
Naz u siveyle ki dglisuma canéane gelir
Sineyi kalbi gectiip t4 harem-i cane gelir (K 16/1)
Nedim burada “Naz ve isveyle sevgili kucagima gelir. Gogstimdeki kalbimi gegip ta canimin
haremine gelir.” diyerek bahar mevsimini sevgiliyle vuslat mevsimi olarak tasvir etmektedir.

b. Sitaiyye: Tesbib bolimiinde kisin anlatildigi kasidelerdir (Ipekten 2009: 39).
Ozellikle yalniz “kar” dan s6z edilirse berfiyye adin alir. Sultan III. Ahmed igin yazdig: sitaiyyenin
nesib boliimiinde Nedim, somut tasvirler ile sogugu adeta okuyanin iliklerinde hissettirmektedir:
O riitbe etti bu keskin soguk zemine eser
Miyan-1 ctiyda gomgok kesildi niltfer

Basinda kar sagag1 sarik arkada sade
Nice gezer bu soguklarda bilmezem ar’ar

Sitann ettigi bidadi miilk-i giilsende
Efendi binde birin stylesem dolar defter

Ayag1 tonmad1 m1 havzin evvela basdan
Ya diismedi mi ¢enarin eli gemende meger (K 13/1-4)

Beyitlerdeki somut tasvirler, donemin sosyal yasantisiyla ilgili olarak insanlarm giyim
kusamina dair de ipuglari verir. Ornegin ikinci beyitte “sarik sarma” gelenegine telmihte
bulunularak bu goriintisteki insanlar canlandirilir.

c. Ramazaniyye: Ramazan dolayisiyla yazilan ve tesbibinde ramazanu tiirlt yonleriyle
anlatan kasidelerdir (Ipekten 2009: 39).
Su soguk giinlere bir pare 1sindirdi bizi
Bir giin evvel erisiip geldi hele mah-1siyam (K 10/4)

Ehl-i keyfin birisi der ki behey sultanim
Aydin ay bellii hesab olmadi1 sa’ban tamam (K 10/8)



Cekdirtip pek seheri dogruca Sa’d-dbada
Tutayim zinde iken cennet-i a’lada makam (K 10/15)

Nedim, ramazaniyyesinin tesbibinde ramazanin bir giin 6nce baslamasini, ehl-i keyfin
bu nedenle gosterdigi telasi, kendisinin de ramazami selametle sona erdirip bir an 6nce
bayramin gelmesini beklemekten baska caresinin olmadigini, daha simdiden bayramn ikinci
giinti erkenden Sa’dabad’a gitmek icin nasil sevklendigini ¢ok canli bir ifadeyle anlatir. Klasik
Turk edebiyatinda, gercek bir olaymn bu kadar aslina sadik bir sekilde ve bu kadar canli bir
konusma diliyle anlatildigina ¢ok az rastlanir.

d. Iydiyye: Bayramlarda sunulan kasidelere denir. Sair, bayram dolayisiyla kasidesine
bir baslangic yapar ve sundugu kisinin bayramini kutlar. Nedim, Sultan IIl. Ahmed'in emri ile
yazdig1 meshur 1ydiyyesinin tesbibinde saraydaki bayramlasma merasimini aym sekilde biiytik
bir sadakatle, canli bir tablo gibi tasvir eder:

Sabah-11yd kim “alem olup feyziyle ntirani
Sada-y1 ks u sevket eyledi ptir-carh-1 gerdanm

Saray-1 sehriyar-1 “dlem oldu masrik-1 ikbal
Geliip hep héak-btsa devlet-i “ulyanin erkan

Kuruldu taht-1 “ali-baht tarz-1 dil-pesend tizre
Dosendi pisgaha ol murassa’ fers-i hakani

Hezaran zib i ziynet sad hezaran ferr i sevketle
Cilats etdi gikup dehrin sehensah-1 cihanban (K 11/1-4)

Nedim'in bir de Sadrazam Damad [brahim Pasa’ya sundugu 1ydiyyesi vardir. Ayni canlt
tasvirleri ve akici anlatim1 burada da agikca gormek miimkiindiir. Sair bu defa, 1ydiyyesine
memduhunun bayramimn kutlayarak baslar:

Iydin miibarek olsun ey asaf-1 cihan
Gelsin edeble payini biis etsin 4smén

Tutsun cihani debdebe-i tabl-1 hasmetin
Olsun felekde devlet i cahin cihan cihan

Tebrik eylemek sana ryd: mecazdir
Sen 1yde ol miibarek eya Ca’fer-i zaman (K 24/1-3)

e. Hammamiyye: Tesbib boliimiinde hamamin ve hamamdaki bir giizelin anlatildig:
kasidelerdir. Nedim'in Sadrazam Damad [brahim Pasa igin yazdigi hammamiyyesinin tegbibi,
Nedimane konusu, orijinal hayalleri, dili ve ifadesi bakimindan Klasik Tiirk siiri i¢cinde yepyeni
bir 6zellik tasir. Nedim bu kasidesinde, hamamda karsilastig1 bir gtizelle konusmaktadir. Kaside
icinde ¢ok zor olan bu tiirlti karsiikli konusmayr ilk kez Nedim deneyerek bu yolda yenilik
gostermistir. Ayrica kasidenin tegbib kismi, manzum bir hikaye niteligi de taswr. Dil agisindan
bakildiginda ise gelenegin aksine Nedim’in hammamiyyesinde laubali, miistehcen ifadeler yer
almaz.

Sepide-dem ki olup dide h'abdan bidar
Hurtsa baslad1 na-gah serde derd-i humar

Hezar za'f ile hammama dogru azm etdim
Kemer giisiste perdkende gise-i destar

Varup o hal ile hammama {ift i hiz ederek



Edince gise-i halvetde caygah-1 karar

Ne gordim ah aman el-aman bir afet-i can
Geliip yanimda giines gibi oldu su’le-nisar (K 7/1-4)

f. Istanbul ve Sa’dabad Kasideleri: Kimi kasidelerin tesbib béliimlerinde ise sehir
tasviri yapilmustir. Nedim’in siirlerinin de temel mekan ve gevresi Istanbul ve onun semtleridir.
Nedim ozellikle Sa’dibid’1 defalarca anlatmis ve gesitli olaylarm, tiplerin canlandirildigr bir
mekan olarak kullanmistir. Nedim, mekan ve cevreyi bazen sadece tamitmak veya 6vmek igin
tasvir etme, anlatma yoluyla bir olay ve tipi bu mekén veya cevreye yerlestirmeksizin mekan ve
cevrenin kendisi olarak verir. Ancak yine de bu mekénlar soyut yerler olmayip yasanan hayatla
iliskisi hemen hissedilen mekanlardir (Kortantamer 1993: 339-340). Nedim'in Sadrazam Damad
[brahim Pasa igin yazdig1 kasidesi Istanbul ve Sa’dibid’m tasviriyle baglarken bir kasidesi de
bizzat Sa’dibid’a yazilmistir. Nedim’in bu meshur kasidelerinin tesbibleri de tamamen realist
konulardir. Bu tegbiblerde mazmun meraki, sanat oyunlar1 ve kelime hiinerleri tamamen terk
edilmis, sair, duygularim oldugu gibi, serbestce ifade etmistir. Nedim ancak manay1
kuvvetlendiren ve giizel diisen yerlerde Klasik siirin sanatlarina ragbet etmistir. Ivbrahim Pasa
icin yazilan kasidesinin tesbibinde, Istanbul tablosu essiz giizelligi, iki deniz arasindaki yeri,
gtizel bahgeleri, hos havasi suyu, cesmeleri, sifali hamamlar, muhtesem camileri, 151l 1511
mescidleri, feyz ve safa dolu meclisleri anlatilirken halkinin gorgitisti ve kiiltiirti, dilberlerinin
vefasizlig1, Sa’dabad’y, daglari, baglari, kasrlari ile renk, zevk ve safa dolu atmosferi vurgulamnr.
Nedim’in anlatti§i bu sehir, hayal triinti soyut bir yer degildir, onun icinde yasadig ve
algiladig: biiyiik ve giizel bir sehirdir:

Bu sehr-i Stanbul ki bi-misl i bahadir
Bir sengine yek-pare ‘Acem miilkii fedadir

Bir gevher-i yektadir iki bahr arasinda
Hursid-i cihan-tab ile tartilsa sezadir

Bir kan-1 ni"amdir ki anun gevher-i ikbal
Bir bag-1 [remdir ki giildi izz G uladur

Altinda mu iistiinde midir cennet-i a’la
El-Hak bu ne héalet bu hos 4b u havadir

Her baggesi bir gemenistan-1 letafet
Her gtisesi bir meclis-i piir-feyz i safadir (K 22/1-5)

Ay Sa’ddbid’it Nedim, onun kendisinde uyandirdifi duygularumlarla da anlatir:
Sa’dabad’ in havasi, suyu insanin canina can katar, benzeri hicbir yerde yoktur. Bahgeleri insana
ebedi hayat duygusu verir. Baharmin coskusu, giilleri, cevre tepelerde yankilanan biilbiil
sesleri, icinde kayiga binilince cennetin yanina kadar gitmenin miimkiin oldugu Cedvel-i Sim’i,
mis kokulu topragiyla Sa’dabid essiz bir yerdir. Nedim yaptig1 bu essiz tasvirleri ile tam bir
Istanbul sairidir:

Bak Sitanbulun su Sa’dabad-1 nev-btinyanina
Ademin canlar katar 4b u havasi cania

Ey saba gordiin mii mislin bunca demdir “alemin
Piist-i pd urmakdasin Irdnina Turdnina

Ey felek insaf ey mihr-i cihan-ara aman
Bir naziri var ise sdylen konulsun yanma (K 21/1-3)



Nedim’de, yalmz tesbiblerde degil kasidenin diger kisimlarinda, mesela medih
sirasinda, kit'alarinda, tarihlerinde de hadiseleri anlatmak, onlar1 sahnelestirmek merak: vardir
(Mazioglu 1992: 84).

Hosa ey biirc-i “izz i1 devletin hursid-i tabam

Yine latfunla piir-nar eyledin gesm-i dil i cam (K 23/1)
matla’li kasidesinin tesbibinde Ibrahim Pasa’min ona iltifat ederek “Muradmn hasil oldu, siir
yazmay1 unuttun, kendini istignaya cektin...” yollu hitabina bir kaside ile tesekkiir eder. O,
sadrazamun bu hitap ve itabindan hem korktugunu, hem de memnun oldugunu ¢ok canl bir
konusma diliyle anlatmustir.

Nedim, [brahim Pasa’min vezir olusu {izerine Enver? ye tazmin yollu yazdig kasidesinde
ise gerek sekil, gerekse konu bakimindan gelenege hi¢ uymayan, hatta onu bozan bir yenilik
gosterir, ¢linkii bu kaside, sadece tesbib ve giriz-gah boliimlerinden ibarettir. Sair burada, klasik
nesib konularin bir yana birakip kendi héalinden s6z agarak sahsiyetine tamamryla uygun olan
bir hayal oyunu gosterir. Nedim’den 6nce de sairlerin kendi hallerinden bahsettikleri “hasbihal”
tarzinda siirlere rastlamr, ancak Nedim’'in kasidesi gerek sekli, gerekse konusu ve dili
bakimindan gelenekten farkli yepyeni bir siirdir (Mazioglu 1992: 84):

Gam ile ctinbise hod tab yog idi bende
Hele hamiyet ediip bu dil-i perisan-hal

Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber
Teréanesiyle kudGmunu kild istikbal

Esenlestip dil ile giift i gliya basladilar
Kulak tutunca isitdim k’eder fakiri su’al

Alup o dem haberim geldi yanima giilerek
Goriince ¢ehre-i zerdim dedi ne hal bu hal

Dedim ki n’olsa gerek hod degil mi ma’liimun
Sipihr-i zalim ile mécera-y1 ehl-i kemal

Hele bu gline sitem ¢arhin eski ‘adetidir
Veli diiser mi sana ey enis-i htib-hisal

Ki ta bu mertebe bi-mihr i bi-vefalik ediip
Ziyaretim edesin ta bu vakte dek ihmal (K 8/15-21)

Kederlere gark olmus Nedim, olumsuz diisiincelerden kurtulmaya kendisinde takat
bulamaz. Bu sirada pencereden simal riizgar1 habercisinin kosarak geldigini gortir. Nedim onu
karsilayacak halde degildir. Bu sirada gonlii yardima yetisir ve “Gel ey nesim-i saba hatt-1
yardan ne haber” diyerek onu karsilar. Esenlesip konusmaya baslarlar. Nedim onlarin
konusmalarma kulak verince kendisini sordugunu anlar. Haberci hemen Nedin'in yanina gelir,
onun sararmis yiiziinii goriince bu ne hal diye sorar. O da ne olsa gerek, zalim felekle kelam
ehlinin macerasii bilmiyor musun? Neyse, bu ¢arhin eski adetidir, fakat sana ne oldu da
ziyaretimi boyle ihmal ettin diyerek simal rtizgar1 habercisine siteme baglar.

1.2.2. Girizgah: Kasidelerin nesib boliimiinden medhiyye boliimiine gecerken sdylenen
beyit ya da beyitlere denir (Ipekten 2009: 39). Bu beyit iki bolimii birlestiren bir basamak
gorevindedir. Girizgih beyti gelisigtizel soylenmez. Yeri getirilerek, uygun niikteli bir sozle
ovgliye baslandig1 belirtilir (Dilgin 2000: 152). Nedim, kasidelerinin girizgdhlarinda ince
zevkini, zekdsmi ve muhayyilesinin kolay buluglarini gosteren sanatkdrane bir sdyleyisle
medhe girer. Nedim, Ali Paga icin yazdigl kasidenin tesbibinde kendisini ¢vdiikten ve



sanatmin, sairliginin hususiyetini belirttikten sonra parlak bir hayalle tegazziile baslar. Yeni
hayalleri, samimi hisleri ile sesinin tonunu diistirmeden gazelini bitirerek:

Gah o stihu gehi tab’im vasf eyleyerek

Bilirim kasdini bi'llah Nediméanin ben

Olmak ister yine bir tarz-1 nev-ayin tizre

Vasf-1 Pasa-y1 Feridun-haseme tarh-efken (K 2/21-22)
diyerek stylenmesi cok kolay gibi gelen bir girizgadhla medhe girer. Onun aym sekilde medhe
kolay girisini [stanbul kasidesinin giriz-gahinda da goriiriiz.

[stanbulun evsafim miimkiin mi beyan hig
Makstid heman o sadr-1 kerem-kara du’adir (K 22/16)

Meshur Sa’dibid kasidesinin girizgdhinda ise Klasik Tiirk siirinde esine az rastlanir bir
bulus ve ifade giizelligi vardir:
Ghus kil ey rih-1 Kaviis ey revan-1 Cem isit
Ben kapilmam ehl-i tarthin stihan-sencanina

Ikiniz de olmamus malik ana aldim haber
Carh-1 pirin and verdim dinine iménina

Derseniz kim ¢arh-1 pire yok yere verdim kasem
Kim o bi-imandir anun kim bakar eyméanina

Vaktinizde carh 4&menna ki bi-iméan idi
Ehl-i dil makrtn idi endtih-1 bi-payanina

Simdi amma ehl-i perverdir miiselmandir tamam
Old1 mahktm Sultan Ahmedin fermamna (K 21/15-19)

Bu girizgadh, konusma dilinin vezne kolayca yerlesmesi ve sehl-i miimteni seklinde
cereyamni ile Nedim'in dehasimin yarattig1 orijinal bir ifade 6zelligi tasimaktadir. Bu tisltp ozelligi
Nedim’in biittin siirlerinde acikca gorliir. Istanbul konusma dilini musralarina iyice
yerlestirmek icin vezni istedigi gibi eger biiker. Bu biikiiliislerle tabii, kiilfetsiz ve kivrak bir
nazim dili yaratir (Mazioglu 1992: 89).

1.2.3. Medhiyye: Kasidenin sunuldugu kisinin éviildiigi bslimdiir. Oviilen kimsenin
kisisel yetenekleri hi¢ dikkate alinmadan, ¢ok abartmali olarak, kaliplasmis mazmun ve
benzetmelerle yapilan bir vgudiir (1pekten 2009: 39). Bu da, liitfu, comertligi, adaleti, kuvveti,
hasmetiyle taninmuis tarihi ve efsanevi kahramanlarla karsilastirilarak yapilir. Bu bolimiin siir
yonii ¢ok zayiftir. Dil, diger boliimlere oranla daha agirdir (Dilgin 2000: 153).

Nedim, kasidelerinin medhiyyelerinde umumiyetle gelenege bagh kalmis, kendinden
onceki sairler gibi asir1 miibalagalar yapmustir, fakat bu dis gortiniisiin altinda onun medihten
hoslanmadig1 fark edilir. Medih sirasinda bir vakayr anlatmasi, ayagim yerden kesmedigini
gostererek realiteye yer yer dontisler yapmasi, bir yolunu bularak tegazziile ge¢mesi bunu
acikca gosterir. O, insam kendi meziyetinin tistiine ¢ikarmaktan hoslanmaz (Mazioglu 1992: 90).
Bu medhiyyeler, dil bakimindan kasidenin en terkipli tarafini tegkil eder. Bununla beraber, yine
de terkiplerden mumkiin mertebe kacinmis, vezni ustalikla kullanarak dilin imkanlarindan
faydalanmustir.

Nedim’in kasidelerinin ¢ogunda memduhu iki tanedir: Sultan III. Ahmed ve onun
damadi Sadrazam Ibrahim Paga. Diger devlet ricaline yazdig kasidelerinde bile evvela padisahi,
sonra damadini, daha sonra da kasideyi takdim ettigi sahs1 6ver. Bunun sebebi, devlet ricalinin



padisahin yakinlari olusu ve sairin ekseriya kasidesini takdim ettigi eglence meclislerinde basta
padisah olmak {izere sadrazamin, kaptan pasa, kethiida vb. devlet ricalinin de hazir
bulunusudur. Boyle birkag¢ memdthu, hepsini de memnun edecek sekilde sozii idare etmek
buiytik bir ustalik, ince bir zeka isidir. Medine kazasi riitbesinin artirilmas: tizerine yazdigi
kasidede padisahin bu isabetli liitfunu, adaletini, comertligini, debdebe ve daratim ovdiikten
sonra:

Ne alayisdir alayindaki alayis i tertib

Ya divan-1 hiimayanundaki hasmet ne hasmetdir (K 15/33)
diye sozii tam yerine getirerek:

Ya ol divan-1alinin firdz-1 sadrina el-hak

Cenab-1 sadr-1 a’zam verdigi ziynet ne ziynetdir (K 15/34)
beyti ile kolayca sadrazammn medhine gecer. Kurnaz Nedim yine bir yol bularak asil
memdthuna dénmesini bilir:

Huda sadrinda da’im eylesin ol sadr-1 zi-san1

Isi sultan-1 dini d&’ima hayra delaletdir (K 15/41)
Biittin bu ustaliklardan sonra kasidesinin sonunda samimi bir tevazu icinde fahriyyelerinin en
glizelini soyler:

Sehensaha senin kendi ceragin ‘abd-i nacizin

Nedima bende kim bir s&’ir-i naziik-tabi’atdir

Degildir dyle pek tistad sd’ir gerci kim amma
Yine eg’ar1 tab’a hos gelir bilmem ne héletdir

Efendim soyleten am kemal-i i'tibarindir
Kalem ltatfunla gtya biilbtil-i bag-belagatdir (K 15/42-44)

1.2.4. Tegazziil: “Gazel styleme, gazel tarzinda siir yazma” anlamina gelen tegazziil,
kasidelerin icinde, genellikle medhiyye boliimiinden sonra, bir firsatin1 diisiirtip aym olgtide ve
kafiyede bir gazel soylemektir (Dilgin 2000: 154). Sair, duruma uygun bir beyitle gazel
soyleyecegini tnceden haber verir. Klasik siirde kaside icinde gazel soylemek bir gelenektir;
fakat Nedim sirf gelenege uymak icin kaside igerisinde gazel soylememistir. O, mizacen asil
gazel sairidir. Bu sebeple firsat buldukca gazel yazmay1 ihmal etmemis, tabiatinin geregi, hatta
kendisini gostermek arzusu ile tegazziil yazmistir. Onun kasideleri icerisindeki bu gazellerin
hepsinde de sahsmma mahsus nesesi ile gazel-seraliktaki ustaligi gortilmektedir. Nedim, bu
tegazziilleri sayesinde kasideye bir renk katmus, onu mizacina uygun bir nazim sekline
sokmustur. Ornegin, onun III. Ahmed icin yazdid:

Bak Sitanbulun su Sa’dabad-1 nev-btinyanina

Ademin canlar katar ab u havasi canina
matla’l1 kasidesinin tegazziil bolumii sdyledir:

Bir gazel tarh edeyim bari ki kalsin yadgar

Sahn-1 Sa’d-abadda Istanbulun htibanina

El yusun candan diisenler penge-i miijganina
Tel takinsin diis olanlar kakiil-i picdnina

Bir bahéaneyle sikest olmakda pek benzer hele
Tevbe-i bi-vakt-1‘asik dil-berin peymanina

Dil-riibaya bi-vefalik hak bu kim pek “aybdir
N’eyleyim gii¢diir bunu tefhim sehr oglanina

Aldi bir sevdager-i dil-ctty aklim kim hentiz
Sah-bender nasb olunmus naz sehristanina



Mey tamam oldu dirigé saki-i giil-cehrenin
Doymadik sib i turunc u gabgab u pistanina

Ah kim hercayidir bigane-mesrebdir biraz
Ol perinin s6z mii vardir yohsa hiisn ii &nina (K 21/46-52)

Kimi zaman, kaside tegazziille de baslayabilir. Bu durumda kasidede nesib bolimii
bulunmaz. Gazelden sonra yine medhiyyeye gecilir. Nedim'in III. Ahmed igin yazdig1 bahariyye
de tegazziille baslar:

Gel ey fasl-1 baharan maye-i aram u hvabimsin
Enis-i hatirim kam-1 dil-i ptir-1ztirabimsin

Dehan-1 gonceyi baz et zeban-1 stiseni ter kil
Sikest-i tevbeye dahl edene hazir-cevabimsin

Gilistandan niimayan ol ¢ii ma'na-y1 biilend ey serv
Bu mevzun kad ile hakka ki beyt-i intihabimsin

Acil ey fasl-1 dey sen giilsitanlardan acilsin giil
Terenntim eyle biilbiil mutribim ¢engim rebabimsin

Salindin sdyle kim yikdin beni ey ar’ar-1 dzad
Seni gordiikde sandim dil-ber-i ali-cendbimsin

Giilim soyle gtilim boyle demekdir yare mu’tadim
Seni ey giil sever cAnim ki cdndna hitdbimsin

Miidam ey lale-i hatir-gtisa diir olma giilsenden
Seninle nes’e tahsil eylerim cdm-1 sarabimsin

Ne héletdir sana bakdikca ey ctt émriim eksilmez
Meger zincir-bend-i pay-i omr-i piir-sitabimsin (K 19/1-8)

1.2.5. Fahriyye: Fahriyye, kaside icinde sairin kendini dévdiigu bolimdiir. Medhiyye
boliimiinde oldugu gibi burada da sair, abartihi olarak kendini Iran’in tnli sairleriyle
karsilastirarak oOver. Siirinin ve sairlik giictintin onlardan tstiin oldugunu soyler. Boyle
sOylemekle de, kaside sunulan kisinin, siradan bir sair tarafindan 6viilmedigini, siirinin ve
sairliginin degeri yiiksek bir sairce ovildiigiinii anlatmak ister. Bilindigi gibi kaside
fahriyelerinde en ¢ok basar1 gostermis sair, Nef'1'dir. Nedim de kaside de ¢ok begendigi Nef'i
gibi yazarken hakli olarak oviinmekle beraber, sesinde Nef'i'nin sert, kibirli ve azametli tonunu
bulmak gtigttir. O:

Nazmim goriince rtih-1 Zahir i Senayiye
Peyk-i nesat miijde-i rahat-resan verir

Nef'i dahi ademde isitdikge sozlerim

Sabas u aferini cihan-der-cihan verir (K 4/61-62)
derken de zarif ve saygilidir. O daima gercegin hakkini vermis, herkesi kendi kabiliyetleriyle
degerlendirmistir. Nasil ki memdthlarini 6verken onlara insantiistii meziyetler vermekten
hoslanmiyorsa, siir tistatlarini hatta kendisini dahi 6verken aym bicimde &l¢tilii davranmistir.
Onda sanatindan emin bir sairlik gururu vardir. Kendisine layik oldugu degeri vermeyenlere
karsi magrurdur, agirbaghdir ve ilgisizdir.

Her soztim giilsen-i ma’ndya goniil bezminden

Gl gibi renkli nergis gibi mestane gelir



Kad-i giiftarima evvel bigilip cAme-i reng
Sonra ferstidesi bazar-1 baharana gelir (K 16/39-40)
diye siirlerini yine en giizel bir bicimde kendisi tavsif eder.

Seh-i nev-sikke-i nazmim ki benim miilkiimde
Zer-i hursid ise de naseredir nakd-1 kiithen (K 2/10)

Etmem endthte-i gayre heves ¢iin Perviz

Act1 Ferhad-1 hayalim bana bir nev ma’den (K 2/12)
beyitlerinde ise nazim miilkiintin yeni bir padisahi oldugunu ve siirlerinin kendine hasligimi
ifade etmektedir.

1.2.6. Du’a: Kasidenin en son boliimi olan du’a birkag beyit olur. Sair, burada ovdugi
kimsenin basarili, uzun 6mdiirlii ve talihinin iyi olmas1 yolunda iyi dileklerde bulunarak du’a
eder. Dua boliimiine gectigini sair uygun bir sozle belirtir. Nedim'in Ibrahim Pasa’ya sundugu
meshur hammamiyyesinin du’a kismim 6rnek vermek gerekirse:

Heman efendisini eylesin Huda d&’im
Kerem eder komaz elbette bendesin bi-kar

Hemise ta ki ola kar-gah-1 dlemde

Bu heft &mire miinkad bu tabayi’-i ¢ar
Muti’-i emrin olup ¢ar glise heft iklim
Ola miisahhar-1 kilkin bu kubbe-i devvar

[nayet-i ezeli feyz-bahs u feyz-resan
Sipihr bende-i ferman sitare hidmetkar (K 7/70-74)

Nedim, bu kasideyle muhtemeldir ki Ibrahim Pasa’min kiitiiphanesine hafiz-1 kiitiib
olmak istedigini ifade etmektedir. Onun hizmetinde bulunmay1 seref sayar. Sair, bu du’a ile
birlikte gorev talebini yeniler. “Allah’mn yardimi bolluk ve bereket bagislasin; gokytizii fermanh
kolen, yildizlar hizmetcin olsun!” diyerek de du’asm ve dahi kasidesini tamamlar.

1.3.Vezin

Medrese kiiltiirii ile yetisen ve bir Divan sairi olan Nedim, aruz veznini biiytik bir basar1
ile kullanmistir. Onda vezinle istedigi gibi oynayan bir sanatkéar kabiliyeti vardir. O, vezne
sozlin her kalibma kolayca girebilen bir elastikiyet, bir yumusaklik vermis, aruz kaliplarimn
sertligini kirarak onu istedigi gibi egip biikmiistiir. Nedim, {istin sanat sezisi ve ustalig1
sayesinde siirinin ahengini, veznin kat1 ve yeknesak sesinden degil, kelimelerden ve onlarin
sihirli bir sekilde dizilisinden almistir (Mazioglu 1992: 112). Nedim'in siirinde imale ve zihaflar
da yok denecek kadar azalmis, mevcut olanlar da ¢cok defa ancak Tiirkcenin biinyesine uygun
diisen yerlerde, vurguya miisait hecelerde kalmustir.

1.4. Redif ve Kafiye

Redif ve kifiye, klasik siirin vazgecilmez unsurlar1 arasindadir. Sairlerin kullandiklar:
kelimeler, bilhassa redifler, bize halet-i ruhiyeleri hakkinda 1sik tutan 6nemli fenerlerdendir
(Akkaya 1996: 19-24). Nedim, kafiyede umumiyetle gelenege baglidir. Yalmz onun Istanbul
Ttirkgesini ve konusma dilini nazma sokmasinin ve kolay sdyleme meziyetinin tabii bir sonucu
olarak Tiirkce kelimelerle ve eklerle cokca kafiye yaptig1 gortiliir. Nedim, 44 kasidesinin 25’inde
redif kullanmistir. Redif kullanilan kasidelerin hepsinde de kafiye mevcuttur. Redifler
cogunlukla Tiirkge ¢ekimlenmis fiilden olusmustur. Baz1 kasidelerde ise aymni fonksiyona sahip
bir ek, redif olarak kullamilmigtir. Ornegin 27. kasidede de 3. teklik sahus iyelik eki “i”; 23.
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kaside de ise belirtme hal eki redif olarak kullanilmustir. Nedim’in kasidelerinde kullandig1

kafiye ve redifleri bir tablo ile gostermek gerekirse:
Tablo 1: Nedim'in Kasidelerinin Kafiye ve Redifleri

Kaside
Sirasi Redif Kafiye

Nedim’in kasidelerinde kullandig1 kafiyeler, ozellikle tekrarlar vasitasiyla giiclii bir
ahenk olusturmustur. Nedim, tablodan da rahathkla goriilecegi gibi, kasidelerinde kullandig:
kafiyelerinde revi harfi olarak en ¢ok elif (') ve nun(u)u tercih etmistir: elif (') harfi tam 29;
nun(y) harfi ise 18 defa kullanilmugtir. Siir, ses diizenlemelerinde {inlii-iinsiiz iliskileri, gesitli
tekrarlar, Kkafiye, redif, musra, paralellikler, vezin, ritim gibi ses araglarindan nasil



yararlaniyorsa, anlam-ses baglantilarinin dilde olusturdugu ses degerlerinden de &yle
yararlanmaktadir. Oyle ki, siirde ses diizenlemeleri anlam yapisiyla olan baglantis1 oraninda,
estetik cekicilik alanim genisletir (Kortantamer 1993: 277-278). Ornegin tinliiler agisindan
bakildiginda H. Ziilfikar, genis tnliilerin siddeti, kuvveti, yogunlugu, kalmhg, buiytkligu ve
zengin katilmalary; dar tinliilerin ise bu 6zelliklerin daha zayif olusunu temsil ettigini belirtir
(zulfikar 1995: 27). O halde elif (') harfinin sik kullamimi Nedim’in siirine kuvvet ve zenginlik
katmaktadir. Bunun yaminda Osman Horata’'ya gore (2002: 381); “Unstizlerin hakim oldugu
siirler hareketli, akicy; tinliilerin ¢ogunlukta oldugu siirler ise daha duragan bir yaprya sahiptir.
Bunlarin birbirlerine esit sayida oldugu siirlerde ise bu nitelikler arasinda bir denge ve birinden
digerine bir gecis vardir.”. Buna gore de nun(v) harfinin stk kullanimi Nedim'in siirine akicilik
kazandirmaktadir.
2. Nedim'in Kasidelerinin Muhteva Ozellikleri

Nedim’in 44 kasidesinin 40’1 devlet biiytikleri icin sdylenmis medhiyyelerdir. Bilindigi
gibi Klasik Tiirk sairi, mevki sahibi bir sahsa intisap etmek mecburiyetinde idi; ¢tinkli sanat1
icin gerekli olan maddi huzura kavusabilmesi, tesvik edilmesi, hatta tutunabilmesi ve
eserlerinin sohret bulmas: i¢cin onun bir koruyucuya, bir dayanaga ihtiyac1 vardi (Mazioglu
1997: 101). Bu ytizden Klasik Tiirk sairleri, devirlerinin padisahlarina, devlet adamlarina ve
sanatsever zenginlerine kasideler yazarak onlar1 6vmiislerdir. Nedim’in kasidelerinin konular1
bakimindan dagilimi ise soyledir: 1 Na't, Sadrazam Ali Pasa’ya 3 medhiyye, Sultan III. Ahmed’e
12 medhiyye, Sultan Ahmed ve Damad Ibrahim Pasa’ya birlikte sunulan 2 medhiyye, Sultan
Ahmed’in sehzadelerine sunulan 1 medhiyye, Damad Ibrahim Pasa’ya degisik vesilelerle
yazilmis 19 medhiyye, Revan'in fethi miinasebetiyle diizenlenen helva sohbetine 1 kaside,
Kapudan Mustafa Pasa’'ya 1 medhiyye, Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin kasrina 1
medhiyye, Izzet Ali Paga’nin defterdar olusuna kaside nazim sekliyle 1 tarih, Giilseni
Tekkesi'nin onarimi ve Tersane’deki Divdnhane'nin insasina yazilmis birer tarih manzumesi
seklindedir.

Sultan III. Ahmed, devleti akilll sadrazamlarin idaresine birakarak keyfince yasamak
istemis, saltanatimin ilk yillarinda, ¢ok giivendigi silahtar1 ve damadi Ali Pasa’nin da etkisiyle on
sadrazam degistirmistir (Mazioglu 1997: 13). 1713’te Ali Pasa’y1 on birinci olarak sadrazamhga
getirir. Sert ve diiriist bir insan olan Ali Pasa, devletin yararma baz icraatta bulundugu gibi,
Karlofca Antlasmasi ile kaybedilen Mora kitasinu tekrar almistir. Ancak Avusturya ile yapilan
savasta, ordunun ¢n safinda savasirken, alnindan vurularak sehit olmustur (6 Agustos 1716)
(Mazioglu 1997: 13). Bundan dolay: daha sonra tarihte Sehid Ali Pasa diye anilmistir. Edebiyata
da merakli olan Sehid Ali Paga’ya kaside sunan sairler arasinda Nedim de vardir. Nedim, Sehid Ali
Paga’ya 1i¢ kaside yazmistir. Bunlar Nedim’in yazdig1 en eski kasideler olup Nedim ilk sohretini
bu kasidelerle temin etmistir. Nedim, bu kasidelerden ilk ikisini Ali Pasa’nin sadrazam olusu
tizerine yazmustir. Ugtincii kasideyi ise onun 1715'te Venedik ile yaptig1 savasta biitiin Mora
kitasini ele gecirerek kazandig: zafer tizerine yazmistr.

Sultan III. Ahmed (Saltanati: 1703-1730), zevki ve eglenceyi seven, hattat, Necib
mabhlasiyla siirler de yazan sanatkar ruhlu bir padisahtir. Nedim, her firsatta padisah1 6ven
kasideler yazar. Sair, zekasinin esprili buluslariyla yaptigi miibalagalari, samimi ve neseli
ifadesiyle padisahin goziine girmeyi basarir. Nedim'in saraydaki bir bayramlasma merasimini
tablo gibi tasvir ettigi 1ydiyesi Nedim'in tasvirlerinde realiteye baghligm gostermesi
bakimindan dikkati ceker. Yine padisahin yeni yilii tebrik miinasebetiyle medhiyyeler
yazmigtr.

Nedim’in siirlerinde en ¢ok évdugi kisi, asil koruyucusu Ivbrahim Pasa’dir. O, kaside ve
medhiyyelerinin cogunu [brahim Paga’ya yazmustir. [brahim Pasa’ya yazdigt medhiyyelerde onun
devlet idaresindeki tedbir ve maharetini, yaptig1 yenilikleri, comertligini, ilim ve sanat erbabin
korumasini, bir giil isteyince kendisine bir giilistan veren muhayyilesinin parlak ve sevimli
miibalagalariyla 6verek onu goklere cikarmustir. [brahim Pasa’mn siire, giizel sanatlara meraki



vardir. Ara sira bir iki misra styleyerek de sairlige 6zenmektedir. Devrinin &teki sairlerine
benzemeyen suh Nedim’in siirleri sadrazamin zevk ve sefay1 seven mizacini oksadig gibi, Pasa
onun gonil almasmi bilen s6z ustaligindan, dilinin ince zarif Istanbul sivesinden
hoslanmaktadir. Ramazanlarda, bayramlarda, yazin saraylarin, kosklerin bahgelerinde verilen
ziyafetlerde ve eglencelerde, kisin helva sohbetlerinde Pasa’nin en yakin nedimi ve gozde sairi
olarak hazir bulunmus ve bu miinasebetlerle yazdig: siirlerinde Ibrahim Pasa’ya olan derin
minnetini ifade etmistir. Nedim, [brahim Pasa’ya yazdigi kasidelerinde daima padisahi da
ovmeyi ihmal etmez. Nitekim Sultan Ahmed’e sundugu kasidelerde de en ¢ok giivendigi
sadrazami ve damadi Ibrahim Paga’y1 muhakkak metheder. Klasik Tiirk siirinin orijinal
kasidelerinden olan tinlii bahariyesinde degisik bir styleyisle padisahla sadrazami kendi
agizlarindan birbirlerine methettirir.

Nedim, Ibrahim Paga’nin damadi Kaptan-1 Deryd Mustafa Pasa i¢in de medhiyyeler kaleme
almistir. Onun denizlerdeki zaferlerini miibalagal ifadelerle 6ven Nedim, bu kasidelerinde de
padisahi ve Tvrahim Paga’y1 muhakkak dvmisttir. Birbirlerine akrabalikla da bagli olan bu devlet
ricalinin meclislerinde daima sadrazam, ¢ok defa da padisah bulunmaktadir. Nedim, hepsinin
gonliinti alacak sekilde kalemini kullanmak maharetini gostermistir.

Genel olarak ele alinirsa Nedim’in medhiyyelerinin belli basli su o6zellikleri
siralanabilir:

a. Nedim’in kasideleri, bu nazim seklinin alisilmis kaidelerine gore bir tesbib kismu ile
baglar ve bir girizgah beyti ile medhiyye kismma gecer. Kasidenin adma yazildig: kisi,
“memdah” gelenegin aksine ¢ok fazla abartilmadan, miimkiin oldugunca realiteye sadik
kalinarak ¢viildiikten sonra sair kendisini, siirini 6ver ve memddhunun 6mriiniin uzun, “devlet
i ikbal”inin stirekli olmasi i¢in dua eder. Fakat bunun yaninda, bu alisilagelmis seklin disinda
baz1 kasideleri de goriiliir. Ornegin, Nedin'in III. Ahmed icin yazdig1 bahariyye (K 19) dogrudan
tegazziille baslar.

b. Klasik Tiirk edebiyatinda kaside tistad1 olarak taninan Nef7 ninkiler disinda, hemen
biitiin sairlerin kasidelerinde nesib/tesbib kisimlari, medhiyye kisimlarindan daha degisik,
glizel ve ustaca yazilmislardir. Girizgah beyitlerinden sonra kasidelerin adeta havasi degisir;
ahenk ve gilizellik azalir. Nedim’de de kaside tesbibleri daha ¢ok islenmis ve dolayisiyla daha
glizel parcalardir. Hatta kasidelerinin bu kisimlar1 6zellikle 6n plana c¢ikmus; hammiamiyye,
wydiyye, bahdriyye ve ramdzaniyyesi meshur sifat1 ile anilir olmustur.

c. Nedim, nasil ki memdthlarin1 &verken onlara insantistli meziyetler vermekten
hoslanmiyorsa, siir tistatlarini hatta kendisini dahi 6verken aym bicimde &l¢tilii davranmistir.
Kendisinden ve sanatindan s6z ederken kendinden emin bir tavirla miitevaziligim korumus ve
ayaklar1 yere saglam basan bir sahsiyet sergilemistir. Ovgiilerinde de 6viinmelerinde de asir1
miibalagadan kaginmustir.

d. Nedim’in kasidelerinde, sairin yasadigi devrin, adinmn daima birlikte anildig: Lale
Devri’nin izlerini farkli cepheleriyle gormek, bir film seridi gibi gozlerimizin dniinden gecirmek
ya da bir tablo gibi analiz etmek miimkiindiir. O, Osmanl Devleti'nin en sasaali ve en karisik
donemini i¢ ice yasamustir. Lale Devri ve Nedim: Her ikisi de tumturakli, her tiirlt kaygidan
uzak, gosterisli ve gorkemli olmakla birlikte hazin bir sonla noktalanan yasama bi¢imini temsil
eder. Onun siirlerindeki tabloda, Damad Ibrahim Pasa ve Sa’dibid en 6ndeki figtirler olarak resmi
tamamlar. Bu siirlerde, Tirkgenin nabiz atislarmi duyar, Lale Devri'nin zevk ve yasama
tislabunun nahif ¢izgilerini buluruz.

e. Nedim'in kasidelerinde, devrinde Istanbul halkinin konustugu Tiirkge kelime ve
tabirlere sik sik rastlanir. XVIIL. asrin basinda Sabit'ten sonra Nedim, Tiirkce kelime ve tabirleri
oldukca fazla kullanmis bir sairdir (Mazioglu 1992: 117). O, bu tabirleri kullamirken dilin
hususiyetlerinden faydalanarak tiirlii espriler yapar. Nedim'in dilinde konusma tarzi o kadar
hakimdir ki o Arapca ve Farsca kelimeleri halk gibi kullanmaktan cekinmez. Ornegin; zahim=
zahm, gesim= gesm, bezim= bezm, nazim= nazm, sahin= sahn vb. gibi.

f. Nedim'in siirlerinde Tiirkge, en tabil nazim sentaksim bulmustur. O, Tiirkceyi aruz
vezninin kaliplarina 6yle iyi yerlestirmistir ki rahatca, konusuyor gibi yazmistir. Bu, onun vezni
kullamistaki sanat kabiliyetinin ve Tiirkceye tasarrufunun bir neticesidir. Konusma tarzina
yaklagsan bu hareketli nazim sentaksi onun biitiin siirlerinde agikca goriilmektedir. Ornegin,



ramazaniyyesinin tegbibi bu bakimdan dikkate degerdir. 24 beyitli olan bu tegbibde bir tane
ticlti izafet terkibi olup o da “cesm-i Zerka-i Yemame”dir. Iki kelime ile yapilan terkiplerin cogu
da artik miirekkep kelime halini almis veya alisilmis olan terkiplerdir. Bu tesbibde bilhassa su
beyitlerde onun ¢ok hareketli olan konusma tarz: goriilmektedir:

Bilemem ben de ki sdhidde mi takvimde mi

Hele bir kizb var ortada budur sidk-1 kelam

Ehl-i keyfin birisi der ki behey sultanim
Aydin ay bellii hesadb olmadi sa’ban tamam
Bir iki meblag-1 bers ile urup oldiirecek
Geldiler eylediler boyle cihani sersam

Olacak oldu heman care ne simden sonra
Edelim hiikm-i kaza destine teslim-i zimam (K 10/7-10)

g. Nedim, kasidelerinde Klésik Tirk siirinin s6z ve anlam sanatlarmi da kullamr.
Onlarla siirlerini daha gtizel ve daha tesirli yapan bir vasita olarak oynar. Nedim bu sanatlar1 o
kadar kolaylikla yapar, onlarla dyle ustaca oynar ki ifadesinin ahengi ve akicilig1 okuyucuya
onun bu zihni faaliyetlerini duyurmaz.

Sonug

Nedim’in yagsadig 18. yiizyiln ilk yarisinda Klasik Ttirk siiri, genel hatlar: ile gelenegin
tam bir devamudir. Hentiz ne Osmanli cemiyetinin biinyesinde koklii bir degisim olmustur, ne
disaridan en ufak edebi bir tesir mevcuttur. Bu durum igerisinde Nedin'in gelenekten biisbiitiin
ayr1 bir sanat hususiyeti gosterebilmesi imkansizdwr. O, ancak sahsiyetinin ve sanat dehasmin
verdigi imkanla Klasik Tiirk siirine yeni bir ruh ve yeni bir soyleyis getirmeye muvaffak
olmustur. Nedim, klasik sekle bagli kalsin veya kalmasin kasidelerinin tislibu Nedimdne bir
ozellik gosterir. Nesibleri, tegazziilleri, medhiyye arasinda ruhunun samimi ifadesini gosteren
beyitleri ve dilinin hususiyeti ile kasideye yeni bir ruh, yeni bir sekil ve eda vermis, onu ddeta
gazellestirmistir. Nedim, medhiyyelerinde bile gelenek¢i dis goriiniisiin altinda ya yeni bir
muhayyile ve s6z oyunu gostererek veya yer yer realiteye dontisler yaparak yahut da tegazziile
baslayarak miibalagalarinda olctiyti kagrmayan ince bir zevk ve zeka kudreti gostermistir.
Boylece Nedim, bu meziyetleriyle kaside nazim seklinde muvaffak olmus, sahsiyetiyle ona
hususi bir gelisme imkan1 vermistir. Calismada elde edilen degerlendirmelerin 1s181nda,
Nedim’in Klasik Turk siirinde, taze bir ruh ve yeni bir sdyleyis hususiyeti gosteren ender
sahsiyetlerden biri oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ger¢ek hayatin sesi, yasadigi devrin ruhu,
Ttirkcenin en tabii ve en giizel nazim dili en ¢ok onun siirlerinde kendini hissettirir.
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