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Oz

Bu calismada diinya tiyatro yazinmn gelisimine ve Tiirk sahne edebiyatinin viicuda
getirilmesine 6nemli katkilar sunan Moliére’in L’Avare (Cimri) adli eserinin iki Tiirk cevirmen
tarafindan yapilan gevirileri Ceviribilimsel acidan degerlendirilmektedir. Tiyatro metinleri cevirisi
basta cevirinin sahnelenmek tizere mi yoksa yazmnsal bir yapit olarak mi erek okuyucusuna
sunulacagl meselesi olmak tiizere kendine 6zgii zorluklari olan bir alandir. Ele alnan eserler,
cevirmenleri farkli geviri tutumlar sergileyerek erek metinlerini olusturduklarindan ¢alismaya 6rnek
teskil etmislerdir. Calismada ceviri karsilastirma yontemi kullamilmis ve incelemeler, segilmis
orneklerin karsilastirilmas: temelinde gerceklesmistir. Ceviri karsilastirmasi yontemi, ceviri
elestirisinden farkli olarak sadece erek metinde izlenen geviri tutumunu betimlemeye yonelik olup
olumlu ya da olumsuz degerlendirmelere yer vermemektedir (Nord 1995: 189). Bununla birlikte
degerlendirmelerin Ceviribilimsel slciitler cercevesinde betimlenebilmesi i¢in Koller'in (2004: 228-266)
olusturdugu esdegerlik kategorileri temel alinmistir. Kaynak metnin erek dile aktarilmasi siirecinde
esdegerligin ozellikle diiz anlamsal, yan anlamsal, edimsel ve sanatsal dil kullanimlar1 agisindan
gerceklesecegi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro Metinleri Cevirisi, Ceviri Karsilastirmasi, Esdegerlilik, Moliere,
Sahne Edebiyat.

Abstract

In this study, two different Turkish translations of L’Avare (The Miser) by Moliére, who
contributed to the development of world theatre and to the creation of Turkish literary scene, are
evaluated in terms of Translation Studies. Whether the translation will be presented to the target
reader as a literary work to be read or as a play to be staged is the basic question, and the specific
difficulties of theatre translation derive from this distinction. The translations evaluated in this paper
have been chosen as samples because the translators have employed different strategies. In the study
translation comparison method is used and reviews are realized on the basis of a comparison of
selected samples. Translation comparison method, unlike the translation criticism, does not include
the positive or negative evaluations and is only intended to describe translation attitude observed in
the target text (Nord 1995: 189). However, it is based on types of equivalence formed by Koller (2004:
228-266) to be described evaluations in the framework of translation’s criteria. In the process of
transferring the source text to the target language it is expected that equivalence is ensured in terms of
denotation, connotation, operant and artistic use of language.

Keyword: Theatre Texts Translation, Translation Comparison, Equivalence, Moliére, Scene
Literary.
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1. Giris:

Turk ceviri yazin icerisinde Moliére cevirileri onemli bir yere sahiptir. Yapilan geviriler
Turk tiyatro yazimin gelisimine katki sunmustur. Tiyatro metinleri gevirisi kendine 6zgti geviri
zorluklarim i¢inde barindiran bir alandir. Cevirmenin ¢eviri eserini olustururken bir¢ok farkl
hususu dikkate almasi1 gerekmektedir, ¢linkii tiyatro metnini erek dile tasima sertiveni sadece
dilsel bir aktarim ile smirlh degildir. Erek metni sekillendirme siirecinde 6zellikle erek kiilttir
agirhk kazanmaktadir. Buna ilaveten cevirinin sahnelenmek tizere mi yoksa yazinsal bir yapit
olarak mu erek okuyucusuna sunulacagi da ¢evirmenin ceviri tutumunu etkileyecek etmenlerin
basinda yer almaktadir. Bu baglamda asagida yer alan boliimlerde ceviri tarihi agisindan
yapilan degerlendirmelerin devaminda tiyatro metinleri cevirisindeki c¢eviri zorluklari
Moliére’in L’ Avare eserinin farkli ¢evirileri 6rneginde irdelenecektir.

2. Moliere’in Hayati:

Asil adi Jean-Baptiste Poquelin olan Moliere, Fransiz tiyatro oyuncusu ve komedi
yazaridir. 14 Ocak 1622’'de saray dosemecisi tiiccar bir ailenin ¢ocugu olarak Paris’te diinyaya
gelir. Kiiciik yasta annesini kaybeden Moliere’le biiytikbabasi yakindan ilgilenir. Tiyatro’yu ¢ok
seven biiytikbaba, torununu sik sik Hotel de Bourgogne'a tiyatroya gottirtir. Buradaki oyunlar:
biiyiik bir heyecanla seyreden Moliére, tiyatro'ya ilgi duymaya baglar. Unlii Italyan komedyan
Scaramouche'dan mimik dersleri alir. Fakat babasi onu islerinin basina gecirmek ister ve
dosemecilik isine sokar. Moliére bir yandan da egitimine devam eder, 1636’da Clermont
Kolejine girer, daha sonra ise Orleans'ta hukuk 6grenimi goriir. Fakat hicbir zaman hukuk
alaninda ¢alismaz zira onun akl tiyatrodadir.

1642 yilinda tanmistigi ve asik oldugu oyuncu Madeleine Bejart ondaki oyunculuk
arzusunu artirrr. 1643 de dosemecilik isinden vazgegip Moliere admi alan Jean-Baptiste
Poquelin, Madeleine Bejart birlikte Illustre-Theatre (Yiiksek Tiyatro) adinda bir tiyatro grubu
kurar. Yaklasik 3 yil kadar temsillere devam ederler fakat gittikge biiyiiyen borglar yiiziinden
1946’da Illustre-Theatre’1 kapatmak zorunda kalirlar. Bu basarisizlik ondaki tiyatro sevgisini
koreltmez, yaninda kalan az sayidaki oyuncuyla birlikte tam 12 yil siirecek gezginci bir doneme
baslarlar. Bu donem boyunca Moliere ve grubu; kdy, kasaba, sehir demeden bircok yerde
temsiller sunarlar.

Moliere, bir yandan oyunculuga devam ederken bir yandan da tiyatro eserleri
yazmaktaydi. Dolastig1 yerlerde c¢ok farkli kesimlerle muhatap olan Moliére, buralardaki
gozlemlerini eserlerine yansitir. “Onlarin dillerini, gelenek ve goreneklerini, hayattan
beklentilerini, ihtiraslarimi, agklarini, 6fke ve kizginliklarim yakindan miisahede eder. Bundan
dolayidir ki, Moliere eserlerinde her tipten insana yer verir; koyliiyii, burjuvay: ve aristokrat
smufi birbirine yakinlastiracak sade bir dil kullanir” (Uygur, 2003:147). Bundan dolayidir ki
“Corneille ve Racine gibi tragedya yazarlari, sair olarak Moliere’den daha derin olmalarma
ragmen tiyatroyu saraydan halka gotlirememis, yukarinin ve asagimin mali edememislerdir”
(Eytiboglu, 2014).

Komedya tiiriinde daha yetenekli oldugunu fark eden Moliére, bir miiddet sonra
yalnizca komedya tiirtinde eserler yazmaya ve oynamaya baslar. Giildiiriilerinde insanlarin
dogal yasamlarindan kesitler vardir. Moliere, komedinin yalnizca bir giildiirii aract olmadigy,
giildiirtirken diistindiirmek, distindiiriirken egitmek amaci giittiigiine inanmaktaydi. Bunu
gerceklestirmek i¢in anlasilir olmak gerektigini savunmaktaydi. Bundan dolayi eserlerinde sade
bir dil kullanir ve gitindelik konusmalardan, kaba halk sakalarindan yararlanirdi, dogal
olmayan biitiin yapmaciklara karsi cikar, stylemek istedigi her seyi sdylemekten cekinmez ve
kendi tislubunca ele alirdi. Cimrilik, sahte dindarlik, bilgiclik gibi konular1 birlikte isler ve
ozellikle gelenekleri aykir1 konular giiliinglestirerek elestirirdi.

1658 yilinda Paris’e gelen Moliére, Kral XIV. Louis'nin karsisinda oynama firsat1 bulur.
Oynadiklar: Docteur amoureux (Asik Doktor) adli komedya kralin ¢cok hosuna gider ve onlar:
her oyuncuya yillik belli miktarlarda paranin 6dendigi Petit Bourbon tiyatrosuna yerlestirir.
Moliere toplulugunun asil basarisi da bundan sonra baslar. Baslangicta bu tiyatro salonunu
bagka topluluklarla paylasmak zorunda olsalar da kisa zamanda biiyiik begeni toplamalarmdan
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dolay1 kral tarafindan Palais-Royal (Kiraliyet Sarayi) salonuna yerlestirilirler. Moliére kralin
takdirine o kadar mazhar olmustu ki oyunlarinda ele aldig1 toplumsal yergiler, saray cevrelerini
ve kiliseyi ciddi bicimde rahatsiz etmesine hatta Tanr1'ya karsi gelmekle suglanmasmna karsin
kraln koruyuculugu sayesinde bu saldirilari atlatir. Tartuffe (Sahte Sofu) adli oyunu bu
cevrelerce ¢ok genis tenkitler ald1. 17 Subat 1673’de basroliinti oynadigi Le Malade Imaginaire
(Hastalik Hastas1) oyunun dordiincii sahnesinde fenalasan Moliére tiim 1srarlara ragmen
roliinii tamamlayarak sahneden ayrilir fakat birkac saat sonra yeniden fenalasarak hayata
gozlerine kapar.

Moliere, yazdig1 eserlerle 17. yiizyillda Fransa’da dogmus Klasizim'in en Onemli
temsilcilerinden biri olmustur. Klasizim etkinsinin en fazla goriildiigii eserlerinin basinda hig
kusku yok ki L’Avare (Cimri) gelmektedir. Bu akimm en 6nemli 6zelliklerinden biri olan iig
birlik kurali’'mn (olay-yer-zaman birligi) bu eserde var oldugunu gormekteyiz. Yani olay aym
yerde, yirmidort saat igerisinde ve aym olay etrafinda gegmektedir. Bununla birlikte Cimri'nin
komedi tiirtinde bir eser olmasma ragmen yasamin olumsuz yonlerini gostermesi bakimindan
da trajikomik ozellikler tasidigini ifade etmek gerekir. Doneminin toplumsal iliskilerini hicivli
bir sekilde ortaya koyan L’Avare, Paris burjuvasmin paraya verdigi degeri ve para tizerinden
yiiriitilen iligkileri ele almakta ve paranin kolesi olan insanlarmm zamanla 6zgtirliiklerini
kaybetmeleri konusunu islemektedir. Eserin en onemli ozelliklerinden biri karakterlerin
inandiric1 olmalar1 ve yasamin gercegine ters diismemeleridir.

3. Tiirk Ceviri Tarihinde Moliére Cevirilerinin Yeri ve Islevi:

Moliere ortaya koydugu eserlerle sadece Fransiz sahne yazinma degil Avrupa tiyatro
yazimn gelisimine de onemli katkilar sunmustur. Urettigi eserlerle oncii niteliginde olan
Fransiz yazarin 6nemi Alman diistiniir ve yazar Johann Wolfgang von Goethe nin sdzlerinden
anlasilmaktadir:

Moliére dylesine buiytiiktiir ki, onu her okuyusta hayran olur insan. O, kendine
6z bir insandir; [...] Ben Moliére’den her yil birka¢ eser okurum...ciinkii biz
kiigtik insanlar, boyle seylerin biiytikliigiinii igcimizde saklayamayiz. Bunun igin
de, icimizdeki bu tiirlii etkileri tazelemek icin geriye donmemiz gerekiyor
(Goethe, akt. Ozgii 1974: 76).

Moliere’in tilkesinin simrlarmi agan tinii, yazarin ortaya koydugu eserlerin yazin
degeriyle bagmntilidir:

Kolaylikla denebilir ki oyun yazarlar:1 icinde hi¢ biri, Moliere o&lciistinde
evrensellige ulasamamustir. Hemen her ulus, Moliére’i dylesine benimsemistir
ki, ona bir Fransiz’dan c¢ok kendi bir ulusal yazar1 goziiyle bakmus,
benimsemistir. XIX. ytizyllda bizim gibi Bati 6rneginde bir tiyatro kurma
cabasina girmis bitiin tlkelerde, 6zellikle Islam iilkelerinde Moliére baslica
kaynak ve 6rnek olmustur (And 1974: 51).

Bu bilgiler 1s1g§inda Moliere’in Tuirk ceviri tarihi igerisindeki yeri irdelendiginde,
Tanzimat doneminde Ahmet Vefik Pasa tarafindan yapilan Moliére cevirileri dikkat
¢ekmektedir. Toplamda Moliére’in 16 oyununu ceviren Ahmet Vefik Pasa, Tanzimat diizeninin
oyun ve sahne sanatma, dolayh olarak da topluma bagka bir uygarhigm gozlemlerini tagimstir
(Tolun 1974: 34). Tolun, Ahmet Vefik Pasa'nin ti¢ farkh yaklasim ile gevirilerini olusturdugunu
belirtmektedir:

Sayisimin on alti oldugunu belirttigimiz Ahmet Vefik Pasa cevirilerini diiz
ceviri, benzetimli ¢eviri, uyarlamali ceviri diye {i¢ ayr1 grupta toplamak da
alisilmis bir davrams olmustur; bu {i¢ ayr: tiir ¢evirinin Ahmet Vefik Pasa
tarafindan uygulanmasi, ceviri swrasinda karsilastign engellerin {istesinden
gelme cabasindan ileri gelmektedir. Cikis dilindeki metni yakindan izleyerek
yaptigl Adamcil (=Le Misanthrope), Don Civani (=Dom Juan), Dudu Kuslar1
(=Les Précieuses Ridicules), Infial-i Agk (=Le Dépit Amoureux), Kadmlar
Mektebi (=L'Ecole des Femmes), Kocalar Mektebi (=L’Ecole des Maris),
Okumuslar (=Les Femmes Savantes), Savruk (=L'Etourdi), Tartiif (=Le Tartuffe)
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birinci grubu olusturan duiz cevirilerdir. Cikis dilindeki metni yakindan
izlemekle beraber varis dilinde oyunun kisilerine ¢evrede rastlanabilir kisilerin
adini verdigi ve bazi davranislarin yerlilestirdigi Azarya (= L’Avare), Yorgaki
Dandini (=Georges Dandin) ikinci gruba giren benzetimli gevirilerdir. Ugtincii
grupta ise cikis dilindeki metne gene de izlemekle beraber gerek oyun
kahramanlarmin kisiliklerini, gerek olaylarin akisimi varis dilin konusuldugu
ortamin gerceklerine indirgedigi Dekbazlik (=Les Fourberies de Scapin), Meraki
(=Malade Imaginaire), Tabib-i Ask (L’Amour Médecin), Zoraki Tabip (=Le
Meédicin Malgre lui), Zor Nikdhi (=Le Mariage Forcé) oyunlarindan olusan
uyarlamali geviriler yer alir (Tolun 1974: 34-35).

Ahmet Vefik Pasa’min Moliere’i 6zellikle tercih etmesinin sebebi, giiliing durum, olay ve
kisi yaratma teknigi acisindan Moliére ile benzerlikler tasimasidir (Giiray 1991: 58). Buradan
hareketle Ahmet Vefik Pasa'nin, Moliere’in Fransiz tiyatrosu igin yaptiklarm Tiirk tiyatrosu
icin gergeklestirmek istemesinin etkili oldugu vurgulanmaktadir (Yildiz 2007: 644). Yildiz (2007:
644) Moliere’in 17. ylizyilda Fransiz sahne yazimnu gelistirmek amaciyla Italyan ve Ispanyol
yapitlarim 6rnek aldigimi ve sonrasinda 6zgiin eserler olusturma tutumunu ile Ahmet Vefik
Pasa’nin girisimleri ile benzerlik bulundugunu Refik Ahmet Sevengil'in asagidaki tespitlerine
dayandirmaktadir:

Ahmet Vefik Efendinin senelerce okuya okuya, Paris tiyatrolarinda seyrede ede
her giin yeniden hayran oldugu bu Fransiz muharririn eserlerini Ttirk diline
cevirmeye kalkmasi, bizim anlayisimiza gore, Tiirk sahne edebiyatinda bir nevi
Moliére rolii oynamak istemesindendir. Ahmet Vefik Efendi Moliére’in
eserlerinden faydalanarak Tiirk sahne edebiyatim viicuda getirmeye
basliyordu; bunda basar1 gosterdigini tereddiitstiz soyleyebiliriz (Sevengil akt.
Yildiz (2007: 644).

Cumhuriyet doneminde de Moliere’in 6nemle ele alindigini ve biitiin eserleri Tiirkceye
cevrildigi goriilmektedir (And 1974: 57). Gunumiizde ise Tirkge ceviri yazim igerisinde
Moliere’in yapitlar: énemini korumaktadar.

4. Ceviri Yaklasimlar1 A¢isindan Tiyatro Metinleri Cevirisi:

Ceviribilimsel acidan tiyatro gevirisi degerlendirildiginde kaynak dil ve kilttirde
olusturulmus ¢ok katmanli bir yapinin, baska bir dile ve kiiltiire aktarildiginda dikkate alinmasi
gereken etmenlerin belirlenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadmr. Tiyatro eserleri yazin yapiti
olarak ele alindiginda ve bu ¢lciitlere gore erek dile aktarildiginda basarili bir geviri olarak
degerlendirilemeyeceklerdir:

Ceviribilimcilerin bir yazin cgevirisi tiirti saydiklar1 tiyatro cevirisi yazmn
cevirisinin bazi genel sorunlarina ortaktir - cevirinin kaynak dil / ekin odakl
mi, amag dil / ekin odakli m1 olacagi, 6zel adlarin, s6z oyunlarinin, egretileme,
lehce, argo vb. kullamimmlarmin nasil cevrilmesi gerektigi bu sorunlar
arasindadir. Ancak, tiyatro cevirisinin 6biir yazin tiirlerinden daha gii¢ oldugu
sik sik dile getirilir. Siir ya da roman gevirmeni elindeki yapit1 kagit tizerinde en
basarili bicimde anadiline aktarma cabasindadir. Oysa tiyatro metninin, hem
obtr yazin metinlerinde oldugu gibi yayimlanacak, okur kitlesine seslenecek
bir kitap, hem de sahnelenip seyirci karsisina ¢ikacak bir sahne metni
biciminde, iki farkl diizlemde ele alinip gevrilmesi beklenir (Karantay 1987: 78).

Cevirmene burada ytiklenen gorev bir¢ok zorlugu icinde barindirmaktadir. Cevrilmesi
hedeflenen tiyatro metni yazmsal yapit olarak ele almip gevrildiginde belki yazarin bicemini
basarili bir sekilde yansitacaktir, fakat bu kez de sahnelenmesi de 6n goriilebilecek eserin erek
alicisinda uyandirmasi beklenen ¢agrisimsal islevinden uzaklasmis olacaktir. Genellikle tiyatro
eseri ¢evirmeninden beklenen asir1 kaynak odakliiktan uzaklasip, metin baglamma uygun,
anlagilir ceviriler ortaya koymasi yoniindedir, ¢tinkii ancak bu sekilde erek okuyucusunda
gilmek ya da aglamak gibi beklenen tepkilerin olusmasi saglanacaktir (Mounin 1967: 138).
Burada tiyatro metinlerinde 6zellikle konusma dilinin kullanilmasi tizerinde durulmaktadir ve
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buna gore ¢evirinin olusturulmasi gerekliligi vurgulanmaktadir: "Oyun gevirmeni de, sdzlere
nasil can katacagmi bilmek yukiimltalugtindedir. Oyun ¢evirisi okunmaktan ¢ok oynanmak
icindir. Bu yonden, yazmsal bir dili degil, giincel konusma dilini gerektirir” (Nutku 1978: 81).

Fakat erek dil kullaniminin 6énemsenmesinin de belirli sinirlar icerisinde olusturulmasi
gerekmektedir, ¢linkii tamamuiyla erek kiilttire bagh dil kullanimlari, geviri eserinde uygun
diismeyen ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermektedir:

Oyun cevirisinde yerellestirme tehlikelerle doludur, cogu kez kaynak metne ve
kaynak kiiltiire ters diiser. "Afiyet olsun"lar, "ge¢mis olsun'lar "insallah"lar,
"masallah"lar farkli etkilere yol agabilir. Saffet Korkut'un Araya Giren Garip
Oyun (1950) gevirisinden bir ornek: I ought to go up and say hello to Aunt
Bessie / yukan ¢ikip Besi halamin elini pmek lazimdi. "El 6pmek" Amerikan
toplumunda bulunmayan bir téredir. Bir O’Neill oyununda kuskusuz garip bir
etki yaratir (Karantay 1995: 114).

Gortildtgu tizere tiyatro cevirisinde cevirmen kaynak metni erek dile tasirken, hem
eserin ozelliklerini yansitmaya calismali hem de erek alicisinin dilsel begenilerini goz tniinde
bulundururken metni kiiltiirel baglamindan koparmamali. Bu bilgiler 1s1ginda asagidaki
bolumlerde tiyatro cevirisinin zorluklar1 secilmis ornekler {izerinden orneklendirilmeye
caligilacaktr.

5. Ceviri Incelemeleri:

Yukarida ortaya konulan ceviribilimsel degerlendirmeler 1s18inda Moliére’in L’ Avare
eserinin Selahattin Eytiboglu'nun 1. basimi1 Remzi Kitabevi tarafindan 1961 yilinda yapilan ve
Ocak 2014 ‘de Tirkiye Is bankast Kiiltiir Yaymlar: tarafindan 15. basimi yapilan eseri ile Nur
Nirven'in 2002 yil1 basimi1 olan Bordo-Siyah Yayinevi tarafindan hazirlanmis Tiirkge gevirileri
ele almacaktir. Adi gecen cevirmenler farkli ceviri tutumlar1 sergileyerek erek metinlerini
olusturmuslardir. Bu baglamda yapilacak incelemeler secilmis orneklerin karsilastirilmasi
temelinde gerceklesecektir. Ceviri karsilastirmas: yontemi geviri elestirisinden farkh olarak
sadece erek metinde izlenen ¢eviri tutumunu betimlemeye yonelik olup olumlu ya da olumsuz
degerlendirmelere yer vermemektedir (Nord 1995: 189). Boylece ceviri metinlerini incelerken
cevirmenlerin hangi yontemleri izledigine odaklanma imkan: olusmaktadir (Nord 1995: 189).
Gortiilecege tizere Eyiiboglu ve Nirven'in evirileri birbirinden farkli aktarim tercihlerinin
tirtinii olmakla beraber ikisi de basarii cevirilerdir. Ortaya konacak degerlendirmelerin
ceviribilimsel olctitler ¢ercevesinde betimlenebilmesi amaciyla Koller'in (2004: 228-266)
olusturdugu esdegerlik kategorileri temel alinacaktir. Kaynak metnin erek dile aktarilmasi
strecinde esdegerligin ozellikle diiz anlamsal, yan anlamsal, edimsel ve sanatsal dil
kullanimlar1 agisindan gerceklesecegi beklenmektedir. S6z konusu esdegerliklerin incelenen
metnin tiyatro metni olmasindan kaynaklh agirlik kazanmaktadir. Bu bilgiler 1s1§1nda Moliere’in
L’Avare eserinin Eyiiboglu (2014) ve Nirven (2002) tarafindan yapilmis gevirileri karsilastirmal:
olarak ele alinacaktir. Cevirmenlerin s6z konusu kaynak metne farkli ceviri tutumlar: temelinde
yaklastiklar1 asagidaki 6rnekte goriilmektedir:

Je n’ai jamais rien vu de si méchant que ce maudit vieillard et je pense, sauf correction,
qu’il a le diable au corps. (Moliere, 1993: 17)

Boyle kotii, boyle Allah'tn belas: herif gormedim dmriimde! Belki de seytanin ta kendisi
bu moruk, insan kiligina girmisg seytan! Tovbe tovbe..(Eyiiboglu: 2014:9)

Bu ugursuz ihtiyarin kotiiliikte bir esini daha gordiimse Arap olayim, séziim yabana,
sanki seytanla pazarhigi var herifin. (Nirven, 2002: 15)

Yukarida sunulan kaynak metinden alinmis 6rnek ctimle Tiirkge gevirileri ile esdegerlik
temelinde kargilastirildiginda Nirven'in gevirisi Eytiboglu'nun cevirisine kiyasla kaynak metne
daha bagl bir ¢eviri tutumunun sonucunda ortaya kondugu goriilmektedir. Bicimsel esdegerlik
acisindan degerlendirildiginde Nirven'in kaynak metindeki ctimle yapisma yakin bir aktarim
seklini tercih ederken Eyiiboglu kaynak dil ctimlesini Tiirkce metne iki ctimle seklinde
yansitmistir. Ayrica kaynak metinde yer almayan “tovbe tovbe” ifadesinin eklenmesi,

-271-



- 272 -

Eytiboglu'nun erek dilin sozlii ifade bi¢ciminin daha etkin bir bi¢cimde kullanma ¢abasinn bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ikinci 6rnek de ayni ¢eviri tutumunun tirtintid{ir.

Ah! Le brave garcon! Voila parlé comme un oracle. Heureux qui peut avoir un
domestique de la sorte! (Moliere, 1993: 28)

Ah, camm Valere! Ayet gibi laf ediyor vallahi. Ne mutlu boyle bir usagr olana.
(Eytiboglu: 2014:27)

Ah! Ne yaman ¢ocuk! Iste akli basinda soz buna derler. Hizmetinde boyle bir adami olana
ne mutlu. (Nirven, 2002: 33)

Kaynak metindeki “ Voila parlé comme un oracle” ctimlesinin aktarimi Nirven tarafindan
Iste akli basinda soz buna derler seklinde gerceklestirilirken Eyiiboglu tamamuyla erek kiiltiire ait
bir ifade bicimini tercih etmektedir. Ayet gibi laf ediyor vallahi ctimlesinin kullanilmasiyla kaynak
metinden uzaklasarak sadece erek kiilttire 6zgti bir geviri gerceklestirmistir.

Eytboglu'nun erek alicisim merkeze alan geviri yaklasimi edimsel esdegerlik
diizleminde de gozlemlenmektedir.

Apprenez, maitre Jacques, vous et vos parails, que c’est un coupe-gorge qu’une table
remplie de trop de viandes; que pour se bien montrer ami de cuex que l'on invite, il fuat
que la furgalité renge dans lea repas qu’on done; et que suivant le dire d'un ancien, il faut
manger pour vivre, et non pas vivre pour manger. (Moliere, 1993: 46-47)

Jacques Usta, sen ve senin gibiler sunu dSrenmelisiniz artik: Bol yemekli sofralar birer

cinayet sofrasidir. Cagirdi§mmiz insanlara dostluk gostermek istiyorsak, hafif, sade

yemekler vermeli ve unutmamaliyiz ki eski bir filozofun dedigi gibi, insan yemek icin

yasamaz, yasamak icin yer. (Eyiiboglu: 2014: 51)

Jacques Usta, senin ve senin gibilerin haberi olsun ki adam gereginden fazla yemekle

dolu bir sofraya oturtmak, onun kamna girmek demektir. Insan cagirdigi misafirlere

dostluk etmek isterse, dyle yaghlardan ballilardan sakinmalidir; bosuna dememigler:

Yasamak icin yemeli, yemek icin yasamamali. (Nirven, 2002: 62)

Alimlama stirecine katki sunmak amaciyla olsa gerek cevirmenimiz “eski bir filozofun
dedigi gibi” ifadesini geviri metnine yerlestirerek erek alicna ek bilgi verme ihtiyacim
duymaktadir. Nirven ise cevirisinde yine kaynak metnin bicemine yakin kalmay: tercih
etmektedir. Fakat iki cevirmenin de erek kiiltiir hassasiyetlerini dikkate aldig1 durumlar oluyor.
Bu sebeple olsa gerek asagidaki ornekte orijinal metinde gegen ctimlenin aktariminda hem
Eytiboglu hem Nirven kaynak veriden kismen uzaklasmaktadirlar:

Comment diable! Quel Juif, quel Arabe est-ce-la? C'est plus qu’au denier quatre.
(Moliere, 1993: 31)

Vay namusuz! Yahudilere tas ¢ikartir bu herif! Yiizde yirmibesten fazlaya geliyor.

(Eytiboglu: 2014: 31)

Ne diyorsun! Vay ¢ifir vay, vay Cingene vay? Bu yiizde yirmi besten de fazlaya geliyor.

(Nirven, 2002: 38)

Kaynak metinde gegen Juif (Yahudi) ve Arabe (Arap) sozciikleri cevirmenlerin tercihleri
dogrultusunda erek metinde farkli karsiliklar ile yansitilmaya ¢alisilmaktadir. Eytiboglu sadece
Yahudi karsihigim erek metne yerlestirip Arabe stzctigiinii metne dahil etmeyerek erek metinde
eksiltmeyi tercih ettigi goriilmektedir. Nirven ise ¢ifir (ise yaramaz) ve Cingene sozctiklerini erek
metne yerlestirerek erek metinde diiz anlamsal esdegerlikten tamamiyla vazgecerek kaynak
metindeki etkiyi ceviriye tagimay1 uygun bulmustur.

Iki cevirmenin geviri tutumlar: degerlendirildiginde, tiyatro eseri gevirisinde erek dil ve
erek kiiltiir etmenlerinin agirhik kazandigi goriilmektedir. Eytiboglu (2014: xvi) gevirisinin
onsoziinde belirttigi gibi metni sahnelenmek amaciyla ele almasi sebebiyle olsa gerek kaynak
metinden uzaklasan, tamamiyla erek odakli bir aktarim bicimini tercih etmistir. Nirven'in
cevirisi degerlendirildiginde, kaynak metin 06zelliklerinin erek dilde yansitilmasmin
onemsenmesiyle beraber, erek dil kullanimlarmin da g6z ard1 edilmedigi anlasilmaktadar.
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Sonug:

Ceviriye tarihsel acidan yaklagildiginda ne derece devingen bir etkinlik oldugu
goriilmektedir. Yukarida Moliere’in Tirk ceviri tarihindeki yeri temelinde gerceklesen
orneklendirme, cevirinin ulusal yazimin gelismesine sunabilecegi katkilar1 gozler oniine
sermektedir. Ceviri yontemsel agidan yapilan L’Avare eserinin Tiirkge cevirileri ile ilgili
degerlendirmeler, tiyatro metinleri ¢evirisinde ¢evirmen kararlarmi etkileyen etmenleri
betimleyebilme imkani saglamistir.
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