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TIMBERLAKE WERTENBAKER’IN BULBULUN ASKI ADLI OYUNUNDA KADININ
SESSIZLESTIRILMESI VE SESSIZLESTIRILMEYE TEPKISI: PAGLIAESK BIR YAKLASIM

THE SILENCING OF WOMAN IN TIMBERLAKE WERTENBAKER’S THE LOVE OF THE NIGHTINGALE
AND HER REACTION TO THE SILENCING: A PAGLIAESK APPROACH

Arzu OZYON®

Oz

Bu galisma Ingiliz yazar Timberlake Wertenbaker'mn Biilbiil'iin Aski adli oyununu Pagliaesk bir yaklasimla
analiz etmektedir. Kadinlarin ataerkil toplum tarafindan kurban haline getirildiklerini ileri siiren feminist yaklasimin
aksine, Camille Paglia Cinsel Kimlikler adl1 kitabinda kadin ve erkegin esit oldugunu, kadmin kendisine “Doga Ana”
tarafindan bahsedilen giicler sayesinde en az bir erkek kadar giiclii olabilecegini ve gerektiginde bir erkek karsisinda
kendini savunabilecegini vurgular. Boylece, Nietzsche'nin Tragedyamin Dogusu adli kitabinda dikkat gektigi,
Olimpos tanrilarmin esit olmas: ve uyum icinde yasamas: gerektigi fikri, Paglia tarafindan toplumdaki kadm-erkek
iliskileri diizeyine indirgenerek bu baglamda ele alinir, kisacas1 kadin ve erkegin de toplum icinde esit oldugu ve
Apollon ve Dionysos gibi uyum iginde yasamasi gerektigi ifade edilir. Wertenbaker'm Biilbiil'tin Aski adli oyunu ise
kadin ve erkek arasmdaki bu uyumun erkek tarafindan bozuldugunda neler olabilecegini gosterir.

Anahtar Kelimeler: Wertenbaker, Biilbiil iin Aski, Paglia, Cinsel Kimlikler, Toplumsal Cinsiyet.

Abstract

This paper analyses the play of English playwright Timberlake Wertenbaker, called The Love of the Nightingale
with a Pagliaesk approach. Contrary to the feminist approach which considers that women are made victims by the
patriarhcal society, Camille Paglia in her Sexual Personae emphasizes that woman and man are equal and a woman-
owing to the powers given to her by “the Mother Earth” can be as strong as a man and can defend herself against a
man whenever she needs. Thus, the Notion that gods of Olympos should be equal and should live in harmony
without war-which has been pointed out in Nietzsche’s The Birth of Tragedy- is reduced, by Paglia, to the man and
woman relations in society showing that they should be equal and should live in harmony like Apollon and Dionysos.
And, Wertenbaker’s play The love of the Nightingale shows what may happen when this harmony between woman and
man is spoilt by the man.

Keywords: Wertenbaker, The Love of the Nightingale, Paglia, Sexual Personae,Gender.

1. Giris

Toplumsal cinsiyet tartismalar1 giiniimiizde bir¢ok sosyal bilimler alanini kapsamakta ve ¢ok farkl
konularda yapilmaktadir. Toplumsal cinsiyet calismalari sosyal bilimler alanina ilk olarak ‘feminist
calismalar’ seklinde girer, daha sonra ‘kadin ¢alismalar1” olarak adlandirilan alan giintimiizde ‘toplumsal
cinsiyet ¢alismalar1” olarak adlandirilmaktadir (Ecevit, Karkiner, 2011:3). Toplumsal cinsiyet ¢alismalar:
kapsaminda yapilacak bu calisma iginde ilk olarak “cinsiyet”, “toplumsal cinsiyet” ve “rol” kavramlarini
tanimlamak faydali olacaktir. “Cinsiyet kadin ve erkek arasinda biyolojik olarak belirlenen farkliliklardur.
Toplumsal cinsiyet ise cinsel kimligin toplumsal kurgulanisimi anlatir” (Ostergaard, 1992 akt. Ozgatal,
2011:24). Yani, cinsiyet biyolojik olarak belirlenirken, toplumsal cinsiyet kiiltiirel, toplumsal, ideolojik
sistemler tarafindan belirlenmekte ve kadin ile erkegin toplumdaki yeri, stattisii ve rollerine isaret etmekte,
dolayisiyla toplumun kadin ve erkekten bekledigi davrarns ve tutumlar: ifade etmektedir. Bir baska tanima
gore “Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak, kadin ve erkegin sosyal ve kiiltiirel acidan
tanimlanmasini, toplumlarin bu iki cinsi birbirinden ayirt etme bigimini, onlara verdigi toplumsal rolleri
anlatmak i¢in kullanilan bir kavramdir” (Ecevit, Karkiner, 2011: 4). Sevda Demirbilek ise Toplumsal cinsiyet
ve biyolojik cinsiyet ayrimi yaparak bu iki kavramin birbiriyle bagintili, ancak birbirinden farkhi kavramlar
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oldugunu ve toplumsal cinsiyet kavraminin kadin ve erkeklerin sosyal ve kiiltiirel rol beklentileri, biyolojik
cinsiyetinse fiziksel farkliliklar olarak tarnimlanabilecegini ifade eder (Demirbilek, 2007: 13). Buna gore
“[tloplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetle aciklanamayan sosyal sinif, ataerkillik, siyaset ve toplumdaki
tiretim bicimiyle baglantili bir anlama sahiptir” (Savci, 1999: 130 akt. Demirbilek, 2007: 13). Ersan Ersoy,
Zehra Dokmen’in Bati'daki gibi “sex” sozctigli icin “cinsiyet” kavramii kullandigimi vurgular ve
Dokmen’den alintilayarak “cinsiyet” kavraminin bireyin biyolojik 6zelliklerine gore belirlenmis demografik
bir kategori oldugunun; oysa “gender” sozciigii i¢in kullanilan “toplumsal cinsiyet” kavraminin,
kadin/erkek olmaya yonelik toplumun ya da kiiltiiriin yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade ettiginin
altini ¢izer (Dokmen, 2004: 3-10 akt. Ersoy, 2009: 210).Kisaca, toplumsal cinsiyet farkliliklari, kiiltiir{in kadin
ve erkege cocukluktan itibaren uygun olarak gordigii biitiin davranis, tutum ve rol farkhiliklar: olarak
adlandirilabilir.

Konumuz geregi son olarak “ataerkillik” ve “siddet” kavramlarina da kisaca deginmek
gerekmektedir. “Hartmann ataerkilligi, maddi temeli olan ve erkeklerin kadinlar iizerinde tahakkiim
kurmalarini saglayan hiyerarsik iliskiler ve erkek erkege dayanismayi iceren toplumsal iliskiler dizisi olarak
tanimlamaktadir” (Hartmann, 2006 akt. Ozcatal, 2011: 25).Baska bir deyisle ataerkil sistem, kadinlarin
erkekler tarafindan somirtildiigi, kadinlara baski ve cogu zaman siddet uygulanarak tizerlerinde tahakkiim
kurulmaya calisildig1 toplumsal ve kiiltiirel yapilar ve uygulamalar sistemidir. “[Bu sebeple] ataerkil sistem,
toplum iginde gelisen sosyal iligkilerde erkege tstiinliik tanir ve erkegi daha giiclii kilar” (Walby,
1990;Hartmann, 2006 akt. Ozcatal, 2011: 25). Siddet kavramina deginilecek olursa, Sevda Demirbilek siddeti,
kadmnlarin toplumsal yasamda karsilastiklar: bir cinsiyet ayrimcilig1 alani olarak goriir ve “ [k]adina yonelik
siddet bir sekilde kiiltiir iginde insa olmaktadir” der (Macionis, 2003: 340 akt. Demirbilek, 2007: 23). Sarp
Uner ise siddet kavraminin daha kapsamli bir tanimini verir. Uner’e gore “[k]adina yonelik siddet cinsiyete
dayanan, kadin: inciten, ona aci veren fiziksel, cinsel, ruhsal hasarla sonuglanan veya sonuclanma olasilig1
bulunan, kamusal alanda ya da 6zel yasamda ona baski uygulanmasi ve ozgiirliiklerinin keyfi olarak
kisitlanmasina neden olan her tiirlii davranis olarak tanimlanmaktadir” (BM, 2003 akt. Uner, 2008: 17).
Siddet kavraminin benzer bir tanimini yapan Ecevit ve Karkiner siddetin tiirlerine de deginir ve temel olarak
dort siddet tiirti tizerinde durur. Bunlar: fiziksel siddet, cinsel siddet, psikolojik siddet ve ekonomik
siddettir. Buna gore kisinin bedensel olarak zarar gormesine neden olabilecek vurmak, dévmek gibi
eylemler fiziksel siddete girerken, esi tarafindan bile olsa kisinin cinsel iliskiye zorlanmas: ve tecaviize
ugramasi gibi durumlar cinsel siddete dahil edilmektedir. Psikolojik siddet tehdit, korkutma, eve kapatma
gibi davranislar1 kapsar. Son olarak ekonomik siddet 6zellikle kadinin calismasina izin vermemek, para
vermemek ya da kisith para vermek gibi eylemleri kapsamaktadir. Ecevit ve Karkiner, dzellikle kadma
yonelik siddetin ortaya c¢ikmasi, desteklenmesi ve siirdiiriilmesinde ataerkil toplum yapismin etkili
olduguna dikkati cekmektedir. Buna gore ozellikle toplumsal cinsiyete dayali siddetin temelde iki islevi
vardir: ilki kadinin toplumdaki erkege bagimli roliinti devam ettirmek; digeri cogunlukla kadinin, nadiren
de olsa erkegin kadinlik ve erkeklik rolleri disina ¢ikmasini engellemektir (Ecevit, Karkiner, 2013: 120-123).
Sonug olarak, ataerkil toplumlarda 6zellikle kadina yonelik siddetin kadin iizerinde bir tahakkiim kurma
araci olarak gortildtigii ve kullanildig1 soylenebilir.

Bu calisma sirasinda Biilbiiliin Ask: adli oyunun, bugiine kadar yapilmis olan ¢alismalarda genellikle
feminist bakis agisi ile ele alindig1 ve bu bakis agist dogrultusunda oyundaki kadin karakterlerin birer nesne,
cinsel obje ya da kurban olarak tarimlandiklari tespit edilmistir. Ornegin Nursen Gomceli,
TimberlakeWrtenbaker'in Bir Yunan Mitini Radikal Feminist Acidan Yeniden Yorumlamasi: Biilbiiliin Aski adh
calismasinda oyunun yazarinm, iki kadinin ataerkil toplum tarafindan magdur edildiklerine dikkat gektigini
ifade eder (Gomceli, 2009: 82 cev. AO*).

Bu nedenle bu ¢alismanin amacy, Biilbiiliin Ask: adl1 oyunda kadinin sessizlestirilmesi konusuna farkh
bir agidan; “kiiltiirel ekoloji olarak edebiyat” teorisi baglaminda, 6zellikle CamillePaglia'ninCinsel Kimlikler
adli  calismasini  temel  alarak  farkli  bir = yorum = getirmektir. =~ Calismada  ©zellikle
Paglia'ninNietchze ninTrageyanin Dogusu adl eserinden odiing alarak gelistirdigi
Apollon/Dionisosdikotomisi (karsitlig1) esas alinacak ve kadinin sessizlestirilmesi temas1 bu karsitliga bagh
olarak tartisilacaktir. Paglia’nin, Apollon/Dionysos karsithgma katkisi, bu karsithga yeni bir bakis agisi
getirmesi olmustur. Nietchze bu dikotomide iki tanridan birinin digerinden {istiin oldugu goriisiine karsi
cikip, iki tanr1 arasindaki biittinlitk ve uyumu tragedyanin dogus noktasi olarak adlandirir. Tragedyanin
Dogusu’'nda her iki tanrimin da vazgecilmez oldugunu ve bu tanrilar arasindaki catisma ve birliktelikten
Yunan Tragedyasi'nin dogdugunu asagidaki sozlerle ifade eder:

Aynu sekilde, Dyonisos’un etkileri de, Apolloncu Yunanlilara gore “titan benzeri” ve “barbarcadir”. Bu arada bu
yikilmis olan Titanlar ve kahramanlarla icten bir yakinliga sahip olduklarini gizleyemezler. Aslinda bundan daha
fazlasini da sezmeleri gerekir: tim giizelligine ve sadeligine ragmen, varliklari gizli bir ac1 gekme temeline baglidir. Bu

-217 -



bilgi onlara Dyonisos tarafindan saglanir. Ve ApollonDyonisos olmadan yasayamaz! Son tahlil de “titan” ve “barbar”
olanlar da Apollon kadar gereklidir. [...] Bu ytice ve yiiksek Attika Tragedyas: ve dramatik dithyramb bu iki egilimin
ortak amaci olarak ortaya ¢ikar. Uzun miicadeleler sonrasinda, bu gizemli birliktelik bu ¢ocukta muhtesem tirtintini
ortaya koydu- Antigone ve Cassandra (Nietzsche, 2005: 23,25).

Oysa Paglia, Apollon/Dyonisos karsitligin1 kendi sanat ve kiiltiir kuramina temel olarak alir ve
Dionizyak olani ¢alismas: iginde kitonyan (seytani, cehennemi, “topraga dair olan”) olarak adlandirir.
Paglia’ya gore Apollonik olan akla, diizen, akil, adalet ve erkek kavramlarin getirirken; Dionizyak olan kaos
veya anarsi, duygu, intikam ve kadin kavramlar ile bir iliski i¢indedir. Bu baglamda, Paglia’ninCinsel
Kimlikler  adli  eserine  calismada  temel bir kaynak olarak basvurulmasmin  sebebi,
PagliaminApollon/Dyonisos karsithgini, erkek/kadmn karsithgi olarak ele almamiza yardimci olmus
olmasidir.

Paglia 6zellikle Orestes ve Bakkhalar adli oyunlar tizerinde durarak bu iki oyunun iki farkli toplum diizenini
ve tarih icindeki toplumsal degisim stirecini yansittigia dikkati geker.

[...] trajedinin besinci yiizyilda Atina’daki Apollonik ihtisamini yansitan Aeschylus'unOrestes adli, kitonyan
glictin yenilgisini kutlayan muhtesem oyunu ile baslamasi bir tesadiif degildir. Dionysosvari bir tarz olan
drama, ritiieldenmimesise yani eylemden temsile gegerek Dionysos'un aleyhine donmiistiir. [...] Orestes
tarihin, dogadan topluma, kaostan diizene, duygudan akla, intikamdan adalete, kadindan erkege dogru
aldigr yolu oOzetler: Baba kizini, karisi kocasmi, ogul anay: oldiiriir. Suclu kimdir? Masum kim? [...]
esitlik[...] erkek egemenligi lehine bozulur. [...] Orestes’deki cinsiyet ayrmmciligi Yunan
kavramsallagtirmasmin yarattig1 ilk sok dalgastyd. [...] 10 431’deki [...] [s]ehrin kendine giivensizliginden
ve Ozelestirisinden dogan Euripides’in Bakkhalar'1Orestes’i hiciv yoluyla ters yiiz eder: Aeschylus'un
tstesinden geldigi kitonyan doga korkung bir etki ile geri doner. [...] Tarih geriye dogru akarken, uygarlik
dogaya doner. [...] Bakkhalar yikimin derbisi, katasrtofik bir destandir. Her seyin alt {ist olmasinin 6niine
gecilemez. Istilact Dionysos salgindir, ates ve seldir, siir tanimayan doganin gazabidir. |[...] Bakkhalar
toplumun Apollonik yapilarini bozar. [...] Bakkhalar’daApollonik gokytizii kiiltii ve politik otorite iflas
etmistir (Paglia, 2001: 18, 108, 109, 110).

Bu calisma sirasinda, TimberlakeWertenbaker'mBiilbiiliin Ask: adli oyunu ile Euripides’in Bakkhalar
adli oyunundaki olay oOrgtisii arasinda dikkat cekici benzerlikler oldugu tespit edilmis, galismada bu
benzerliklerden de faydalanilmistir. Bakkhalar adli oyunda goriilen Apollonik diizenin ve dolayisiyla erkek
egemen toplumun ¢oziildiigii, otoritenin iflas ettigi, anarsinin topluma hakim oldugu ve kadinin 6n plana
ciktig1 toplum yapis1 benzer sekilde Biilbiiliin Ask: adli oyunda da goriilmektedir.

Kiilttirel ekoloji ya da kiiltiir ekolojisi teorisine kisaca deginmek gerekirse, Funda Civelekoglunun
da ifade ettigi gibi, bu teori 2000 yilinda alman ekoelestirmenHubertZapf'm olusturdugu bir teori olup, Zapf
bu teori kapsaminda bir {iglii islev modeli ortaya koyar. Bu modele gore bir edebiyat eseri, kiiltiirii elegtiren
bir tis tsoylem, bir kurmaca karsit soylem ve bu ikisi arasinda denge saglayan wuzlastirict bir
sOoylemlerarasiliktan meydana gelir.

Kilttr elestirisinde bulunan tistsdylem baskin ‘uygarligin’ temsil ettigi giictin agiklarinin ve geligkilerinin
betimlenmesine tekabiil eder; bu baglamda, kiiltiirtin tek yonliiltigti 6zellikle 6nem tasir. Kurmaca karsit
soylem dislananin ta kendisini ya da diger bir deyisle kiiltiirtin, “6tekisini” dile getirir. Uzlastirici
soylemlerarasilik sayesinde ise dislanan ile kiiltiirel gerceklik sistemi arasinda iliski kurulur. [...] bu
anlamda, edebiyata daha biitiinciil bir anlayis getirerek ‘doga” ve “kiiltiir” olgularinin aslinda birbirine karsit
birer soylem degil birbirlerini tamamlayan olgular oldugu iddia edilir. (Civelekoglu, 2013: 338).

Baska bir sekilde ifade etmek gerekirse edebiyat sisteme egemen olan gii¢ ile toplumda yer alan
sonsuz sayidaki sira dist konu arasinda uzlastirict bir gorev tstlenir ki bu da yaratict edebiyat ve
antropolojik evrensellikler arasindaki iliskiye isaret eder. “Kiiltiirel ekoloji olarak edebiyat” teorisi
ekoelestirinin araglarini kullanmasina ragmen edebiyatin islevini esas alir ve ekoloji esash islev modelini
kullanur. Boylelikle HubertZapf'in tezi, dogal olarak yaratic1 edebiyatin, “kiiltiir”iin vicdanina ayna tuttugu
gergegine dayanir (Civelekoglu, 2013: 340).

TimberlakeWertenbaker'inBiilbiiliin Ask: adli oyunu Ovid'inDoniisiimler (Metamorphoses) adlh
eserinde yer alan PhilomeleMiti'nin bir uyarlamasidir. Oyunu kisaca Ozetlemek gerekirse, Atinalilar
savastadir ve savasi Trakya (Thrace) krali Tereus'un kendileriyle ittifaki sonucu kazanan Kral Pandion, bu
galibiyetin karsiiginda istemeyerek de olsa biiyiik kizi Procne’yiTereus ile evlendirmeye karar verir.
Trakya’da yasamaya baslayan Procne aradan bes yil gecmesine ve Itys adinda bir erkek ¢ocuk sahibi
olmasina ragmen ailesinin hasretine dayanamayarak Tereus’tanPhilomele’yi buraya getirmesini ister. Kral
Pandion, Philomele’yiTereus ile gonderir. Yolculuk sirasinda Philomele’ye askini itiraf eden Tereus
reddedilince ona tecaviiz eder. Basma gelenlere hicbir sekilde boyun egmeyen PhilomeleTereus'u,
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yaptiklarini biitiin halkina anlatmakla tehdit edince Tereus tarafindan dili kesilir. Aradan uzun yillar geger.
Bacchus senliklerinin yapildig: bir aksam Philomele kendi yaptig: ti¢ biiyiik kukla ile tecaviizii ve dilinin
kesilmesini anlatan bir oyun canlandirir. Her seyi anlayan Procne ve PhilomeleBakkhalarla birlikte sarap
i¢ip kendilerini kaybeder ve Tereus’dan intikam almak i¢in, kendilerini 6ltimle tehdit eden Itys’i 6ldiiriirler.
Tereus, Philomele ve Procne’yi ¢ldiirmek icin peslerinden gider ama Procne serceye Philomele ise biilbiile
dontisiir ve Tereus’un elinden kurtulurlar boylece.

2. Atina ve Trakya Toplumlar1 Arasindaki Dikotomiler

CamillePagliaApollon/Dionysosdikotomisini esas alarak bu karsithgin toplum iginde farkh
karsithiklar: beraberinde getirdigini vurgular. Bu yeni karsithiklar arasinda kiiltiir/doga karsithg: basta
olmak tizere, bat1i/dogu, erkek/kadin, akil/duygu, aydinlik /karanlik gibi karsitliklar yer almaktadir. Erkek
ve erkege dair her seyi Apollonik olanla bagdastiran Paglia, kadin ve kadina dair her seyi Dionizyak olanla
iligkilendirir. Paglia kiiltiiriin, erkeklerin dogaya hiikmetmek igin icat ettikleri bir olgu oldugunu ileri stirer.
Fakat yine Paglia’ya gore, kiiltiire ve ona bagli olarak gelisen teknolojiye ragmen, kadinda ete kemige
biiriinmiis olan doga, hicbir kaliba sigdirilamaz ve hicbir engel tanimaz. Bu konuda bir doga olay1 olan
kasirgalarin, kadin isimleriyle adlandirilmasini 6rnek gosteren Paglia, doganin ve dolayisiyla kadinin yapict
yani yaninda yikici olan tarafina da dikkat ¢eker (Paglia, 2001 ). Ve Bakkhalar adli oyunda sarap ve doga
tanris1 Dionysos nasil Zeus'un oglu olduguna inanilmamasmin ve kiiglimsenmesinin ociinii, Thebai
toplumunun kadinlarmi sarhos edip cildirtarak ve teyzesi Agave’ye kendi oglunu oldiirterek aldiysa;
Biilbiiliin Agk: adli oyunda da Procne, esi Tereus'un kiz kardesinin dilini keserek onu sessizlestirmesinin
intikamini, yine Dionysos'un ve sarabin etkisi altinda kendi oglunu oldiirerek alir. Tereus, Philomele ve
Procne’yi oldiirmek icin peslerine diisiince iki kadin tanrilar tarafindan birer kusa dontistiiriilerek, bir
anlamda doga tarafindan koruma altina alinirlar. Yani doga yine éniine gegilemez bir giic olarak ¢ikar ortaya
ve kiiltiir karsisinda asla boyun egmez.

Bu baglamda, Biilbiiliin Aski adh oyunda kadinin sessizlestirilmesi konusunu daha iyi anlayabilmek igin ilk
olarak iki toplum yani Atina toplumu ile Trakya toplumu arasindaki dikotomileri (kargitliklari) ortaya
koymak gerekmektedir. Atina toplumu ile Trakya toplumu arasindaki karsitliklar sirasiyla:

Atina X Trakya

Kilttir Doga

Tiyatro Spor /Fiziksel aktivite

Entelekttiel (insanlar) Barbar

Daha 6zgiir, direnen (kadnlar) Hapsedilmis, itaatkar
Diistinen/Sorgulayan (kadinlar) Sorgulamadan kabullenen

Konusgkan (kadinlar) Sessiz olarak 6zetlenebilir.

Bu 6zelliklerin birka¢ini oyundan orneklerle agiklamak gerekirse, Procne ile evliliklerinden bes yil
sonra Philomele’yi tilkesine gotiirmek i¢in gelen Tereus, Kral, Kralice ve Philomele ile birlikte sarayda bir
tiyatro oyunu izledikleri sirada, Kral kendisine iilkelerinde tiyatro izleyip izlemedikleriyle ilgili bir soru
sorar:

Kral Pandion: Trakya’da tiyatro ile ilgilenir misiniz?
Tereus: Biz sporu tercih ederiz.

Kral Pandion: O zaman siz de Hippolytus gibisiniz.
Tereus: Kim?

Kral Pandion: Dinleyin.

Aphrodite: Hippolytus basin1 diger tarafa cevirir. Hippolytus sert bir kovalamacay: yumusak bir
yataga, vahsi bir oyunu 6n sevismeye tercih eder, fakat iffetli Hippolytus tam da bugiin darmadagmn olacak
(Biilbiiliin Ask1:301-302 cev. AO*).

Bu ornekte de gortildiigti gibi Atina ve Trakya toplumlar1 arasindaki fark oldukga agiktir: Atina
toplumu sanata, kiiltiire, tiyatroya daha yatkin, izlediklerinden ders ¢ikaran diisiinen, sorgulayan bir
toplumken, Trakya toplumu Tereus'un da ifade ettigi gibi spora, fiziksel faaliyetlere ve dogaya olan
yatkinliklar1 ile dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bu 6rnek Afrodit'in, Hippolytus'un Ozelliklerini siraladig:
sozlerinde de alt1 ¢izildigi tizere Tereus'un barbar ve vahsi yapisina, Philomele’nin basma geleceklere,
okudugumuz oyunun koétii sonuna isaret etmesi agisindan da garpici bir 6rnektir.

Bunun yaninda, Apollon ve Dionysos karsithg1 goz oniine alindiginda Trakya toplumunda- sanata ve
kiiltiire 6nem veren Apollonik Atina toplumunun tersine- Dionysos (Latincede Bakkhos) senliklerinin
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kutlanmasi, kadinlarin sarap icerek, kendilerini kaybedercesine ¢igliklar atarak dans etmeleri ve delirmis
gibi kendilerini daglara vurarak tanri Dionysos'u aramalar1 da iki toplum arasindaki fark: agikca gozler
ontine sermektedir. Buradan da iki toplum arasindaki mantik/delilik, medeniyet/barbarlik gibi karsitliklara
ulasmak miimkiin gortinmektedir.

2.1. Atina ve Trakya Toplumu Kadinlar1 Arasindaki Belirgin Karsitliklar

Iki toplum arasindaki kiiltiir/doga, tiyatro/spor, entelektiiel(insanlar)/barbar, vahsi (insanlar) gibi
karsitliklar1 bir 6rnekle 6zetledikten sonra, iki toplum iginde yer alan ve konumuz agisindan 6nem tastyan
Atina ve Trakya kadilarinin 6zelliklerine deginmek gerekmektedir. Iki toplum kadinlari arasindaki fark
ozellikle ProcneninTereus’la evlenip Trakya'ya gitmesi ile dikkat g¢ekmeye baslar. Oyunun dordiincii
sahnesinde koronun da &zetledigi gibi evliliklerinin {izerinden bes yil ge¢mistir, Itys adinda bir ogullar1
olmustur. Yasadii yere ve topluma bir tiirlii alisamamis olan Procne yalmizlik ve caresizlik icinde
duygularimi asagidaki sozlerle dile getirir:

Procne: Biitiin kelimeler nereye gitti?

Hero: Saatlerce tek basina oturuyor, diisiincelere dalip yas tutuyor.
Iris: Biz de nasil davranacagimizi, ne diyecegimizi bilemiyoruz.
Hero: Keder i¢inde bizden ytiz geviriyor.

June: Can sikintistyla.

Echo: Memleket hasreti ¢cekerek.

Hero: Yabanci bir memlekete gelmek zor bir sey.

Helen: Orada her zaman bir misafirsindir, asla benim evim diyemezsin, asla tarihin nezaketi i¢inde
dinlenemezsin.

Echo: Hikayen olaylarla karisir, hayir. Sen her zaman disarida kalirsin.

June: O bizden biri degil.

Hero: Kadinlar1 dost yapan paylasilmis, ortak bir cocukluk ¢agidir.

Echo: Birlikte ytirtidiigiimiiz yerler, ilk aldigimiz kokular.

Helen: Fakat mutsuz bir kadin zarar verebilir. Daha simdiden oyunumuzun tadin kagird bile.

June: Bizim bos vakitlerimizi dolduran ugrasilarimizla alay etti, bizi kii¢timsedi.

Helen: Gelecekten korkuyorum.
Procne: Biitiin kelimeler nereye gitti?
Echo: Gitti mi, Procne, kelimeler mi?

Procne: Bir stirii kelime vardi. Var olan her sey icin bir kelime vardi ve her kelime bir sey ifade
ediyordu. Bu golgede kalmis belirsiz anlamlarin higbiri yoktu.

Irish: Ayni dili konusuyoruz, Procne.

Procne: Kelimeler ayni, fakat baska anlamlar ifade ediyorlar. Biz sesler iginde netlik ariyoruz,
sizlerse kendi aranizdaki sessizlikleri seviyorsunuz.

Hero: Seninle iletisim kurmak icin ¢abaliyoruz.

Procne: Barbarca ddetler. Ben bir Atinali’yim: ger¢egin mantik yoluyla bulunacagini ve mutlulugun
gercekte yattigini biliyorum.

Hero: Gergek karanliklarla doludur.

Procne: Hayir, gergek iyi ve gtizeldir. Gordiintiz mi ... (Duraksama). Biriyle konusmam gerekiyor
(Biilbiiliin Aski: 297-299 cev. AO*).

Verilen drnekte iki toplumdaki kadinlarin birbirinin tamamen zitt1 6zelliklere sahip oldugu ve bu
nedenle de Procne’nin bu yabana tilkede kendisini yalniz ve tam anlamiyla bir “6teki” olarak hissettigi, ne
kadar zaman gegerse gegsin icinde yasadig1 bu topluma ve insanlarina alisamayacagt ve bir yabanci olarak
kalacagr goriilmektedir. Diger kadinlarla bir araya gelip konugsalar da Procne bir noktadan sonra
paylasacak bir seyleri olmadigini fark eder, ¢iinkii ortak bir kokenleri ve gegmisleri yoktur, ortak bir
kilttirleri de yoktur. Hatta Procne bu tilkede kiiltiir adina bir seyler oldugunu bile diistinmez, kadinlarin
kendisine yaklasmak icin yaptiklarini, kendisiyle konusma g¢abalarini “barbarca denemeler” olarak
adlandirir. “Gergek”e yiikledikleri anlam bile birbirinin tam tersidir. “Ben bir Atinaliyim” der Procne
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oviinerek “Gercek mantik yoluyla bulunur ve mutluluk da gercegin altinda yatar”. Oysa Trakyali kadinlar
icin gercek karanliklarla, yani kétiiliiklerle doludur. “Gordiin mii” der Procne “iste aramizdaki fark da bu”
der gibidir bunu sdylerken. Ve konusmak icin birine, aslinda kiz kardesine, birlikte oyunlar oynayip, koca
bir ge¢misi paylastiklar: kiz kardesine ihtiyact oldugunu soyler. Boylece, 6zglirce diistinen, sorgulayan ve
konusan kiltiirlti Atina kadinlar: karsisinda itaatkar, kabullenmis ve sessiz, basit (Procne’ye gore barbar) bir
hayat stiren Trakya kadimnlarini gormiis oluruz. Oyunda yasananlar distintildigiinde gercege mantikla
ulasilacagr dogrudur. Bu durumda, gergegin altinda yatan aslinda mutluluk mudur, yoksa Trakyal
kadinlarin sdyledigi gibi cirkinlik ve kotiilitk mii? Procnenin kardesi ile ilgili gercegi 6grenmesi mutluluk
mu getirir ona keder mi? Evet kardesi hayattadir ama neler yasamistir bunca zaman ve nelerden mahrum
kalmigtir? Burada Paglia'nin tizerimizdeki kabugu kaldirdigimizda altindaki girkinlik ve kétiiltikleri hayret
verici bigimde gorecegimize dair olan sozleri geliyor akla (Paglia, 2001). Ciinkii Procne gergegi 6grendiginde
kendisi de kardesi ile birlikte o “kiiltiir” adm verdigi kabugunu kirarak gergek yiiziinii gosterecek ve savas
¢igliklar1 atarak kendini kaybetmis bir bicimde oglunun oldiirtilmesine seyirci kalmak bir yana, katkida bile
bulunacaktir. Boylece, Procne’nin aslinda i¢inde bulundugu sartlar ve yasadiklar1 sonucunda yavas yavas
onceden bir yabanci, oteki oldugu bu barbar topluma ayak uydurdugu, onlardan birine dontisttigii
sonucuna varilabilir. Yani kritik zamanlarda medeni, uysal ve giizel suretimizin altindan barbar, saldirgan
ve cirkin aslimiz kendini gosterebilir.

3. Biilbiiliin AskiAdl1 Oyunda Kadinin Sessizlestirilmesi

Oyunda kadinin sessizlestirilmesi {i¢ asamali olarak incelenebilir. Oyun iginde {i¢ farkl nesil, dolayisiyla tig
farkli davranis tiirti ve sessizlestirilmelerine karsilik olarak verdikleri {i¢ farkl tepki oldugu stylenebilir.

Birinci nesil i¢inde Kralice ve Niobe yer almaktadir. Kendilerinden istenen her seyi ve i¢inde bulunduklar:
kosullar1 oldugu gibi kabul ederler, direnmek baskaldirmak ya umurlarinda degildir ya da bunlarin faydasiz
olduguna inanirlar. Dis diinyadaki olaylara karsi herhangi bir ilgi ya da duyarhilik gostermeksizin kendi
diinyalarinda yasarlar. Toplum icinde ¢ok fazla s6z soyleme haklar1 yoktur. Durumlarini kabullenmis olan
bu neslin bireyleri kendi halinde sessiz sedasiz yasamaktadirlar. Ozellikle kralicenin kralin yanindaki
tavirlari, erkek egemen bir toplumda iki cins arasindaki farki agik olarak gostermektedir. Kral buyurucu,
dedigim dedik bir yapiya sahipken, kralice karsimiza daha soniik ve silik bir karakter olarak ¢ikar. Savas
sonrasinda kral ve Tereus aralarinda konusurken, kralice bir kenarda onlarmn konusmalarini yorumlayip
dediklerinden anlam ¢ikarir. Onlarin konusmalarma katilir gibidir, ama bir taraftan da distindiiklerini
sanki sadece kendi kendine mirildanir, digerleri duymaz onu ve aldirmaz dediklerine:

Kral Pandion: Ozgiirliigiine kavusmus higbir iilke nankorliik etmez. Bu bir kuraldir. Sen de
tilkemizden ne istiyorsan alacaksin. Ne istersen minnettarlikla verilecektir. Buna haziriz.

Tereus: Ben hirs ve aggozliiliikle degil adalet yolunda geldim, Kral Pandion. Ama bu iilkeyi ve
insanlarini sevdim.

Kralige: (Kral Pandion’a): Kalmak istiyor! Tahmin etmistim!
Duraksama.

Kral Pandion: Atina’da kalmak istiyorsan, tabii ki bu senin hakkin. Sadece burasinin kiiciik bir sehir
oldugunu sana hatirlatabilirim. Fakat istiyorsan kalmalisin.

Tereus: Hayir. Kuzey’e geri dénmeliyim. Ben savasi idare ederken sorunlar cikmus. Istedigim
tilkenizin bir kismimi, gérgii kurallarini, huzurunu, uygar sdylemlerinizi benim {ilkeme gotiirmek.

Kralige: (Kral Pandion’a) Biliyordum: Procne’yi istiyor.

Kral Pandion: Sana bazi 6zel hocalarimizi gonderebilirim. Uzgiinim ama filozoflar oldukga
bagimsiz.

Tereus: Kiiltiiriin daima kadinlar tarafindan saglandigina inandim.
Kral Pandion: Bizimkiler yabanci bir tilkeye gitmeye cesaret edemez.
Tereus: Ama bilgelikleriyle iinliiler. Yanls m1 biliyorum?
Kralice: Dikkat et, cok kurnaz.
Kral Pandion: Dogru. O konuda bizim kadinlarimiz en iyisidir.
Tereus: O halde.
Queen: Biliyordum.
Duraksama.
Kral Pandion: O senindir, Tereus. Procne-
Procne: Fakat, Baba-
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Kral Pandion: Kocan.

Procne: Anne-

Kralige: Ne soyleyebilirim ki?

Kral Pandion: Sadece ¢ok uzakta yasayacagin igin {iziiliiyorum.
Philomele: Ben de onunla gidebilir miyim?

Kral Pandion: Sus cocuk (Biilbiiliin Aski: 295-297 cev. AO¥).

Burada aslinda ayni anda hem kralicenin hem de Procne ‘nin sessizlestirilmesi s6z konusudur. Kral
ile Tereus arasinda gegen konusma sirasinda kralice aslinda bazi seyleri yanlis yorumlasa da fikirlerini
sOylemekte, ama bunu 6yle bir bi¢cimde yapmaktadir ki sanki sahnede bu rolii oynayan oyuncu kendi
kendine mirildanir gibi bu ctimleleri soylerken goztimiiziin 6niine gelir. Kizinin, kralin karar: karsisinda
kendisinden yardim istemesi {izerine ise tek sdyledigi “Ben ne diyebilirim ki?” olur. Boylece erkek egemen
bir toplumda, kralice olmasma ragmen hi¢bir s6z hakki bulunmadigini da dile getirmis olur. Procne’ye
bakildiginda, Kral istemeyerek de olsa bir karar vermek zorunda kalmistir ve bu kararmin bir an bile olsa
kiz1 tarafindan sorgulanmasmna ve boylece otoritesinin sarsimasina izin vermez. Procne ise bu durum
karsisinda her seyde olciilii olmak gerektigine olan inanci nedeniyle bunun anne-babasinin karar1 oldugunu
ve onlarim her seyin en iyisini bildiklerini sdyleyerek sessiz kalir ve bu zoraki evliligi kabullenir. Gomcelinin
de ifade ettigi gibi Procne, artik babasmin “miilkii” olmaktan ¢ikmuis, Tereus'un miilkiyetine geg¢mis ve
boylece iki erkek arasinda bir “takas/degis-tokus nesnesi” haline doniismiistiir (Gomceli, 2009: 87 gev. AO*).

Procne’nin ikinci nesil iginde yer aldig1 sdylenebilir. Procne, diisiinen ve sorgulayan, entelektiiel bir
neslin bireyi olmasina ragmen, ideal kiz evlat olarak yine de babasinin kendisini, kendi sectigi kisi ile
evlendirme kararmna (isteksiz olmasma ragmen) karsi ¢tkmaz. O da annesi gibi toplum iginde s6z sahibi
degildir. Evlendiginde de esinin kurallarina uymaya ve iyi bir es ve anne olmaya devam eder. Buna ragmen,
kendi toplumu ve insanlarinin tamamen tersi 6zelliklere sahip bu yeni toplum icinde bir yabanci, bir 6teki
olarak sikinti, 6zlem ve huzursuzluk iginde giinlerini gegirir. Yine de bu toplumun kurallarina uydugu
stirece kendisi i¢in hayati bir tehlike yoktur. Sonug olarak, Procne de kiiltiirlii ve nasil konusmas: gerektigini
bilen biri olmasina ragmen, kaginilmaz olarak babas1 ve esi tarafindan sessiz kalmaya zorlanir. Bir anlamda
onun sessiz kalmasina sebep olan, aldig1 egitim (her sey de 6l¢tilii olmak gerektigine olan inanci) de olabilir.
Burada dikkat ¢ekilmesi gereken nokta, Procne’nin oyunun baslarindaki ideal kiz evlat ve ideal es roliinii,
oyunun sonunda terk edecegi ve kardesine yapilanlar karsisinda itaatkar tutumunu birakarak esi Tereus
tarafindan temsil edilen ataerkil toplum diizenine kars: gelecegidir. Gomceli de Procne’nin “son ti¢ sahnede
kardesi Philomele gibi bagkaldiran bir karaktere dontistiigiinii” vurgular (Gomceli, 2009: 89 cev. AO%).

Uctincii nesli ise oyunun baskahramani diyebilecegimiz Philomele temsil etmektedir. Ikinci nesil
gibi iyi bir egitim almus ve kiilttirlii bir nesil olan ti¢lincli nesil davranis ve tutumlari, olaylara verdigi
tepkiler agisindan diger iki nesilden oldukga farklidir. Ozellikle ikinci nesil (ablast Procne) ile
karsilagtirildiginda onun gibi itaatkar ve 6lgiilii olmadig gozlenir. izledigi oyundan yasadiklarmna kadar her
seyi derinlemesine diisiinme ve sorgulama egilimindedir. Tam bir asidir, toplumda genel olarak kabul
gormiis kurallara uymay: reddeder, kendi kurallarini yaratmaya galisir. Diistindiiklerini ifade etmekten
¢ekinmez. Cok fazla konusur ve nerede duracagimni bilmez. Karsisindakinin gosterecegi tepkiden korkmadan
cesurca konusur, fakat bu davranislarmin dogurdugu tehlikeli sonuca da (dilinin kesilmesi) katlanmak
zorunda kalir. Buna ragmen kendisini ifade etmekten geri durmaz ve iletisim kurabilmek icin her tiirlii yola
basvurur.

On tigiincii sahnede Tereus'unPhilomele’ye olan askin itiraf ettigi goriiliiyor. Tereus, Philomele ile
birlikte izledikleri tragedyaya isaret ederek, kendisini tivey oglu Hippolytus’a asik olan Phaedra’ya benzetir
ve “Ben Phaedra’yim” der Philomele’ye “Seni o anlamda seviyorum”.

Tereus:[...] Seni seviyorum. O anlamda.
Duraksama.

Philomele: Bu yasaya aykiri.

Tereus: Karim oldii.

Philomele: Yine de yasaya aykiri.

Tereus: Tanrinin giicli yasanin tistiindedir.|...]
Philomele: Tereus.

Duraksama.

Seni sevmiyorum.
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Seni istemiyorum.
Atina’ya geri donmek istiyorum.

Tereus: Tanrilara kim karsi ¢ikabilir? Bunlar senin sozlerin Philomele. Beni ikna eden senin
sozlerindi.

Philomele: Ah, benim pervasiz dilim. Procne her zaman derdi- benim basina buyruk dilim.
Ama,Tereus, O sadece bir tiyatroydu, [...]

Tereus: Sev beni.
Philomele: Hayir.

Tereus: O zaman benim askim ikimize de yeter. Hem seni hem de senin i¢in kendimi sevecegim.
Philomele, Sana sahip olacagim.

Philomele: Yasim1 tutmama izin ver.

Tereus: Bu siyahlar icindeki halin ve kederin seni daha da giizellestiriyor.

Philomele: Benim rizami almalisin.

Tereus: Daha iyi olurdu, ama hayir, riza gostermene gerek yok. Tanr1 izin istiyor mu?

Philomele: imdat. Biri yardim etsin. Niobe!

Tereus: Demek korkuyorsun. Korkuyu iyi bilirim. Korku riza gostermektir. Tanriyr gordin ve
kabullendin.

Philomele: Niobe!

Tereus: Sana bu korkunun iginde sahip olacagim. Atesimden titriyorken.

TereusPhilomele'yi yakalar ve siiriikleyerek disari ¢ikarir. Niobe goriiniir (Biilbiiliin Aski: 328-330 gev. AO¥).

Oyun icinde agik olarak ifade edilmese de, bu sahnede Tereus'unPhilomele’ye tecaviiz ettigi
anlasilmaktadir. Philomele kendisini sevmedigini soylese de Tereus, onun ablasinin yasini tutmasina izin
bile vermeden Philomele’ye tecaviiz ederek cinsel siddet uygular. Bu durum da, Tereus'un toplumsal
degerlere saygi duymayan, siddete egilimli bir barbar oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir. Adorno
ve HorkheimerAydmlanmanm Diyalektigi adli yapitlarinin “Bedene Ilgi” adli boliimiinde insan bedeninin
nesnelestirilmesini ve bedene karsi duyulan ask-nefretin modern toplumda giin gectikce yer ettigini
asagidaki sekilde ifade ederler:

Bedene karsi duyulan ask-nefret modern kiiltiirtin biitlintine sinmistir. Beden bir yandan asagilik,
kolelestirilmis olarak kii¢timsenip yadsinirken aymi zamanda yasak, seylestirilmis ve yabancilasmis olarak
arzulanir. Yalnizca kiiltiir, bedene sahip olunabilir bir sey goziiyle bakar ve beden yalnizca kiiltiiriin i¢inde
bir nesne, 6lii sey, “corpus” olarak, erkin ve komuta etmenin 6zii olan zihinden ayr1 tutulur. Insanin kendi
kendisini corpus diye asagilamasiyla doga, insan tarafindan bir egemenlik nesnesi, bir hammadde olarak
asagilanmasinin octinti alir. [...] Mesru ya da gayri mesru, biiytiklii kiictiklii erk sahiplerinin gizli islerinde
kullandiklar: o katiller, caniler, o hayvanlasmis azmanlar [...] biri sesini ¢ikardiginda hemen agzinin payin
veren o giiclii agabeyler; paralarmni ve mevkilerini yitirdiklerinde, erkin koruyucu eli {istlerinden
cekildiginde herkes igin tehlike haline gelen o korkung simalar; tarihin karanliklarinda varliklarm stirdiiriip,
egemenligin varlif1 icin elzem olan korkuyu diri tutan biitiin o kurtadamlar: hepsi bedene karsi kaba ve
dogrudan bir ask-nefret duyumsar; dokunduklari her seyi kirletip, 1sikta gordiikleri her seyi yok ederler ve
bu yok edis seylesmenin hincidir; kor bir 6fkeyle, canli nesne tizerinde o geri alinamayacak olan1 yinelerler:
yasamin tin ve tinin nesnesi bi¢gimindeki boliintistinii. Insan onlar1 kars: konmaz bicimde kendisine ceker;
onlar insan1 bedene indirgemek isterler; hicbir seyin yasamasina izin verilmemelidir (Adorno/Horkheimer,
2010: 309, 311, 312).

Adorno ve Horkheimer’in de ifade ettigi gibi bu defa bir arac1 degil de erk sahibinin kendisi ola
Tereus, Philomele’yi adeta seylestirir ve ona bir nesne, etrafindaki herhangi bir esya gibi davranir. Hi¢bir
sekilde rizas1 olmamasma ragmen onu kendisiyle birlikte olmaya zorlar ve boylece bir daha asla
diizeltemeyecegi, “geri alamayacag1” bir sey yapmuis olur. Yukaridaki diyalogda goriildiigii tizere Tereus
“Tanr1 izin istiyor mu?” derken aslinda bir anlamda kendisini tanri ile esit gormekte, tanrilastirmaktadir.
Ciinkii daha dnceki sozlerinden Philomele'nin Tanrilara ne kadar saygi duydugunu ve onlarin iradesine
kars1 koyulmamas: gerektigine inandigini 6grenmistir ve onun sozlerini ona karsi kullanir. Philomele’nin de
ifade ettigi gibi kendi dili ve aslinda cinsel anlamda hi¢bir sey kastetmeden naif bir sekilde saf ettigi sozleri
farkinda olmadan basina dert agmis Tereus'un, rizas1 olmadan ona yaklasmasina, daha da kotiisii tecaviiz
etmesine sebep olmustur. Fakat Philomelenin dili yiiziinden bagsina gelecekler bununla da kalmaz.
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Tereus'un tecaviiziinden sonra, onu sugladigi, asagilayip tehdit ettigi bir sirada Tereus, Philomelenin
cesaret ve cliretine daha fazla katlanamaz ve onun dilini keser:

Niobe: Dikkat et. Daha kotii seyler olabilir. [...] Sessiz ol.
Philomele: Asla.

Niobe: Iste Kral. Dilini tut, Philomele.

Tereus girer.

Tereus: Keske hig varolmasaydin.

Philomele: Ne zaman agiklayacaksin Tereus?
Tereus: Ac¢iklamak mi?

Philomele: Neden? Sebebini? Anlamak istiyorum.
Tereus: Seninle ne yapacagimi bilmiyorum...
Philomele: Benimle...

Duraksama.

Sebep bendim degil mi? Ben miydim? Bir sey soyledim. Ne yaptim? [...] Neden kendime aci
¢ektireyim ki? [...] senin hatan oldugunu biliyor olmalisin, Biliyor olmalisin, sdyle bana, neden, soyle. [...]

Ve Procne 6lmedi. Uzerinde kokusunu alabiliyorum.
Duraksama.

Sen. Sen yalan soyledin. Ve sen. Karina, kardesim Procne’ye ne sodyledin, ona ne sdyledin? Ona, kiz
kardesine, sana emanet ettigi kiz kardesine tecaviiz ettigini sdyledin mi? Ona nasil bir korkak oldugunu ve
bana, yiiziime bakmaya cesaret edemedigini soyledin mi? [...] Ona, yataginda ani ve ¢irkin zevklerle ¢1glik
atabilecek bir adama sahip oldugu igin acidigimi séyledin mi, dyle bir adam ki disaridan bakilinca adam gibi
goriintiyor ama igi bos, sdyledin mi ona? [...]

Tereus: Bu kadar yeter (Biilbiiliin Aski:334-336 cev. AO¥).

Gortildiigi gibi Niobe kendisini uyarmasina ragmen, Philomele asla sessiz kalmayacagini sdyler. Ve
sozleriyle Tereus'u kizdirip kiskirtmaya devam eder. Onun aslinda goriinenin tersine ne kadar zayif, sadece
zevke diiskiin asagilik bir adam oldugunu, kardesinin 6ldiiglinii soyleyen bir yalanct oldugunu ytiziine
vurur. Tereus kendisini uyarmasima ragmen icindekileri dokmeye ve Tereus'u asagilamaya devam eder P

hilomele:

Philomele: igin bos senin. Sadece siddetle dolu oldugun zamanlarda dolu goriiniiyorsun. Ve sana
itaat mi ediyorlar? Sayg: duyuyorlar 6yle mi? Trakya'nin erkekleri ve kadinlari seni giplakken gordiiler mi?
Onlara sdyleyeyim mi? Evet, sdyleyecegim.

Tereus: Sessiz ol kadin.

Philomele: Trakyali erkekler ve kadinlar, bu adama kralimiz mi1 diyorsunuz, [...] erdemli bir kaptani
sirf bir kadin onu sevebilir diye 6ldiirdiigiinde, buna cesaret diyorsunuz. Ve Trakyali kadinlar bu adam size
zorla sahip olmak ister, size tecaviiz etmeye kalkarsa, buna da keyif diyebilir misiniz? Ve siz askerler,
savasta bu yalanci, ruhsuz, korkak adamm pesinden mi gideceksiniz? Dogruluk ve iyilikle donanmus,
kendini kontrol edebilen, mantikli birini tercih etmez miydiniz? Birakin da tilkeyi onun yerine kiz kardesim
yOnetsin.

Tereus: Sana yeter dedim.

Philomele: Hayir, daha da ¢ok sdyleyecegim. Nasil biri oldugunu 6grenecekler.
Terus: Seni uyartyorum.

Philomele: Trakyali erkekler ve kadinlar, gelin de bu adamla ilgili gergegi dinleyin-
Tereus: Seni susturacagim.

Philomele: Seninle ilgili gergekleri agiga cikaracak sozlerim oldukga, asla. Gergek, Trakyali erkekler
ve kadmlar, gergek-

TereusPhilomele'nin dilini keser. (Biilbiiliin Aski:336-337 cev. AO¥)

Ornekten de anlasildig1 gibi Philomele’ye tecaviiziinden sonra, siirekli asagilamalara ve tehditlere
maruz kalan Tereus artik bu duruma dayanamaz hale gelir. Konusmasi sirasinda stirekli olarak Philomele’yi
uyarmaya devam eden Tereus durumun ciddiyetini; bunun sadece asagilamalarla sinirli kalmayacagimni;
Philomele'nin varliginin ve ozellikle sozleri ile tehditlerinin, kendisinin giictinii ve iktidarini sarsacagmi
anlar. Aslinda burada dikkati ¢eken durum Philomele’'nin oyun igindeki tiim kadinlardan farli olusudur;
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kabma sigmayan, ne zaman ne yapacagl belli olmayan, ciiretkar bir kadindir o. Onun bu 6zellikleri,
Tereus’un onu belli kaliplara koymasina, onu tanimasina, bilmesine ve dolayisiyla ona tahakkiim etmesine
imkan tanimamaktadir. Tanimlayamadigi, hitkmedemedigi bu varlik da onda tedirginlik ve korku yaratir.
Cuinki Paglia'min da vurguladig: gibi “Tanimlamak, bilmek; bilmekse tahakkiim etmektir” (Paglia, 2001: 17).
Bu zor durumdan kurtulmanin tek yolu da Philomele'nin giiclinii temsil eden konusma yetisini onun
elinden almaktir ve Tereus da 6yle yapar, tehditlere daha fazla katlanamayarak Philomele’nin dilini keser.
Boylece Tereus ilk olarak tecaviiz ederek cinsel siddet uyguladig: Philomele’ye bu sahnede de dilini keserek
fiziksel siddet uygulamaktadir. Bahtin, Rabelais ve Diinyas: adl1 eserinde, agiz ve dil ile yeme, yutma, gtilme
ve Oliim arasinda bir iliski kurar. Ona gore “Ardina kadar acik agiz, yiyip yutma imgesiyle, yani 6lim ve
yikimin en eski simgesiyle iliskilidir”(Bahtin, 2005: 152, 355). Bahtin, ag1z ve dil imgelerinin sembolize ettigi
yikicr ve 6liimciil giicti, Pantagruel adli yapittan carpici bir 6rnekle sergiler:

Bagka bir giin Gargantuanin evcil ayis1 Pantagruel’in yanina gelir; bebek hayvani kapar, parcalara ayirir,
tavuk yer gibi yalayip yutar. O kadar giicliidiir ki besigine zincirlemek zorunda kalirlar. Bir giin
Gargantua’nin bagkanlik ettigi dev bir solenin yapildig1 salona pesinde besigini siiriikleyerek gelir; bebegin
elleri baghdir, dilini ¢ikarip sofradaki yemekleri yalar yutar. Bu basarilarin hepsi emme, yalayip yutma,
parcalamayla ilgilidir. Burada ardina kadar acik bir agiz, disar: firlayan bir dil, disler, girtlak [...] gortirtiz
(Bahtin, 2005: 361-362).

Mecazi anlamda Tereus da Philomele'nin, kendisinin giictinti ve iktidarini silip stiptirecegini;
soyleyecekleri ve tehditleri ile halkin tizerinde kurmus oldugu otoriteyi yikima ugratacagim diistiniir ve
¢ozlimii, onun igin bir tehdit haline gelen Philomelenin dilini kesmekte bulur. Boylece Tereus’a gore biitiin
sorunlar ¢oziilmiis otoritesini tehdit eden tek tehlike de etkisiz hale getirilmistir. Gomceli de benzer sekilde,
Tereus’un sergiledigi siddetin ardinda ataerkil toplum yapis1 ve diizenini koruma kaygis: oldugunu belirtir
(Gomceli, 2009: 96 cev. AO*). Julia KristevaKorkunun Giigleri adli kitabinda korku ve saldirganlik arasindaki
baga anne-cocuk iliskisi acisindan yaklasarak cok farkli bir yorum getirir. Kristeva'ya gore cocuk korku
karsisinda ilging bir savunma mekanizmas: gelistirir:

Korku ve beni bir nedenden, hentiz belirlenemeyen birinden korumas: gereken saldirganlik; her ikisi de
disariya yansitilir ve bana disaridan gelir: “Tehlikedeyim”. Korkudan kurtulmayr denememe yardimci olan
ilhak etme fantezisi (annemin bedeninin bir parcasini, memesini ilhak ediyorum ve bdylece annemi elimde
tutuyorum) (Kristeva, 2004: 61).

Kiigiik ¢ocugun korku karsisinda, annesinin bedeninin bir parcasini elinde tutarak, tehdit altina
alarak annesine hiitkmetmeye calismasi Tereus'un sergiledigi davranisin bir benzeridir. O da otoritesini
tehdit eden Philomele karsisinda korkuya kapilir ve korku beraberinde saldirganhigl getirdigi icin
Philomele’nin dilini keserek ona hitkmetmeye ve bu tehdit karsisinda yasadigi korkuyu bastirmaya ¢alisir.

Aslinda Tereus bu konuda son derece biiytik bir yanilgiya diismekte ve Philomele’yi fazlasiyla hafife
almaktadir. Bir yandan esi ile hayatini stirdiiriirken, diger yandan Philomele’yi gormeye devam eden Tereus
ikili bir hayat siirdtirmekte, bu arada Philomele’yi bir evde gozlerden uzak bir sekilde, kapal tutarak ona
psikolojik anlamda siddet uygulamaya devam etmektedir. Tereus'unPhilomele’ye yaptigi zorbahgm
tizerinden bes yil gecmistir. Bu siire icinde Philomele herkese basina gelenleri anlatmak igin baska bir yol
bulur ve uygulamaya koyar. Uzun siire ugrasarak ti¢ biiyiik kukla yapar, biri kendisini, digeri kendi
olimiintin arkasindan yas tutan Procne’yi, {i¢iincii kukla ise Tereus'u temsil etmektedir. Boylece Philomele
kendisi ve Tereus arasindaki tecaviiz ve dilinin kesilmesi sahnelerini gerceklestirir. Oyunu izleyenler
arasimnda bulunan Procne kardesini tanur ve boylece kavusurlar. Ancak oyun burada sonlanmaz. Iki kardes
adalet aramaya koyulurlar ve Philomele’ye yapilanlarin octinti, Tereus’dan almaya karar verirler. Aslinda
intikam planlarin1 gerceklestirme yolunda Bakkhos senlikleri ¢ok ¢nemli bir rol oynar. Burada yeri
gelmisken toprak, sarap ve bereket tanris1 Dionysos (Latince adi Bakkhos)’tan ve Dionysos dininden sz
etmenin faydali olacag: kanmisindayim. “Dionysos'un dogum ve 6liim efsanesi, ilkin biitiin bitkilerin esrarh
hayati, daha sonra da asmanin biiytimesi, {iztim olmasi, bag bozumunun tiirlii sathalar1 ve sarabin insanda
dogurdugu degisik ve karisik haller karsisinda insanlarin vardigi birgok ilkel fikirden dogmustur”
(Buripides, 2010: ix-x). Bu anlamda sarap tanrisi olarak bilinen Dionysos sarabin yarattig1 cilgmhk ve
kendinden ge¢me gibi hallerle 6zdeslestirilmistir. “Bu dinin vaat ettigi sonug, dogunun her zaman, uzvi ve
ruhi tiirlii carelerle aradigl sonuctur: Tanrisal bir ¢ilginlik, bedenden ayrilan ruhu tanriya kavusturan bir
kendinden ge¢me. Bakkhalar bize Dionysos dinindeki bu ¢lgmhigm sadik bir tablosunu vermektedir”
(Euripides: 2010: x). Daha 6nce Bakkhalar adli oyun ile Biilbiiliin Agsk: adli oyun arasinda bir¢ok benzerlik
oldugundan soz edilmisti, o benzerliklerden biri de her iki oyunda da Dionysos’un sarabini i¢ip onun dinine
giren kadinlarin adeta gildirmalar: ve kendilerinden gegmeleri, cogu zamanda ne yaptiklarini bilmeyecek bir
durumda olmalaridir.
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Sarabin girdigi yere Dionysos dini de giriyordu. Bakkhos, sarmasik sarili asasiyla (thyrsos) Yunan
topragina ayak basinca, Hellenler onu 1rklarindaki dehay: canlandiran kudret olarak gordiiler. Kolektif ruh
uyanip costu. [...] Sarhosluk insanlar korkuyu unutturdu. Insanlar sarabin icindeki tanri ile birlesince, tiirlii
turla hallere giriyorlardi. Kimi stik(inet i¢inde kendinden gecip ytikseliyor; kimi azip kuduruyor, kavga,
glirtiltii ¢ikariyordu. [...] Dioysos nasil toprag: kistan, insanlar1 gamdan, kasvetten kurtariyorsa, dinine
girenlerin ruhlarin1 da gecenin, korkunun ve kaosun kattigi biitiin kotiiltiklerden temizliyordu. [...]
Dionysos’a inanan kendinden gegerek, tanrinin hayatini yasiyor, ruhunu bir bedene baglayan zincirleri
koparip atiyor; iginde yeniden dogan sarapla, ruh alevinin etini kemigini yaktigini hissediyordu (Euripides,
2010: xi-xiii).

Philomele ve Procne de Bakkhos senlikleri sirasinda ictikleri sarabin etkisi ile tanr ile birlesirler ve
sarhoslukla hem kendilerini hem de korkularini unutarak Tereus’tan intikam almak igin Itys’i dldiirtirler.

Procne: Adalet Philomele, cocukken 6grendigimiz adalet, hatirliyor musun? Nerede simdi? Gel, gel
benimle.

BakkhalarProcne ve Philomele’ye sarap verir.
Yap sunu.
Philomele icer.
Ic. Ah, kendimizden gececegiz. Sen, sarhos tanri, bize yardim et. Yardim et.
Bakkhalarla birlikte dans ederler (Biilbiiliin Aski:343-344 cev. AO¥).

Boylece iki kadin sarap tanris1 Bakkhos'un da yardimi ile adalet aramaya koyulurlar. PagliaSade’in
dogaya donmeyi “dizginleri siddet ve sehvete birakmak” olarak gordiigtinii ifade eder (Paglia, 2001: 14).
Gergekten de sarab1 igtikten sonra dans etmeye baslamalari ikisinin de kendinden gegip farkl bir diinyaya,
vahsi ve ilkel dogaya adim attiklarini gostermektedir. Her iki kadin ruhlarindaki ilkel kaynaklara donerek
siddetin bedenlerini ve ruhlarin1 doldurmasina izin verirler. Sarabin verdigi cesaret ile sarhosluk ve delilik
arasinda gidip gelen iki kadm Bakkhos senliklerinin yapildig1 alana giren Itys’i goriirler. Itys, teyzesi
oldugunu bilmedigi Philomele’yi bir esir zanneder ve Philomele’nin elinde kendi kilicini goriince de ona
hakaret edip asagilamaya baslar. Kilicin1 vermezse onlar1 tekmeleyecegini, dahasi ¢ldiirecegini soyler.
Babasindan higbir farki olmayan ve kendilerine emirler yagdiran Itys'in bu kaba ve barbarca tavirlar
karsisinda ¢ileden ¢ikan Philomele, Procne’nin de yardimiyla Itys’i 6ldiirtir. Daha ¢nce de ifade edildigi gibi,
TereusPhilomele'nin dilini keserek yaptiklarin1 oOrtbas edecegini diistinmekle biiyiik bir yanilgiya
diismiistiir. Ciinkii Wertenbaker’in kendisinin de ifade ettigi gibi “Dil bir toplumun tarihidir ve toplum
dilini kaybettiginde ve sessizlestirildiginde sevecenligini/ [ ve insanligini] da kaybeder. Ve sessizlik siddet
getirir” (Wertenbakerakt. Bush, 2009: 1 cev. AO*). Boylece iki kadin Itys’i 6ldiiriir ve daha sonra onlari
oldiirmek icin peslerine diisen Tereus’tan, tanrilarin yardimu ile birer kusa dontiserek kurtulurlar.

Insan hayatin kaynagindaki kudretlere nasil ulasabilir, ruhunu onlarla nasil kaynastirabilirdi?
Yapilacak seyler sunlardi: Kendimizi, cosmak, tasmak ve sevmek yoluyla temizlemek, ruhumuzdaki ilkel,
kaba ve vahsi kaynaklara donmek, dogadan uzaklastiran akli birakarak, dogayla birlestiren ¢ilginliga
(kendini kaybetmeye) yiikselmek, katisik, yani oliimlii olan her seyden soyunmak, giinliik dertlerimizi
unutarak hayalimizle diinyanin sonsuz askina, sinirsiz gelecegine katilmak. [Boylece] Bakkhos’a tapanlar
[...] musiki, raks ve siir i¢cinde diinya hayatinin kaynaklarma gidiyorlar ve orada kendilerini unutarak tanri
kudretiyle doluyorlardi. Isik nasil giinese baghiysa bu ruhlar da tanriya dyle baglanip mutlak siiktinete
eriyorlardi, ibadetlerinde birer cira gibi yanarak dlmezligin tadini hayattayken tadiyorlard: (Euripides, 2010:
Xvi).

Boylece, bir anlamda tanr1 ile birlesen Philomele ve Procne daha hayattayken oliimsiizliigii tatmis
olurlar ve Philomele biilbiile, Procne ise serceye dontiserek ruhlarindaki ilkel, dogal kaynaklara donmiis
olurlar. VandanaShiva da “ [...] kadinin eril hegemonyanin simirlarindan kurtuldugu zaman kendi 6zgiir
ormaninda yol alacagini ve vahsi dogasina kavusacagini vurgular” (http:// www. cevre.metu.edu.tr akt.
Ecevit, Karkiner, 2011: 19). Sonunda yine varliklarin1 bor¢lu olduklari, bir pargas: olduklari, kendilerini her
tiirlii tehlike ve tehdide kars: koruyan, her durumda onlara kucak acan “Doga Ana” ya donerler. Gomceli,
Philomele'nin konuskan yapisina uygun olarak biilbiile dontistiirtildiigiine; boylece kardesinin yardimu ile
ataerkil diizeni temsil eden Tereus'u yenerek sesine yeniden kavustuguna; farkli bir boyutta bir biilbtil
olarak konusmaya devam edecegine isaret eder (Gomceli, 2009: 87 gev. AO*).

Sonug

Feminist agidan bakildiginda oyunda iki kiz kardesin erkek egemen toplum tarafindan birer kurban
haline getirildikleri diisiincesi agir basmaktadir. Oysa Pagliaesk yaklasima gore, kadin da erkek karsisinda
en az onun kadar giiglii olabilir ve Dionysos’un temsil ettigi “Doga Ana”nin kendisine bahsettigi gticler
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sayesinde, kendini koruyup, gerektiginde kendisine yapilan haksizliklar karsisinda sessiz kalmayip intikam
alabilir. Yani Nietzsche'nin Apollon/Dionysosdikotomisi ile temelini attig1 bir tanrmin digerinden {istiin
olamayacag1 ve ikisinin uyum iginde yasamas1 gerektigi fikri, CamillePaglia ile birlikte toplum i¢indeki
kadm-erkek iliskileri baglaminda ele alinmis, kadin ve erkegin de bu iki tanr1 gibi uyum ic¢inde yagsamasinin
zorunlu oldugu savunulmustur. Bu baglamda bu ¢alismada, Biilbiiliin Ask: adli oyun ¢ercevesinde, kadinin
sanilanin tersine toplumda “aciz, yalniz ve savunmasiz olmadigi, zor durumda kaldiginda zekasim
kullanarak ne kadar yaratici isler ortaya gikarabilecegi, erkekler karsinda yalniz olmayrp “Doga Ana”
tarafindan daima korundugu sonucuna varimistir. Ayrica, kadinlarin aslinda erkeklerde tedirginlik ve
korku yaratabilecek gizil giiclere sahip olduklar1 ve gerektiginde siddete kars: siddet, anarsiye kars: anarsi
ile cevap vermek icin bu gizil gticlerini kullanabilecekleri metinden 6rneklerle ortaya koyulmustur.

Yukarida soz ettigim {i¢ neslin davranislari sirasiyla incelendiginde ileriye dogru bir gelisim oldugu,
en yeni neslin, diistindiigii, sorguladigi, kendini ifade ettigi, fakat zamaninin ve toplum kosullarinin fazla
ilerisinde hareket ettigi; ataerkil toplum tarafindan belirlenen kadinlik rollerinin disina ¢iktig1 igin en agir
sekilde cezalandirildigy; ilk olarak cinsel siddete, daha sonra ise fiziksel ve psikolojik siddete maruz kaldig:
sonucuna varilmaktadir. Buna ragmen, bu son nesil savasmaktan vazge¢mez; kendini sozsel olarak ifade
edemese de son derece yaratici bir bi¢cimde teatralbir yol bularak yasadiklarini, kendisine yapilanlar: anlatir.
Ve diger iki nesilden farkli olarak, bu nesil kendisine yapilanlar karsisinda kayitsiz kalmaz, erkek egemen
toplum tarafindan ezilmesinin, sessizlestirilmesinin intikamini onlardan birini 6ld{irerek, ortadan kaldirarak
alir.

Diger yandan ise burada bir regresyondan s6z edilebilir ¢linkii son derece iyi egitim almis, medeni bir
toplumun bireyleri olan iki kiz kardes yasadiklari kotii olaylar sonucunda birer vahsi gibi davranarak,
kiigimsedikleri, bir tiirlti ayak uyduramadiklari, i¢cinde kendilerini “6teki” olarak gordiikleri bu barbar
toplumun bireylerine dontiserek biri oglunu digeri yegenini oldtiriir. Ve son olarak da birer kusa dontiserek
regresyon siirecini tamamlamuis olurlar.

Kulttirlti bireylerden------ ~>barbarlara------- ~hayvanlara dontistim------- ~>dogaya doniis

Sonug olarak, Biilbiiliin Ask: adli oyunda da tipki Bakkhalar’da oldugu gibi erkek egemen toplumda
bir ¢oziilme gerceklestigi soylenebilir. Philomele, Tereus'un kendisine tecaviiz ettikten sonra dilini
kesmesinin cezasini, onun varisini 6ldiirerek verir ve tanrilarin yardimi ile bir biilbiile dontiserek kendisini
oldiirmek isteyen Tereus'un elinden kurtulur. Boylece tanrilar Orestea’da oldugunun tam tersine bir kadmni
cezalandirmazlar. Aksine onu, sesinin giizelligi ve sakimasi ile insanlar: biiyiileyen bir biilbiile doniistiirerek
bir anlamda konusmay1 bu kadar seven Philomele’yi ddiillendirmis olurlar. Tabi ki doga da yine ¢ocuklarin
bagrina basmis, erkek egemen toplum karsisinda onlara kol kanat germis olur.
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