Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi
The Journal of International Social Research
Cilt: 8 Say: 37 Volume: 8 Issue: 37
Nisan 2015 April 2015

www.sosyalarastirmalar.comIssn: 1307-9581

FILM CEVIRILERINDE ARTI VE EKSILERIYLE ALTYAZI YONTEMI*
ADVANTAGES AND DISADVANTAGES OF SUBTITLING IN AUDIOVISUAL TRANSLATION
Ayhan SAHIN**

Oz

Altyazi, Tiirkiye'deki sinema salonlarinda gosterilen yabanci filmlerin cevirisinde en ¢ok kullanilan
yontemlerden birisidir. Diger yontem olan dublaj, 6zellikle ¢ocuklara yonelik filmlerde daha ¢ok tercih edilmektedir.
Film ¢evirilerinde en ¢ok kullanilan iki yéntem olan altyazi ve dublaj bu alandaki akademisyenler tarafindan stirekli
karsilastirilmis, avantajlar1 ve dezavantajlari tartistlmistir. Ayni zamanda, diinyada ve oOzellikle Avrupa’da bir
yontemi digerine daha ¢ok tercih eden tilkeler olmustur.

Tiirkiye’de film cevirileri ¢ok fazla yapilmasma ragmen bu konuda yeterli bir calisma yapildig: soylenemez.
Bu yazida, altyazinin film cevirisinde hedef izleyici kitlesine aktarilacak unsurlar: ne kadar aktarabilecegi, altyazi
yonteminin 6zellikleri ¢ercevesinde incelenmis ve faydali ve eksik yonleri ortaya konmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Altyazi, Dublaj, Ceviri, Film Cevirisi.

Abstract

Subtitling is one of the most used methods in translating foreign films shown in movie theaters in Turkey.
The other method, dubbing, is generally preferred when the film is for children. Subtitling and dubbing, two main
methods of audiovisual translation, have always been compared by the scholars of the field, and at the same time
there have been some countries that preferred one method to the other.

Although there has been an intense activity of audiovisual translation in Turkey, we cannot say that there has
been enough research in this field. This article aims to examine how much subtitling can convey the elements to the
target audience within the framework of characteristics of subtitling and to put forward the advantages and
disadvantages of it when compared to dubbing.

Keywords: Subtitling, Dubbing, Translation, audiovisual Translation.

Film Cevirileri

Film ¢evirisi, temelleri 6011 yillarda atilan 90l yillardan sonra da hizla gelisen bir geviri bilim alt
alanidir. Bu alanin isimlendirilmesinde ilk baslarda screen translation, media translation, gibi isimler kullanilsa
da su anda audiovisual translation terimi oturmus gibi goziikmektedir. Giintimiizde Tiirkcede bu alan igin
film gevirisi karsilig1 kullanilmakta,ancak Ingilizce terimin ifade ettigi gibi bu alan sadece film gevirileri icin
kullanilmamaktadir. Basta filmler olmak tizere biitiin gorsel-isitsel medya icin kullanilabilmektedir. Bu
ylizden, tiniversitelerin miitercim-terctimanlik boliimlerinde gorsel-isitsel ceviri karsiigi yaygimn olarak
kullanilmaya baslanmustir.

Filmler ¢ok kanalli ve ¢ok kodlu bir iletisim ttirtidiir. Cok kanalli olmasi hem gorsel hem de isitsel
kanalin aynmi1 anda kullaniliyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir de filmleri anlaml kilan yani onlar
anlamamizi saglayan kodlar vardir. Bunlar dille ilgili ve dil dis1 kodlardir. Dille ilgili kodlar sozel ifadeler
olurken, dil dis1 kodlar ise beden dili, ses tonu, yiiz ifadeleri gibi s6zel olmayan kodlardir. Bu kanallarin
kodlarla karistirilmamasi gerekir, ctinkii kodlar filmleri anlamamiza yardimci olurken, kanallar mesajin
izleyiciye ulasmasinda kullanilan araglardir (Delabastita, 1989: 196). Bir film ¢evirmeninin iyi bir ¢eviri
yapabilmesi i¢in hem bu kodlari, hem de kanallar1 goz ontinde tutmasi gerekmektedir.

* Bu calisma, 2011 yilinda Kirikkale Universitesi tarafindan gerceklestirilen 1. Uluslararasi Ceviribilim ve Terimbilim Kurultayi'nda
bildiri olarak sunulmustur.
** Okutman, Turgut Ozal Universitesi.
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Film ¢evirilerinde kullanilan baslica iki yontem vardir. Bunlardan bir tanesi olan altyazi yonteminde,
kaynak dildeki sozlii konugmalar hedef dilde yazili olarak sinema ekraninin alt tarafina yansitilir. Bu yazida
da ele alinacag tizere bu goriindiigii kadar kolay bir islem degildir, ¢iinkii zaman ve yer problemi asiimasi
gereken biiytik engeller olarak ¢evirmenin oniinde durmaktadir. Diger yontem olan dublajda ise kaynak
dildeki sozlii konusmalar bir ¢evirmen tarafindan cevrildikten sonra hedef dilde dublaj sanatcilar:
tarafindan bir stiidyoda seslendirilerek izleyiciye sunulur ve boylece filmdeki oyuncularin sanki hedef dili
konusuyorlarmis gibi bir his uyandirmasi amaclanir. Dublaj yonteminde en énemli unsur dudak eslemesi
veya dudak senkronizasyonu denilen konudur.

Tanim

Altyazi; kaynak dildeki konusmalari, ekranda goriinen mektup, tabela, yazi gibi gorsel unsurlar: ve
ses bandinda yer alan anlatim ve sarkilar gibi unsurlar1 yazili bir metin seklinde, genellikle ekranin alt
kisminda, sunan bir geviri faaliyeti olarak tanimlanabilir (Diaz-Cintas, Remael, 2007: 8). Bu da kaynak
metnin miimkiin olan en az sekilde degistirilmesi demektir ve hedef izleyicinin her zaman yabanci bir
iriinle karsi karstya oldugunu hissetmesini saglar(Szarkowska, 2005).

BuradaSzarkowska'nin ifadesinde dikkat ¢eken iki unsurdan birincisi, daha sonra da tizerinde
duracagimiz, altyazinin dublajin aksine degistirilme ve manipiile edilmeye kars: kapali olmasi ve elestirilere
acik olmasidir. Zira izleyici filmin gevirisini altyazi olarak okurken ayni zamanda filmin orijinal kaynak
dildeki sesini de duymaktadir ve dolayisiyla, eger kaynak dile hakimse, hedef dille kaynak dili karsilastirma
imkanina sahiptir.

Ikincisi ise, izleyicinin siirekli kaynak dildeki konusmalari duymasindan dolay1 her zaman yabanci
bir film izlediginin farkinda olmasidir.

Venuti (1995),FriedrichSchleiermacher'in ¢evirmen metni mi okuyucuya yoksa okuyucuyu mu
metne yaklastirmali fikrinden yola ¢ikarak yerlilestirme (domestication) ve yabancilastirma (foreignization)
terimlerini geviri bilim alanina tanitan kisi olmustur. Yabancilastirmada kaynak dil ve kaynak kiiltiir
unsurlart korunur ve vurgulanir. Yerlilestirmede ise kaynak dil ve kaynak kiiltiir unsurlar: hedef kitlenin
agina oldugu hedef dil ve hedef kiiltiir unsurlar ile degistirilir. Yabancilastirmada kaynak metnin
yabancilig1 asikardir. Bu yiizden altyazi yontemini yabancilastirma olarak diisiinebiliriz, ¢linkii seyirci
kaynak dildeki konusmalari duydugu icin her zaman yabanci bir {riin izlediginin farkindadir.
Yerlilestirmede ise hedef metin veya diyalog hedef dilde olusturulmus benzer metinlere benzetilmeye
calisilir. Dolayisiyla dublaj yontemini de yerlilestirmeye benzetebiliriz.

Yine ayni sekilde, Houseun (2015) acik (overt) geviri ve kapali (covert) ceviri simiflandirmasindan
yola ¢ikacak olursak, altyaziyi elestiriye agik olmas: 6zelliginden dolay1 agik geviri olarak; dublaji da hedef
dil ve kiilttir odakli olmasindan dolay:1 kapali geviri olarak diistinebiliriz.

Tarihge

1895 yilinda sinemanin icadindan sonra, filmdeki diyaloglar: ve olaylari seyirciye aktarma gayretleri
oldu. Bunun igin ilk olarak 1903 yilinda EdwinStantonPorter'inTom Amcanin Kuliibesi (Uncle Tom’s Cabin)
filminde arayazilar (intertitles) kullanildi. Bunlar, filmdeki oyuncular arasindaki diyaloglarin ve filmin
konusunun anlasilmasina yardimci olan tizeri yazili kartlardi ve bunlarin baska bir dile ¢cevrilmeleri kolaydu.
Film baska bir tilkeye gonderildiginde arayazilar o {ilkenin diline cevrilip filmin gerekli yerlerine
yerlestiriliyordu. 1927 yilinda ilk sesli film Caz Sarkicist (Jazz Singer) ¢iktiginda konu farkl: bir boyut kazandi.
Artik filmdeki konusmalar1 aktarmak igin ara yazilara gerek yoktu, fakat filmin baska bir tilkeye
gonderilmesi s6z konusu oldugunda o {ilkenin diline gevrilmesi biiyiik bir sorun olarak ortaya gikti. Ilk
onceleri filmin iki ayr1 versiyonu yapildi. Bu yontemde sadece oyuncular farkli, diger her sey ayniydi.
Oyuncular, film nerede gosterilecekse oranin dilini konusan oyuncular oluyordu. Tahmin edilecegi tizere bu
oldukga masrafli ve zor bir yontemdi ve ¢ok gecmeden bu yontemden vazgecildi. Bu arada filmlere altyaz:
eklemek icin kullanilan yontemlerin gelismesi ve en son olarak da lazer yontemi ile altyazilarin perdeye
yansitilmasi sonucunda giiniimiize kadar da kullanilan iki yontem olan altyazi ve dublaj en ¢ok kullanilan
iki geviri ydntemi oldu.

Altyaz Tiirleri
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Routledge Encyclopedia of Translation Studies (Gottlieb, 1998: 321-322) altyaziy1 dil ve teknik yoniinden
ikiye ayirip onlar1 da kendi iginde ikiye ayirmaktadir:

Dil yoniinden:

1. Dil i¢i altyazilar (intralingual subtitling)

a) Sagirlar ve isitme zorlugu gekenler igin yerli programlarin altyazilandirilmas.

b) Dil 6grenenler i¢in yabanci dil programlarinaltyazilandirilmasi.

2. Diller aras: altyazilar (interlingual subtitling)

Teknik yonden:

1. Acik altyazilar (se¢meli olmayan)

a) Sinemalarda gosterilen altyazilar.

b) Televizyonlarda gosterilen filmin bir parcasi olan altyazilar.

2. Kapali altyazilar (segmeli, teleteks olarak yayinlanan)

a) Sagirlar ve isitme engelliler icin yayinlanan ve uzaktan kumanda araciligiyla secilen
altyazilar.

b) Ayni programin eszamanli olarak farkli versiyonlarini izlemeye imkan taniyan uydu

araciligiyla yayinlanan altyazilar.
Altyazi1 Ulkeleri

Yine Routledge Encyclopedia of Translation Studies (Gottlieb, 1998: 318) diinya {ilkelerini tercih ettikleri
yonteme gore dort bloga ayirmaktadir:

a) Kaynak dil iilkeleri: Bunlar Ingilizce konusan {ilkelerdir. Az da olsa ithal edilen filmlerde
daha cok altyaz1 yontemi tercih edilmektedir.

b) Baslica Almanya, Ispanya, italya ve Fransa gibi dublaj yontemini tercih eden tilkeler.

) Rusya, Polonya gibi dublaj yontemine giici yetmeyen tilkeler. Bunlar dis ses (voice-over)
denen yontemi tercih etmektedirler. Bu yontemde tek bir kisi filmdeki biitiin konusmalar:
seslendirmektedir. Seslendirme yaparken orijinal ses kisilmaktadir.

d) Altyazi yontemini tercih eden {ilkeler. (Norveg, Isvec, Danimarka Yunanistan ve Hollanda)

Bazi {ilkelerin dublaj yontemini, bazi tilkelerin de altyazi yontemini daha ¢ok tercih etmelerinin
degisik sebepleri sayilabilir. Bunlardan en 6nemlisi maliyettir. Her ne kadar tilkelere gore degisse de Avrupa
standartlarina gore dublaj altyaziya gore on bes kat daha pahalidir (Luyken, Herbst, Langham-Brown,
Reid,Spinhof, 1991: 105). Bunun disinda ideolojik faktorler, seyircinin aliskanliklari, okuma yazma orani gibi
unsurlar da sayilabilir.

Altyazinin Ozellikleri

Altyazinin en biiyiik iki 6zelligi zaman ve yer ile olan ilgisidir. Ister dil ici isterse diller arasi altyazi
olsun, altyaz1 belli bir zaman araliginda belli bir yer kaplayarak ekranda veya perdede goriiniip
kaybolmaktadir ve bu film boyunca boyle devam etmektedir. Normalde insanlarin konusmalar:
okumalarindan daha hizlidir, bu yiizden ka¢inilmaz olarak altyazida sdylenenlerin tamamini aktarmak hem
zaman hem de yer agisindan imkéansizdir. Dolayisiyla sdylenenleri altyazi olarak aktarirken azaltma yoluna
gidilmektedir. Tabi bu azaltma anlami bozmayacak ve bilgi kaybina yol a¢gmayacak sekilde olmalidir.
Altyaz, iki satir1 asmayacak sekilde en fazla 60-70 karakter -bosluklar dahil- olmali ve en fazla alt1 saniye
boyunca goriinmelidir (Pedersen, 2011: 19). Altyazi, oyuncu konusmasma basladiginda goriinmeli ve
bitirdiginde de kaybolmalidir. Eger oyuncunun konusmasindan sonra herhangi bir bagka konusma yoksa
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bir iki saniye daha durabilir. Altyazida sadece konusulanlar degil ayni zamanda ekranda goriinen bazi
tabelalar, mektuplar, gazeteler veya kartlar da seyirciye aktarilmaktadir.

Ivarsson ve Carroll (2015) Avrupa Film Cevirileri Alaninda Calismalar Birligimin de (European
Association for Studies in Screen Translation) 17 Ekim 1998’de kabul ettigi bir dizi prensip ortaya koymustur.
“lyi Bir Altyazi Hazirlamanin Kurallar?” (Code of GoodSubtitlingPractice) bashkli bu kurallar listesinin bazi
maddeleri soyledir:

1. Altyazi ¢evirmeni her zaman filmin bir kopyasi (DV D, video, vs.) iizerinden ¢alismali ve miimkiinse
elinde konugma listesi olmali.

Saghkli bir altyazi hazirlamak icin bu gercekten onemlidir. Filmi seyretmeden sadece senaryo
tizerinden yapilan altyazi gevirisinin ne gibi problemler ¢ikarabilecegini tahmin edersiniz. Yine ayni sekilde
eger cevirmenin elinde geviriyi yapacagl senaryo ya da konusma listesi olmazsa g¢evirmen mecburen
dinleyerek ¢eviriyi yapmaya calisacaktir ve bu da yine bazi konusmalarin anlasilamamasi ytiziinden yanls
cevirilere yol agacaktir. Ayrica ¢evirmenin elindeki senaryonun yapim sonras: (post-production) senaryo
olmasi 6nemlidir. Aksi takdirde filmdeki diyaloglar ile eldeki senaryo arasinda uyusmazliklar olacak, bu da
bazi yanlisliklara sebebiyet verebilecektir.

2. Deyimsel ve kiiltiirel niianslar1 dikkate alarak ceviri kalitesi yiiksek tutulmalidir.
3. Azaltmaya gidildigi durumlarda sonuglar tutarl olmalidir.
4. Tiim yazili bilgiler (tabela, isaret, gazete yazilar: gibi) miimkiin oldugunca altyaziya dahil edilmeli.

Bu gibi bilgiler filmi tamamlayan unsurlar igerebilir. Bu gostergeler bilgi amacli veya daha ¢ok
komik unsurlar iletmek icin kullanilir.

5. Sarkilar gerekli oldugu yerde cevrilmeli.

Filmlerdeki sarkilar rastgele secilmemektedir. Filmin konusuna uygun sozleri olan sarkilar
secilmekte veya film i¢in 6zel sarkilar yazilmaktadir. O ytizden ¢ogunluk itibari ile filmlerdeki sarkilar filmi
tamamlayan unsurlardir ve izleyiciye aktarilmasi 6nemlidir.

6. Yapilan her altyazi ¢evirisi baska birisi tarafindan gozden gecirilmeli.
7. Filmin sonunda cevirmenin ismi verilmeli.

Filmin sonunda filme en kiiciik bir emegi bile gecenlerin isimleri yazilirken maalesef ¢evirmenlerin,
ister dublaj ¢evirmeni olsun isterse altyazi, isimlerini gorememekteyiz. Bu konuda daha seffaf olunmali ve
firmalar ¢evirmenlerin isimlerini filmin sonunda yayinlamalidirlar.

8. Altyazilar, kolay ve net okumay: saglayan bir yazi tipinde yazilmalidir.
Dublaj ve Altyazi

Dublaj ve altyaz: yontemleri her zaman karsilastirilmis ve artilar: eksileri ortaya konmustur. Elbette
birinin digerinden daha iyi oldugu soylenemez. Her iki yontemin de kendine gore avantajlari vardir. Biz
burada Diaz-Cintas'in(2005) altyaz: ve dublaji karsilastirirken kullandig1 maddeleri ele alinacagiz.

Maliyet

Altyaz1 yonteminin dublaj yontemine gore en biiyiik avantaji ¢cok ucuz olmasidir. Yukarida da
bahsettigimiz gibi dublaj altyaziya gore on bes kat daha maliyetlidir. Ciinkii altyaz1 geviri siirecinde,
seslendirme stirecinde ihtiya¢ duyulan seslendirme sanatgilarina ve donanimli bir stiidyoya gerek yoktur.
Bir ¢evirmen, altyaziy1 filme yerlestirecek bir uzman ve gerekli donanim yeterli olmaktadir. Diger bir
ifadeyle altyazida, iirtintin seyircinin Oniine gelene kadar gecen siiregte ¢alisan kisi sayis1 minimum
miktardadir.

Orijinal Diyalog

Altyaz1 yonteminin bagka bir artisi, filmin orijinal diyaloglarini korumasidir. Filmdeki oyunculari
kendi gercek sesleri ile dinlemek filmden alman zevki arttirmaktadir. Ayrica konusmalardaki siveler,
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aksanlar ve oyuncularin kendilerine 6zgii konusma sekilleri filmi tamamlayici 6zelliklerdir. Film bunlarla
bir biitiinlitk kazanmaktadir. Altyazi bize biitiin bu detaylar1 hissetmemize imkan vermektedir.

Kisa zamanda hazirlanmasi

Altyazi ile sunulan bir film, dublajli olarak sunulan filme gore c¢ok daha hizli piyasaya
verilebilmektedir, ciinkii seslendirme igin stiidyo calismasina gerek duyulmamaktadir.

Yabanc: Dil Ogrenimi

Bu da akademisyenlerin {izerinden ¢alismalar yaptiklar: bir konudur. Altyazi yontemi yabanci dil
Ogrenimini de arttirmaktadir. Basta telaffuz olmak tizere kelime 6grenimi, dinleme anlama alistirmalari icin
yabanci dil o6grenenlere altyazili filmler tavsiye edilmektedir. Filmler ilgiyle izlendigi ig¢in ©&grencinin
motivasyonunu yiiksek tutmaktadir ve bu da 6grenmeyi kalic1 ve hizli kilmaktadir.

Sansiir

Eger bir avantaj olarak goriilebilirse; altyazi yontemi filmdeki diyaloglarin sansiirlenmesine veya
manipiile edilmesine izin vermemektedir. Altyazinin agik (overt) tipte bir c¢eviri olmasi bunu
engellemektedir. Ama altyazi yontemi ayni zamanda altyazi ¢evirmenleri icin de bir tehdit olusturmaktadir.
Her zaman igin, seyircinin ¢evirmenlerin yaptiklar: gevirileri orijinali ile karsilastirma imkan: oldugu igin
cevirmenlerin dublaj yontemine gore daha dikkatli olmalar1 gerekmektedir.

Goriintii Kirliligi

Altyaz1 yonteminin en ¢ok elestirilen yonii, televizyon ekraninda veya sinema perdesindeki
goriintiiyli engellemesi ve bir manada goriintti kirliligi olusturmasidir. Dublajda ise boyle bir sey soz
konusu degildir. Aslinda altyazi, ekranin veya perdenin altina yansitilmakta, filmdeki olaylar ise genellikle
ekranin veya perdenin orta kisminda meydana gelmektedir. Filmde filme ait bagka bir altyazi oldugunda
hedef dildeki altyazi ekranin veya perdenin st tarafina yansitilmaktadur.

Azaltma

Daha once de ifade ettigimiz gibi insanlarin konusmalarmin okumalarindan daha hizli olmasi,
altyazmin belli bir alanda ve siirede goziikmek zorunda olmasi sdylenen her seyin aktarilmasmi imkansiz
kilmaktadir. Mecburen ¢evirmen belli bir oranda azaltma ve kisaltmaya gitmek zorundadir. Bu da anlam
kaybmna yol agmadan yapilmalidir. Hatta dil ici altyaz1 gevirisinde bile uzun olan kelimeler yerine ayni
anlama gelen kisa kelimeler tercih edilmektedir.

Eszamanli diyaloglara izin vermemesi

Altyaz1 yonteminde yer probleminden dolay: sadece ayni anda tek bir konusmanin altyazi gevirisi
verilmektedir. Eger filmde ayn1 anda birden ¢ok diyalog varsa, mesela baska bir oyuncunun konusmasi veya
televizyon ve radyodaki bir konusma, maalesef bunlar verilememektedir. Tabi bu da seyircinin filmden
biitiin olarak anlamasi gereken seyleri engellemektedir.

Dikkatin dagilmas:

Seyirci altyazi yonteminde hem altyaziy1 okumak hem de filmde olup bitenleri takip etmek
durumundadir. Bu da ister istemez dikkati dagitmaktadir. Belki de filmin anlasilmas: igin dikkat edilmesi
gereken bazi detaylari kagirmaktadir. Ayrica izleyici stirekli ekrani takip etmek zorundadir. Bakmadig:
zaman, eger kaynak dili bilmiyorsa, filmi anlayamayacaktir. Bunun tam tersi bir durum da olabilir. Mesela
dublajli bir film giiriiltiilii bir ortamda izleniyorsa konusmalar anlagilmayacaktir. Ama altyazi, giirtiltiili bir
ortam da olsa yine de takip edilebilir.

Sonug

Sonug olarak, altyazi tekniginin dublaja gore art1 ve eksileri vardir. Ancak tamamen iyi veya kotii
dememiz miimkiin degildir. Ulkelerin tercihlerine, filmin tiiriine, kime hitap ettigine gore dublaj veya
altyaz1 yontemi tercih edilmektedir. Altyazi gevirisi yapan cevirmenlerin de dikkat etmesi gereken bazi
kriterler ve kurallar vardir ve bunlara dikkat edildiginde daha iyi ¢eviriler ortaya gikacaktur.
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