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CEVDET KUDRET’IN YASAMINDAN SOKAK’INA TURKIYE'NIN SOSYOEKONOMIK VE POLITIK
HALLERININ YANSIMALARI

FROM CEVDET KUDRET'’S LIFE TO HIS SOKAK SOCIOECONOMIC AND POLITIC REFLECTIONS OF
TURKEY

Macit BALIK®

Oz

Cevdet Kudret (1907-1993) Tirk edebiyatinda genellikle arastirmaci, elestirmen, edebiyat tarihgisi ve
denemeci yonleriyle bilinir. Admn ilk kez Yedi Mesaleciler arasinda duyuran yazar, siir, roman, oykii ve tiyatro
tiirlerinde de eserler verdigi halde edebi calismalari {izerinde yeterince inceleme yapilmamistir. Roman ve
oykiilerinde realist bir anlayis yansitan Cevdet Kudret, cesitli dergilerde ve farkli tarihlerde yayimladig: dykiilerini
Sokak (1974) ad1 altinda bir araya getirir. Hayat-edebiyat iliskisi tizerine kurgulanan 6ykiiler, toplumsal kimligi insa
eden devir ruhunun yam sira ekonomik ve politik yasamin yansimalarini da barmndirir. Sokak’ta yer alan on iki oykii
Tiirkiye'nin ozellikle fkinci Diinya Savasi siirecinde icine diistiigii ekonomik, sosyal, politik ve ahlaki sorunlari
yansitmastyla dikkat ceker. Oykiilerinde halk tiyatrosu geleneginden, yasamsal deneyimlerinden ve ironiden
yararlanarak dénemin toplumsal, siyasal ve ekonomik yapisini ortaya ¢ikarir. Yazar toplumsal iliskileri, geliskileri ve
insan gergegini ideolojik bir malzeme olarak kullanmak yerine, diizenle iligkisini kurarak insani ve vicdani yonleriyle
ele alir. Bu yoniiyle o, bireyi baglamindan koparan ve toplumsal sorunlar: politik tezlerinin enstriimani héline getiren
sosyal gercekgilerden ayrilir. Cevdet Kudret, bircogu kendi yasamindan izler tasiyan oykiilerinde, ekonomik, politik
ve sosyal meseleleri, koy romanlarinin yaygin oldugu bir dénemde kentsoylu bir yazar olarak kurguya tasir. O, kent
yoksullugunun farkli gortintimlerini aksettirirken Tiirkiyenin bir déneminin panoramasmni da verir. Bu makalede
Sokak’taki oykiilerden hareketle stz konusu toplumsal ve siyasal olaylarm kurguya yansimalari karsilastirmali ve
analitik bir bakisla ele alinmaya calisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cevdet Kudret, Sokak, Hayat, Yoksulluk, ikinci Diinya Savast.

Abstract

Cevdet Kudret (1907-1993) is mostly known as a researcher, critic, literary historian and essayist in Turkish
literature. Making a name for him for the first time among Yedi Mesaleciler group, Cevdet Kudret seems to have
failed to attract researchers despite his works in poetry, novel, story and theater. Reflecting a realist approach in his
novels and stories, he compiled his stories, which were published in different journals and different dates, in Sokak
(Street, 1974). These stories, based on life-literature relation, besides with the zeitgeist which shapes social identity,
include economic and politic reflections of everyday life. Twelve stories in the Sokak, particularly draws attention with
their capacity to reflect Turkey's economic, social, political and moral problems during Second World War. Cevdet
Kudret reveals the political and economic structure of his time by making use of stories from folk theater and the
social life experience and irony. Rather than using social relations and incoherencies and facts of humanity as a tool,
the author handles these aspects with a humane and conscientious standpoint by building his relations with social
order. In this respect, he distinguishes from social realist writers, who isolate the individual from its context and make
use of social problems in their politic arguments. In his stories which have many similarities with his real life, Cevdet
Kudret uses economic, politic and social issues in his fictions as a bourgeoisie writer in a time when village novels are
most popular. While exposing different aspects of poverty in cities, he also presents a general view of a particular
time of Turkey. In this essay, I will make a comparative and analytic study on reflection of these social and politic
issues in the fiction based on the stories in Sokak.

Keywords: Cevdet Kudret, Sokak (Street), social life, poverty, Second World War.

Giris

Tiirk edebiyatinda admi ilk kez “Yedi Mesale” grubunda duyuran Cevdet Kudret, 1907 yilinda
Istanbul’da yoksul bir ailenin gocugu olarak dogmustur. Asil adi Siileyman Cevdet'tir. Kendi deyimiyle
“kiigtik bir azinligin keyifli yasamina degil, biiytik bir cogunlugun sikintili yasayisina aday olarak” (Kudret,
2006: 377) diinyaya gelmis ve bu sikint1 6mrii boyunca stirmiistiir. Gerek roman tiglemesi olan Siileyman’in
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Diinyasi'nda' gerekse oykiilerinin bir kisminda Stileyman, kendi adi ve otobiyografik gercekligiyle
kurgunun odaginda yer almustir. Yoksullugun oncelenmesinin sebebi, onun roman ve Oykiilerinde
yoksullukla sarmalanmis insanlarin miicadelelerine kendi yasamimdan hareketle yaptig1 kuvvetli vurgudur.
Bagka bir deyisle Cevdet Kudret, yasami boyunca ig¢inde bulundugu ‘yoksulluk’ halini kurgularken,
yasamindan hareket ederek Tiirkiye'nin bir déneminin panoramasini da verir. Fakat onu farkh kilan en
onemli ozelligi, Turk edebiyatinda uzun stire hiikiim siiren sosyal gercek¢i sanat anlayisinda gortildigii
gibi, yoksulluk meselesini bir ideolojiye angaje etmemesidir. Onun 6ykiilerinde yoksulluk tamamen insani,
vicdani yonleri ve diizenle iligkisi agisindan kurgulanir.

Edebi yasamina siirle baslayan Cevdet Kudret, 1938-1958 stirecinde roman ve Oykiileriyle toplumcu
gercekci edebiyat anlayisina ¢énemli katkilar saglamissa da, bir ticlemeden olusan romanlar1 ve Sokak? ad1
altinda bir araya getirilen Oykiilerinden sonra gecim sikintisi nedeniyle yazi calismalarmi farkl alanlarda
stirdtirmiistiir. Gozlemci gercekgi bir anlayisin goriildiigii roman ve Oykiilerinde, bir tezin ispata veya bir
siyasi goOriisti veya ideolojiyi savunma refleksine girmez. Yazar, sosyal adaletsizligi, yoksul birakilmis halki,
savasin toplumsal diizen {izerindeki tahrip edici etkileri, ahlaki yozlagsmalar1 ve biirokrasinin islevini yitiren
yapisini kendi yasamindan hareketle yeniden kurgular. Bu nedenle onun romanciligini/dykiictiliigiini,
beslendigi otobiyografik parcalardan ve deneyimlerden ayr1 diistinmek miimkiin degildir. Cevdet Kudret
ozyasamsal izleklere yaslanan Oykii ve romanlar igin, “gerek hikayelerimde, gerek Siileyman’in Diinyas
genel bashigi altinda toplanan roman tiglemesinde kendi yasantimdan izler var elbette, ama oradaki
Stileyman ben degilim artik, benim disimda bir kisi” (Aktaran: Dervisoglu, 2007: 164) demektedir. Edebi
metnin incelenmesi sirasinda siiphesiz ki roman veya oykii kisilerinin kurgusal karakterler oldugu ve birebir
yazarm kendisi olamayacag1 gercegini teyit eden bu anlayisin ardinda Cevdet Kudret'in 6zel yasam ile ilgili
duistinceleri yatmaktadir. Yazar, 6zel yasamini her zaman arka plana ¢ekmis, halkin genel yasayis: i¢inde
siradan bir insan olarak yasamayi yeglemistir. Yazar, “0zel yasayisimin onemli donemleri, halkin
yasayisinin énemli donemleriyle i¢ ice ge¢mistir” (Oral, 1993: 105) diyerek roman ve Oykiilerinde kendi
yasantisindan hareketle genis bir toplumsal kesimin resmini ¢izmeye calistigin1 da okura bildirmektedir.
Onun kurgusal eserlerinde bireyden topluma dogru bir agiim gormek miimkiindiir. Zira kendisi de
yasaminin gesitli donemlerindeki tecriibelerinden, gozlemlerinden hareketle yazdig: eserlerine iliskin su
acgiklamay1 yapmaktadir:

“Ben biyografik romanla basladim ise. 1914’ten 1945lere kadar getirdim. Birbirini tamamlayan, ayrica
her biri bagimsiz bir cilt olan ti¢ roman yazdim. Boylece Tiirk toplumundan otuz yillik bir kesit vermek istedim.

Hatta bu tarz romanlara -yazmadim, soylemedim ama- ‘kesit roman’ diye bir ad taktim kendi kendime.

Uyguladigim roman tekniginde kendimce yapmak istedigim sey su: O zamana kadar olaylar tek kahramanin

tizerine Ortiltir, tek kahramanin sertiveniyle roman biterdi. Ben ise asil kahramani Stileyman’in gevresinde

toplumun tiirlii kisilerini vermeye calistim. Bu fikri de Gogol'un inlti romani Olii Canlar'da uyguladig:
teknikten aldim. Bilirsiniz Olii Canlar’da roman kisisi, gesitli ¢evreleri dolasir; bagka bagka kisiler verilir. Ben de

o teknigi benimseyerek Tiirkiye'ye uyarlamaya, o verilerle gesitli gevreleri vermeye c¢alistm” (Aktaran:

Kabacali, 1983: 183).

Cevdet Kudret'in yukarida sozinii ettigimiz ve Siileyman’in Diinyas: baslikli roman tiglemesinde
“kendi yasamindan da cizgiler tasiyan, Tiirkiye'nin Brinci ve Ikinci Diinya Savaslar: arasindaki otuz yillik
dénemini gercekgi bir bakis agisiyla, siyasal, toplumsal yénleriyle” (Ozyalgmer, 2007: 10) yansitmistir. Bu
roman tiglemesinde (Stnif Arkadaglar: [1942], Havada Bulut Yok [1958], Karncay: Tanirsiniz [1976]) Siileyman’in
I. Diinya Savasina denk gelen ¢ocukluk yillarini ve tek parti donemine rastlayan ogretmenlik stirecini
gormek miimkiindiir. Bunlarin 6tesinde romanlarinda bir donem Tiirkiye’sinin siyasal ve toplumsal
doniistimiinii miisahede edebilen okur; otobiyografik yoniiniin agir basmasi hasebiyle, “kiiciik yasta
babasin yitiren, ¢ocuklugu ve ilk gencligi ‘yoksullugun korkung ¢ukurunda ¢irpinmakla gegen’, annesinin
Ozeniyle yetisen, hukuk fakiiltesini bitirdikten sonra Kayseri ve Ankara’da liselerde (daha sonra Ankara
Konservatuari'nda) 6gretmenlik yapan” (Kabacali, 1993: 92) Cevdet Kudret'i de tanir. Roman ve dykiilerinde
yasantisinin belli kesitlerini toplumsal diizen ile iliskisini kurarak kurguladigini su sozlerle anlatir: “Yazar,
dis gozlemlerden yararlandig: gibi, kendi yasantisindan da yararlanabilir. Burada an1 yazariyla hikdye ve
roman yazarmi birbirinden ayirmak gerekir. Ani yazari dogrudan dogruya kendi 6ziinii anlatir; hikaye ve
roman yazari ise, ilk is olarak kendine yabancilasir, kendi yasantisindan bazi ayrintilar: bir yabanciy1 gozler
gibi inceler, sonra da, kendi disindaki bu yabanci ‘ben’i, Flaubert'in Madam Bovary’yi ¢ztimsedigi gibi
yeniden oOzilimseyerek yazar” (Kudret, 2006: 379). Yazarn roman ve Oykiilerindeki etkili anlatimi,

! Siileyman.’m Diinyas; Sinif Arkadqslurl, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul 1943; Havada Bulut Yok, Diisiin yaymevi, Istanbul, 1958 ve Karincay
Tanirsiniz, Inkilap ve Aka Basimevi, Istanbul, 1976, ticlemesinden olusur.
2 Kudret, Cevdet (2010). Sokak, Evrensel Basim Yayin, Istanbul. Alintilar kitabin bu baskisindan yapilmistir.
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“toplumsal iliskilerle siyasal olaylardaki geliskilerde alaysili yonii yakalayisindan, daha dogrusu ortaya
cikarisindan gelir. Esi [hsan Kudret'in vurguladig: gibi, Cevdet Kudret ayni zamanda basarili bir “ironist”tir
(Ozyalgner, 2007: 10). Onun gergekgi bir anlayisla ve ironik bir tutumla kurguya yansittii siyasal ve
toplumsal olaylar, oldukga sade, canly, etkili ve inandirici bir sekilde 6ne ¢ikarilir.

Roman ve oykiilerinde kiigiik insanin yoksulluklar i¢inde gegen miicadelesini anlatirken onlar1
siyasi-ideolojik bir karakter haline getirmektense diizenle iliskisini kurma, sosyoekonomik yapmnin aksak
yonlerini ortaya ¢ikarma cabasi belirgin bir sekilde gozlenir. Kendi yasamindan hareketle yarattigi bu
kurgusal figtirlerin ferdi sikintilarini anlatirken aslinda yapmak istedigi, Tiirkiye'nin sosyolojik, siyasal ve
ekonomik a¢mazlarmin biiyiik haritasini ¢izebilmektir. Nitekim oOzellikle Oykiilerinde gortilecegi tizere,
Cevdet Kudret, bireyi ya da sadece bir aileyi kurgunun merkezine alir ama bireyden topluma dogru
genisleyen bircok sorunsala isaret eder. Gerek iki biiyiik savasa taniklik etmesinden dolay, savasin yol acti1
yokluklar, ekonomik sikintilar; gerekse somiirii diizeni altinda ezilen halkin barinma, beslenme, saglik
sorunlarma kent yoksullugu ekseninde genis yer verir. Ote yandan biirokrasinin agmazlari, devlet
otoritesinin ‘kii¢iik insan’ tizerindeki ezici etkisi, sosyal adaletsizlik gibi meseleler de onun roman ve
oykiilerindeki basat izlek olan ‘yoksulluk’la iliskilendirilerek kurgulanir. “Bu romanlarin yoksulluk
acisindan asil 6nemi, koy romanlarinin yaygin oldugu bir dénemde yoksullugun sehirli bir aydin tarafindan
anlatilmasidir” (Inci, 2007: 156). Bir sehirlinin géziinden tasray1 ve yoksullugu anlatan romanlarinda iki
diizlemden sz etmek miimkiindiir. Romanlarin merkezi kisisi olan Stileyman, “hem koylerde, sehrin kenar
mahallelerinde gezerek buradaki yoksullugu saptar, yansitir ve yoksullugun toplumsal/ekonomik nedenleri
tizerinde distiniir, hem de okumus, egitimli, biiyiik sehirde yasayan bir aydin olarak baska bir diizeyde
yoksullugun bireysel dramin1 yasar. Yazarin asil basarisi yoksullugu bu ikinci diizlemde islerken goriiliir”
(Inci, 2007: 156).

Cevdet Kudret, romanlarindaki anlayisin aynisini dykiilerinde de siirdiirmiis ve cogu 1940’1 yillara
ait (yalniz biri 1955 yilina aittir) on iki dykiistinti muhtelif zamanlarda ve dergilerde yayimlamis, gordiigii
ilgiden sonra tiim dykiilerini 1974’te Sokak adl altinda bir araya getirmistir. Oykiileri Moskova’da, Sofya’da
ve Amerika’da yaymmlanan antolojilerde Tiik dykiiciiliigiinii temsil etmis olmasinin verdigi cesaretle bir
araya getiren yazar, kitap hakkinda su degerlendirmeyi yapar:

“Kitapta on iki hikdye var. Birkag¢ tanesi, yayinlandiklar1 dergilerde bulunup baska dillere ¢evrildi.

Binlerce sayfa arasindan nasil bulunup ortaya cikarildiklarini bilmiyorum. Bir tanesi (Sokak), 1962’de

Moskova’da basilan Yirminci Yiizyil Tiirkiye Hikdyeleri antolojisine alindi, ad1 da kitaba ad olarak segildi: “Nasa

Nitsa’ (Bizim Sokak); bir bagkas1 (Gok Mahkemesi), 1973’te Sofya’da basilan bir Tiirk hikaye antolojisine alinds,

onun da ad1 kitaba ad olarak verildi: ‘Sadni na Bogovete’ (Tanrilar Mahkemesi), bir tanesi de (Olii Yemegi),

1961’de Amerika’da yayinlanan ‘A Treasury of Modern Asian Stories” (Modern Asya Hikayeleri Se¢meleri) adli
antolojiye Tiirk hikadyesini temsil eden tek ornek olarak alindi, oradan baska dillere cevrildi” (Aktaran:

Ozyalgmer, 2010: 10).

Sokak, halk tiyatrosu gelenegini animsatan bir boliimlemeyle sunulur. Karagéz perdesindeki gibi,
“sokak” kelimesinin yan yana ve alt alta dikdortgen bi¢ciminde dizilisinden olusan bir ‘gostermelik’le baslar.
Boylece Karagoz, Ortaoyunu gibi halk seyirlik oyunlarina da bir gonderme yapar. Hatta bu anlayiss, ileride
goriilecegi tlizere, bazi dykiilerinde anlatim tutumu ve anlatict konumu ile bakis agis1 gibi hususlarda daha
da belirginlesir. ‘Gostermelik’ten sonra altisar hikaye igeren ‘Eglencelik’ ve ‘Aglancalik’ boliimlerinden
olusan Sokak, gercekgi, yazildiklar1 donemlerden toplumsal sorunlar, kdy ve tzellikle kent kesitleri yansitan,
bunlarmn yani sira ‘insan’ gergegini hicbir zaman ikinci plana diisiirmeyen Oykiilerden olusur. Canli,
inandirici, yasayan kisiler, toplumlarindan, kosullarindan ve benliklerinden soyutlanmadan aktarilirlar.
Sokak’taki oykiilerin bu yoniiyle, klasik Tiirk hikdyeciliginden modern Oykiiye gegciste onemli bir islev icra
etmis oldugu da diisiiniilebilir.

Sokak’taki on iki oykiiden ilk altis1 ‘Eglencelik’ bashig: altinda siralanir ve giilmece unsurunu 6ne
¢ikarir. Yazarin bu béliimde toplumsal sorunlar: ironik bir anlatimla sunmasi dikkat ¢eker. Okur, Sokak'in ilk
boliim oykiilerinde genellikle Ikinci Diinya Savasinin etkisi altinda yasanan sosyal adaletsizlik, gelir
dengesizligi, devletin yoksul halki daha da yoksullastiran politikalari, biirokrasinin tikanikligi, vurgunculuk,
ahlaki ¢okiintii, kisacasi diizene iliskin ¢ok detayli bir manzaraya taniklik eder. Yoksulluk odakli bu sistem
bozuklugu ve yol actig1 krizler, toplumdaki deger kaybi, zihniyet sorunlari, devletin halka yonelik baskici
anlayisi ve jurnalcilik gibi problemler, ironik bir tutumla kurgulansa da ardinda yatan oldukga biiytik/derin
sosyoekonomik ve politik meselelere giiclii gondermeler yapar. ikinci kisimda ise yine alt1 6ykii yer alir ve
bunlar da ‘Aglancalik’ baghig altinda siralanir. Oykiilerde daha ¢ok toplumun mutsuz ¢ogunlugunun
tizerine ¢okmiis olan yoksulluk, (6zellikle kent yoksullugu dikkati cekmektedir) farkli cihetleriyle tarafsiz bir
sekilde kurgulanir. Herhangi bir ideolojinin giidiimiine alinmayan bu dykiilerde yazar, kendi ¢ocuklugu,
gengligi, kisaca yoksulluk kusatmas: altindaki yasamindan hareket ederek yasanan trajediye dikkat ceker.

-33-



fkinci boliimdeki oykiilerin en 6nemli 6zelliklerinden biri de, tipki Siileymanmn Diinyast baslikli roman
ticlemesinde oldugu gibi, otobiyografik gergekligi acikga kullaniyor olmasidir. Igerik acisindan Sokak’taki
oykiilerde Birinci ve Tkinci Diinya Savaslarimin etkileri ve sebep oldugu yoksulluk, savas doénemi
politikalarmin toplumsal dtizeni degistirmesi, devletin olanaklarinin giigliiler ve zenginler lehine
kullanilmasi, kimi zaman trajik, kimi zaman alaysi bir tutumla kurguya aktarihir. Ote yandan hayat
pahaliligi, stokculuk, karaborsacilik ve ahlaki ¢okiintii, yoksulluktan miitevellit mekan sikintisi, beslenme ve
saglik sorunlari, gecekondu yasantisi vb. problemler kamusal vicdani tahrik edecek sekilde etkileyici ve ayn1
oranda trajik bir durum olarak yansitilir. Bu itibarla Cevdet Kudret'in dykiilerinin &ncelikle “yoksulluk un
gortintimleri ve nasil kurgulandigi noktalarindan degerlendirilmesi, daha sonra da diizene, sisteme ve
siyasal yapiya iliskin meselelerin ele alinmasi, Tiirkiye'nin ozellikle ikinci Diinya Savasi ve sonrasindaki
sosyal, ekonomik ve politik hallerinin fotografini ortaya ¢ikarmak agisindan daha dogru olacaktr.

Yoksullugu Mekan Uzerinden Okumak

Cevdet Kudret'in Sokak’inda yoksulluk sorununa dogrudan ya da dolayli olarak temas etmeyen tek
oykii “Terlikler” oykustidiir. Onun disinda gergekgi bir gozlemle kurguya aktarilan toplumun bu genis
katmani, yazarin tiim dykiilerinin kimi zaman ana izlegi, kimi zaman ise sadece bir motifi olarak ele almuir.
Yoksulluk Tiirk edebiyatinda siklikla islenen bir tema olmakla birlikte s6z konusu temay1 isleme biciminde
Cevdet Kudret'i farkli kilan birtakim ozelliklere yukarida deginilmisti. Evvela sdylenmesi gereken husus
sudur ki, incelenen oykiilerde yazar, yoksul kesime disaridan/yukaridan bir bakisla yaklasmaz ve cesitli
sekillerde teshir ettigi yoksulluk hallerini igeriden ve onlara taraf olarak kurgular. Bunun en énemli sebebi
ise kendi yasantisinin anahtar kavramlarindan biri olarak yoksullugu duyumsamasidir. Ote yandan Cevdet
Kudret, kentsoylu bir yazar olarak modern kent yasaminin kiyisinda ya da kentin iginde yer alan
“kovuk”lardaki yoksulluk hallerini yansitmaya calisir.

Turkiye’de kentsel yoksulluk s6z konusu edilince akla ilk gelen temel sorulardan biri, yoksullarin
nerede yasadigidir. Bu, “Tiirkiye acgisindan ¢ok hazir bir cevapla karsilik bulur: Gecekondu. Gecekondu,
kentsel yoksullugun mekansal karsiligi olarak ilk akla gelen olgudur” (Ocak, 2011: 135). Cevdet Kudret,
kendisinin de bir parcas: oldugu bu mekanlar: hem kenar mahalle, yani gecekondu, hem de kent iginde ama
kentlilerle belirli bir mesafede duran hanelere iliskin genis tasvirlerle anlatir. Ayn1 zamanda mekanin insanla
ve diizenle biittinliigiintin saglanmasi, yoksullugun sadece fiziki-maddi bir yok(sun)luk degil, sosyo-politik
bir mesele olarak da algilanmasina olanak saglar.

Cevdet Kudret'in Sokak'indaki kent yoksullugu hemen hemen tiim boyutlariyla mekan iizerinden
okunabilmektedir. Aksu Bora'min “yoksullugun hane kipi” (2011: 99) olarak ifade ettigi bu olgu, Sokak’in
ozellikle ikinci bolimii olan ‘Aglancalik’ dykiilerinin ana meselelerinden biridir. Konut sikintisi, kenar
mahalle, gecekondu, bodrum katlar1 veya cadir yasami seklinde somutlasan yoksulluk, Cevdet Kudret
oykiilerinde gergekgi bir gozlem ve tiim dramatik yonleriyle bir arada verilir. Sokak’in birinci kismindaki
oykiilerde ise mekan unsurunun yine yoksullugun yansiticisi olarak kurgulandigini gézlemlemekle birlikte,
trajik yoniinden ziyade ironik yoniiniin ¢ne ¢ikarildigindan s6z etmek miimkiindiir. ‘Aglancalik” dykiilerde
mekan, yoksullugun trajik bir yansiticisi olmanin Stesinde “yukari-asagl” ve “merkez-gevre” hiyerarsisini de
yedeginde barindirir. Bu mekansal hiyerarsi, “bakis hiyerarsisi (bakan 6zne/bakilan nesne)” ile birlikte
degerlendirilir. Nitekim “toplumsal iligkiler mekénsal yapilara kazindigi, toplumsal mesafe mekansal
mesafede maddilestigi olctide, mekanin iktidarin kendini dayattifi ve bir sembolik siddet uyguladig:
alanlardan biri” (Erdogan, 2011: 54) olmaktadir. Cevdet Kudret’in disari-igeri, ast-tist, merkez-cevre iliskisini
dogrudan vurgulamasa da, mekana dair genis ve detayl: tasvirler yapmasi; hem yoksulun zengin ile olan
hiyerarsik miinasebetinin ezikligi altinda gosterilen bir savunma refleksini; hem de sosyolojik bir okumayla
Tiirkiye’de bir donemin kronik meselelerinden olan barinma, kenar mahalle ve konut problemlerini yansitir.

Sokak’ta yer alan oykiilerin biri diginda tiimiiniin Ikinci Diinya Savagi ve takip eden yillarda
yazildig1 goz oniine alindiginda, donemin Tiirkiye’sinde gog ile baslayan konut ve yerlesim problemlerinin
yansimasi kaginilmaz olmustur. Kitaba adini veren “Sokak”, “Dikimevi”, “Olii Yemegi”, “Gogmen” ve
“Obiir Ankara” dykiilerinde mekan tam manastyla yoksullugun kol gezdigi mahallerdir. “Obiir Ankara”,
Ankara’nin bugiin oldukca biiyiik bir ilgesi olan Altindag ve cevresinde gecen yoksulluk ve somiirii
diizenini gozler dniine seren igerigiyle dikkat ¢ekicidir. Olaylarin gectigi gecekondu gevresi, yoksullugun en
ziyade somutlasmis hali olarak, 6zellikle koyiinden go¢ edenlerin kiimelendigi ve kentin dis ¢eperinde
bulunan, kent merkeziyle insan giris ¢ikis1 disinda ilgisi bulunmayan bir yerdir. Bu mubhitlerin yapis1 kentle
benzerligi olmayan ama konumu itibariyle kdy de olamayan bir ‘ara yer’ olarak goriiliir. “Obiir Ankara”nin
bagkisisi Ismail’in koyliisiinii bulmak {izere geldigi mahallede gordiikleri, kent merkezi ve tasra ikileminin
nasil algilandigim aciga gikarmaktadir. Ismail, “kendi koyiiniin dekorunu burada hemen hemen eksiksiz
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olarak bulmustu. Sehri kendisi icin pek yabanci bir iilke diye hayelledigi ve orada boyle bir yer
bulunabilecegini koyde iken aklina bile getirmedigi igin simdi umdugunun disinda bir goriintimle
karsilasinca” (s. 110) kendi kiiltiirel kodlarin1 bulmanin 6zgiivenini duyar. Sosyal bir problem olarak kenar
mahalle yerlesimlerinin dogasinda “hemserilik” ilkesi yatar. Kent merkezinin disinda olusturulan
mubhitlerde 6nemli olan gog¢ edenlerin beraberinde getirdikleri aligkanliklarini devam ettirebilecekleri
glivenli bir alan bulabilmesidir.

“Obiir Ankara”da yoksullugu goriiniir kilan ‘hane’ yapist da yine ekonomik bir sorunun boyutlarini
one cikarir. Iginde bircok saglik problemini de barindiran bu mahallede “[e]v ad1 verilen bu yapilarm kimisi
kirecle badanali, kimisi badanasiz, hepsi kerpicten ve birer katl: idi. Cogu bir oda ya da bir oda bir araliktan
ibaretti; iglerinde pek azi ti¢ dort odali imis gibi goriintiyordu. Daha igeri girmeden anlasiliyordu ki, ayni
odada hem yemek pisirilir, hem bulasik yikanir, hem ailece oturulur, yatilir ve ara sira, cocuklar uyuduktan
sonra, gece yarisina dogru, sevisilirdi; dogum, 6liim, her sey, her sey, bir émriin, biitiin macerasi, biitiin
girdi-ciktist su birkag¢ metre kare yerin iginde gegerdi” (s 110). Gecekondulasmanin ayn: zamanda politik bir
sorun oldugu da mahallenin nasil olustuguna dair ifadelerde belirginlesir. Sosyo-politik yonii 6ne ¢ikarilan
konut sorununun, devletin bizatihi g6z yummasi neticesinde kronik bir hale geldigi de gercek¢i bir
anlatimla ortaya konmaktadir. Zira, “gecekondu, Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Tiirkiye’deki ekonomik,
politik, sosyal doniisiimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kirdan kente gociin bir sonucu olarak goriiliir.
Devlet barinma ihtiyacini karsilamak yerine, halkin kendi ihtiyacini ¢6zme yontemi olan gecekonduya ses
¢ikarmaz ve hatta zaman icerisinde gecekondu alanlarinda artan niifusun siyasi baskis1 karsisinda af yasalar1
¢ikararak gecekonduyu mesrulastirir. (Ocak, 2011: 135). Cevdet Kudret, tiim sosyal meselelerde oldugu gibi
bu sosyolojik tespitin de kurgusal baglamda karsiligini bir diinya goriisiine giidiimlemeden ve baglamindan
uzaklastirmadan ortaya koyma yoluna gider:

“Buralarda ev yapmak yasakty; biittin su goriilen yapilar kagak olarak kurulmustu. Burada basimni
sokacak kadar bir yer kurmak isteyen kimse, kerestesini, ¢ivisini, kerpicini bir yere yigar, sonra bir gece sabaha
kadar arkadaslar1 ve komsulari ile birlikte calisir, sabahleyin penceresine perde diye iki bez pargas: takar, igine
su testisi, bir silte, birka¢ da kab-kacak koyar. Artik bu bir “konut”tur, yikilamaz; her tiirlii saldiriya kars: kanun
tarafindan korunmaktadir. Ev sahibi, sadece, bu yap1y1 izinsiz kurdugu icin yirmi lira para cezasma garptirilir;
bu da zaten bilinmektedir; para da, evin gerecleriyle birlikte, 6nceden hazirlanmistir. Fakat ¢ok dikkat etmek
gerekir, sabah oldugu zaman dam da orttilmiis bulunmalidir; 6rtiilmeden yakalanirsa hemen yiktirilir, ¢iinkii
damsiz yap1 “konut” sayilmaz” (s. 111-112).

Kolektif benligi temsil eden kenar mahalle yapisinin anlatildigi “Sokak” oOykiistinde ise yazar,
‘yoksulluk” ortak paydasi etrafinda bir arada yasayan ailelerin dramina odaklanir. Mekan bu 6ykiide sehrin
disinda olmamakla birlikte, modern yasamin olanaklarindan yararlanamayan, merkezle fiziki bir yakinlikta
olmasina ragmen kapanmaz bir ‘uzaklik’ ifade etmesiyle dikkat ¢eker. Vakanin gectigi mekan bu kez
[stanbul’dur. Anlatici, Cerrahpasa Hastanesi ile Davutpasa Iskelesi civarindaki mahalle igin “Belediyenin
biitiin uygarlik araglar1 onun 6niinden ya da cevresinden geger, fakat icine girmez” (s. 67) diyerek kentin
gelismis alanlarina olan mesafesini dile getirir. Kentle arasinda goriiniirde olmayan kalin bir duvarin
mevcudiyeti, mahallenin kendi i¢ isleyisini tayin etme zaruretini dogurur. Sozgelimi ¢op kamyonlarinin
ugramamasi nedeniyle, mahalle halki ¢opleri disarida bos bir araziye dokerek -saglik sorunlarini
tetikleyecek bigimde- sokagin agir bir koku ile dolmasina sebep olur. Yoksullugun bu ‘sokak’taki
gortintimleri, elektrigin ve suyun olmayisiyla ortaya cikarilir. Elektrik sadece mahallenin “camisinden ve
biraz yukaridaki bakkal Bodosun diikkanindan baska o yoredeki yapilarin higbirinde” yoktur. Evlerde
petrol lambas: kullanilirken, icme suyu “sokagin bes ytiz metre uzagindan”, erkekler tarafindan evlere
tasinir (s. 68).

Kenar mahalle, yoksullukla “terbiye olma” siirecinde, tiim aileleri ‘bir" hatta ‘tek 6rnek” haline
doniistiirmekle kolektif 6znenin olusumunu kaginilmaz kilar: “[Blizim sokakta hayat hep ayn1 diizeyde, hep
ayni birorneklik, yoksulluk ve 6nemsizlik iginde gider. [...] Orada insanlarin evleri ayr1 ise de, herhangi bir
olay karsisinda duygulari, diistinceleri hep birdir. Belki de yasadigi hayat kosullarinin benzerligi, ayni
ailenin kisileri gibi, onlar1 birbirine yaklastirmistir. Sokagin giinliik hareketliligi hemen herkes icin aynidir
ve bu nedenle de “biitiin sokak boliintiisiiz tek bir varlik” (s. 70) halindedir. Yoklugun haneye ve aile
bireylerinin bedeni iizerine nasil sindigini ve ne diizeyde trajik bir hale geldigini anlatan dykiilerden “Olii
Yemegi” de bazi ortak gostergeleri itibariyle “Sokak” oykiistiyle aynt mekanda ge¢mektedir. “Sokak”taki
kamarot Salih ve bakkal Bodos, “Olii Yemegi”nde de yer alir. Anlaticinin, “bir katl kiigiik evinde karisi ve
iki cocuguyla kit kanaat gecinirdi” (s. 83) diye anlattign Dursun Aga, su icin her seferinde ii¢ kurus
kazanmakta, “giinliik gecimini, igneyle kuyu kazar gibi, iste boyle damla damla” (s. 84) toplamaktadir.
Babanimn ¢liimiiyle birlikte mevcut yoksulluk yogunlasarak hanenin igine ¢oker ve ileride detaylariyla ele
alinacagi tizere, anne ve ¢ocuklarin dramina dontistir.
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Yoksul mekanlarindan ikinci bir tip ise, “daha ¢ok orta sinf apartmanlarin arka bahgelerindeki tek
tiik miistemilatlar ve bodrum katlarindaki kapici daireleridir (ya da kapici daireleri ile ayn1 6zelliklere sahip
bodrum kat dairelerdir).[...] One gikan ozellikleriyse sagliksiz mekanlar olmasidir. Buralarda oturmaya razi
olabilecek kisiler de ¢ogunlukla yoksul kisilerdir” (Ocak, 2011: 143). Yukarida merkez-cevre, igeri-disar1
tezadini pekistiren bir yoksulluk mekén: olarak “gecekondu”lar s6z konusu edilmisti. Burada ise dikey bir
hiyerarsinin, yukari-asagi hiyerarsisinin, fiziki bir ayriklik olarak netlestirilmesi s6z konusudur. Savas
yillarinda tist diizeye ¢ikan bir sosyal problem olarak konut sikintis1 ve yiiksek kiralar “Karanfil Sokagindaki
Ev” dykiisiinde Cevdet Kudret'in yagsam gercekligi ile de birlegerek aktarilir. Oykiiniin baskisisi ve anlaticisi,
Ankara’da, Karanfil Sokagi'nda, ev sahibinin alt katinda “komdtirliikten bozma dairede iki aile bir arada” (s.
17) oturur. Bu durum aym zamanda yoksullarin geginme stratejilerinden biri olan “Hanenin biiytikligiini
ve bilesimini degistirerek 6l¢ek ekonomilerinden yararlanma (birden fazla aile bir arada oturmak gibi)”
(Bora, 2011: 100) genel ilkesine de uygundur. Anlatici, ev sahibiyle arasindaki dikey hiyerarsiyi hem
kaldiklar1 evin konumu hem de birlikte kaldiklar1 ailenin gelirlerinin toplam: tizerinden ortaya koyar.
Boylece, yukari-asag iliskisinin sadece fiziki bir zitlik teskil etmedigini de goz oOniine serer: “Biz de
memuruz ama birimiz 25, birimiz otuz liralik cinsinden, ikimizi toplasaniz gene onun kadar edemeyiz” (s.
17). Ayrica oykiiniin mekaninin “komdiirliikten bozma daire” (s. 17) olusu, otobiyografinin kurguya
yansimasinin drneklerinden biridir. Zira Cevdet Kudret'in esi, yazar hakkinda verdigi bilgilerde Ankara’da
kiras1 “kirk liradan diisiik bir ev” bulmak zorunda kaldiklarini, bu evin de zemin katta yer aldigini aktarir
(Kudret, 2007: 59).

Tiirkiye’de Ikinci Diinya Savast yillarinda yasanan sosyoekonomik ve siyasal problemler ileride
detaylariyla ele alinacaktir. Fakat mekan-yoksulluk iliskisini gdstermesi agisindan yurtdisindan gog¢ eden
vatandaslarin barinma sorunlarmnin anlatildigr “Go¢men” Oykiisiine deginmek gerekir. Cevdet Kudret,
devlet eliyle yoksulluga mahktim edilmis bir kitlenin trajik halini, mageri vicdanin smurlarini asacak
boyutlariyla kurgunun merkezine alir. Gogmenler, B... kasabasinda yerlestirildikleri cadirlarda,
biirokrasinin sonug iiretmeyen hantal isleyisi ve imkanlarin biirokratlarin keyif alemlerine harcanmasindan
dolay1 bulunduklar: yerlerde hastalanip dlmektedirler. Yaklasan kis kosullar: altinda go¢menlerin maruz
kaldiklar1 sikintilar, yoksullugun sinirlarinin 6tesine gegerek bir insanlik drami seklinde aktarilir. Yazar,
gocmenlerin barindig cadirlar: su sozlerle dramatize eder:

“Cadirlarin kapisi ne kadar siki kapanirsa kapansin, disariin sogugu gene igeriye isliyordu. Insanlarin
solugu ile biraz 1sinur gibi olan hava, insanlar disariya ¢iktiktan sonra, gadir bezinin direklerinden yavas yavas
s1zip gidiyor ve onun yerine, kimi zaman yagmurlu, kimi zaman kuru bir riizgar kapmin her agilisinda igeriye
hizla doluyor, biitiin kose bucag: kapliyordu. O zaman beg alt1 insanin yeniden bir araya toplanip solumasi,
¢adirin havasmni cigerleriyle 1sitmasi gerekiyordu. Hele geceleri, sabaha kadar yagan kirag: ile ¢adirlarin bezi
nemleniyor, ipleri geriliyor, géo¢menlerin toprak tizerine serili dosekleri, sirtlarindaki ortiileri, bohgalarindaki
yedek camasirlari, yatarken ayaklarindan ¢ikardiklari coraplari, gariklar: sinsi bir nemle rutubetleniyordu.” (s.
94).

“Go¢men” oOykiisiinde mekanin tasviri ile anlatilmaya calisilan yoksulluk, kaginilmaz olarak
beslenme, hastalik ve 6liimlerle sonuglanir. Yoksul bir hane igin kis sartlari, yoksullugun derecesini arttiran
bir etken olarak ¢ocuklarda ve kadinlarda okstiriik, eklem hastaliklari, bel agrilar1 gibi rahatsizliklara
sebebiyet verir. Bu problemlere ileride yoksulluk-saglik iliskisi agisindan detaylariyla deginilecektir.

Anne ve Cocugun Yoksullukla imtihan

Cevdet Kudret, yoksullugu kurgunun temel 6gelerinden biri olarak kullanirken, 6zellikle bu olguyu,
sikintinin en ziyade magduru olan kadin ve ¢ocuklarin trajik miicadelesini vererek etkili kilar. Yoksulluk hig
stiphesiz hanenin ¢ocuklar1 ve kadinlar: {izerinde daha biiyiik bir etki birakmaktadir. Bu nedenle Sokak’in
ozellikle ‘Aglancalik’” kismindaki oyktilerde “yoksullugun nasil yasandigini anlamaya calisirken oncelikle
haneye bakmak, magduriyetin boyutlarini1 anlama(y1) kolaylastirirken ayni zamanda insanlar1 birlikte ve
ayr1 ayri magduru olduklar: kosullarla basa ¢ikmak icin gesitli yollar iireten, gii¢ kosullar1 kendi lehlerine
degistirmeye, hi¢ olmazsa hafifletmeye ¢alisan toplumsal 6zneler olarak gorebilme(yi) saglar” (Bora, 2011:
99).

Yazarin ozellikle “Dikimevi”, “Olii Yemegi”, “Go¢men” ve kismen de olsa “Obiir Ankara”
oykiilerinde yoksullugun cocuk ve kadin {tizerindeki yikici etkilerinin yarattigl trajediler gercekgi bir
anlatimla sunulur. Cevdet Kudretin gocukluguna rastlayan Birinci Diinya Savasi yillarinda yasadig:
yoksulluk, otobiyografik diirtiiyle anlattig1 dykiilerden “Dikimevi”nin temel izlegidir. Oykiiniin anlaticisi ve
anlatilan1 yedi yasindaki Stileyman, asil adi Siileyman Cevdet olan yazarin, yasamindan bir kesiti
kurguladigini gosterir. Nitekim Cevdet Kudret de babasini, Birinci Diinya Savasinda ve heniiz dokuz
yasinda bir cocukken kaybetmistir. Oykiide Siileyman’in babast sehit olduktan sonra kardesi, annesi ve
biiyiikannesiyle beraber icine diistiikkleri yoksulluk ve hayatta kalabilme cabalarma yer verilirken,
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yoksullugun gocuklar ve kadmlar iizerindeki etkileri 6ne ¢ikarilir. “Cocuklugum yoksulluk iginde gegti” (s.
75) ctimlesiyle baslayan oykiintin anlaticisi, yasanan ekonomik zorluklarin boyutlarini soyle aktarir: “Savas
bagladig1 zaman ben yedi yasimda idim, kardesim benden dort yas kiigiiktii; annem otuzuna varmamis geng
bir kadmn, biiyiik annem elli sularinda bir ihtiyardi. Iste boyle biz, iki kadin ve iki cocuk, artik kendi
kendimizi gecindirmek zorunda idik. Higbir yerden higbir gelirimiz yoktu” (s. 75). Ailede ge¢im “ilk
zamanlarda evden bazi esyalar satmakla” saglanmaya calisilir. Kapalicarsi’da eskilcilere satilan esyalara
karsilik gida alinir. Bir siire sonra satilacak esya kalmayinca elbiseler sirayla satilmaya baslanir ve nihayet
sadece tizerlerindeki elbiselerle kalirlar.

Yoksul ailelerde kadinin evin gecimindeki sorumlulugu erkek calistyorken dahi mevcutken, savasta
yitirilen erkegin biraktigi bosluk kadin tarafindan doldurulmak zorundadir ve bu itibarla da sorumluluk
daha da artmaktadir. Anlatic1 yazar, annesi ve biiyiik annesinin “yasamak icin bir is bulmak, ¢alismak, az ya
da ¢ok, herhalde bir seyler kazanmak” (s. 76) maksadiyla is arayisina girdigini, sonunda asker elbiselerine
diigme dikilen bir dikimevinde is buldugunu aktarir. “Dikimevi” 6ykiistintin anne ve biiyiik annesi her giin
iki buguk saat ytirtime mesafesindeki ise giderken, cocuklar evdeki yoksullukla bas basa kalir ve biiytiik olan
(anlatic1 / Stileyman Cevdet) kardesinin de bakimin tistlenir. Stileyman dokuz yasinda iken babasinin 6liim
haberi gelir ve babanin evin ge¢imindeki roliinii anne iistlenirken annenin ev icindeki sorumluluklarini da o
yerine getirmek zorunda kalir. Bir yandan korkulart ile bas etmek zorunda kalan Siileyman, 6te yandan kigin
evi 1sitmak, kardesini doyurmak ve korumakla da ilgilenir. Oldukga uzak mesafede ¢alisan annenin eve geg
geldigi giinler, cocuklar i¢in yoksullugun/yoksunlugun dozunu arttirdig1 gitinlerdir. Bu zamanlarda hicbir
sey yiyemeden uyumak zorunda kalmalar1 yoksullugun kusatmasi altindaki ¢cocuklarin trajedisini resmeder.

Sokak'in yoksulluktan dogan caresizligi en etkili bicimde aktaran oykiilerinden biri de “Olii
Yemegi”dir. Oykiide sakalik yaparak evi gegindiren Dursun Aga’min liimiinden sonra “haftada iki ii¢ giin
camasira gitmekle” evin gelirine katki saglayan Giilnaz Kadin'n caresizligine odaklanilir. Yoksullarin
gecinme stratejilerinden biri olan “aileden daha fazla bireyin isgiiciine katilmasi (kadin ve cocuklarm
calismaya baslamas1)” (Bora, 2011, 100) da babanin oliimiinden sonra yoksulluk a¢mazma care
olmamaktadir. “Olii Yemegi”’nde anne ve ¢ocuklarin aglik, beslenme, 1smmma ve saglik problemleri babanin
oliimiinden sonra biiyiik bir ¢ikmaza doniisir. ilk zamanlarda gelenekten gelen bir dayanisma 6rnegi olarak
“olii evine” gonderilen yemeklerin teskin ediciligiyle acilar1 hafifleyen anne ve ¢ocuklar, aradan kisa bir stire
gectikten sonra yiyecek/beslenme sorunuyla bas basa kalirlar. Bir sonraki baslikta beslenme ve saghk
sorunlariyla iligkisi i¢cinde daha detayh olarak islenecek olan bu trajik durum, annenin caresizligini 6ne
¢ikarmaktadir. Giilnaz Kadin’in veresiye erzak almak tizere gonderdigi bakkaldan, oglunun eli bos dénmesi,
annenin caresizligini bir kat daha arttirir. Oykiiniin yazihs tarihi olan 1945, Tkinci Diinya Savasi’nin siirdtigii
bir doneme isaret eder ve ileride detaylariyla ele alinacag tizere, bu yillar ekonomik problemlerin toplumun
genis kesimini kusatan kronik bir hale dontisttigii yillardir. Cikar, somdirii, ahlaki ve vicdani erozyonun da
toplumun kodlarmi degistirdigi, degerleri yozlastirdigi bir donem olan savas yillarinda, komsuluk
iliskilerindeki “mesafeli durus” bu oykiide bakkal Bodosun caresiz bir aileye veresiye vermeyerek onlar1
yoksulluk girdabinda bogulmaya mahkiim etmesiyle aktarilir. Oykiiniin trajik kahramanlari olan anne ve
cocuklarm bu hallerine karsi ¢evrenin duyarsizhigl, vicdan ve insanhigin onemini kaybettigi bir donem
Tiirkiye manzarasinin dramatik halidir. Agliktan sesleri de gittikge zayiflayan ¢ocuklarinin bu durumu
karsisinda annenin caresizligi soyle anlatilir:

“Giilnaz Kadin yattig1 yerden ¢ocuklarinin nefeslerini dinliyor, bagirmamak igin alt dudagin1 1siriyor,
kapal1 kirpiklerinin arasindan sizan gozyaslar1 sakaklarina dogru sessizce stiziilityordu. Disarida hayat gene

eskisi gibi stirtip gitmekteydi” (s. 86).

Ekmek arabasmin her giin aymn saatte gectigini bilen anne, sesin yaklastigini hissettiginde veresiye
ekmek almak tizere disar1 ¢iktiginda arabay: kagirmanin ve ¢ocuklarina ekmek getirememenin caresizligi
icinde eve geri doner. “Odaya girdigi zaman c¢ocuklarin deminden beri umutla acilmis, ates gibi yanan
gozlerine bakmaga cesaret edemedi, iki yaninda bombos sallanan ellerini saklayacak yer bulamiyor, onlarin
varligindan utanir goriiniiyordu. Higbir sey konusulmadi. Cocuklar annelerinin ellerindeki boslugu
gormemek i¢in gozlerini kapadilar” (s. 87-88).

“Go¢men” Oykiisiinde aymi problem, c¢adirlara yerlestirilen go¢menler arasinda kismn da
bastirmasiyla ortaya ¢ikan hastaliklarin 6zellikle kadin ve cocuklar tizerindeki etkileriyle 6ne ¢ikarilir.
Oykiiniin 6zetini “Soguk en ¢ok cocuklara dokunuyordu” (s. 98) ciimlesi verir. Yoksullugun sebep oldugu
barinma sorunu iginde cocuklar ve kadinlarin ciddi saglik problemleriyle karsilasmalar: aktarilir. “Obiir
Ankara”da ise firsatci bir ev sahibi olan Ali Osman Cimen, yiiksek fiyatlara kiraya verdigi tek goz odali,
hatta baraka tipli gecekondulardan birini de ogluna, evlendikten sonra ayni somdiriicii zihniyetle kiraya
verir. Ali Osman’in parayla iliskisi ailevi ve ahlaki degerlerin tizerindedir. Yoksulluk i¢inde yasattig1 kendi
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¢ocuklarindan evinde kalmalar1 karsiliginda yemek ve yatma parasi almaktadir. Evlenip babasimin evinde
kalan oglunun askere ¢agrilmasindan sonra Ali Osman, gelininden bekledigi maddi geliri elde edemeyecegi
diistincesiyle, kadin1 babasmin evine gonderir. Ayrica yoksullugun sebep oldugu sikintilardan biri de
kadinin meta olarak kullanilmasidir. Oykiide, kiz cocuklari belli bir yasa kadar baba tarafindan bakildiktan
sonra ya iyi bir baglik parasi karsiiginda “satilir” ya da bir is bulup ¢alismak zorunda birakilir. Vurgunculuk
ve firsat¢ilik diizenini kuran Ali Osman’in somiirii anlayisindan nasibini alan kadinlar, kizlar ve gocuklar
isgiiciine katilmak zorunda birakilir. Ali Osman, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sirasinda uygulanan katt
ekonomik politikalarin ortaya c¢ikardig1 “savas zenginleri”, vurguncular ve firsatgilar taifesinin palazlanmak
icin manevi ve ahlaki degerleri yok sayan anlayisini temsil eden tiptir. Ikinci Diinya Savasi’nin toplumsal
diizene etkileri baglig1 altinda detaylariyla ele alinacak olan bu durumdan da en ziyade zarar gorenler yine
kadinlar ve ¢ocuklardir.

Bedene Sinen Yoksulluk: Saglik Sorunlari, A¢lik ve Oliim

Cevdet Kudret, kent yoksullugunu kurguladig1 oykiilerinde, ozellikle ¢ocuklar ve kadinlarin -
kismen de yetiskin erkeklerin- bedeninde somutlasan yoksulluga odaklanir. Buna bagl olarak gelisen saglik
sorunlari, beslenme yetersizligi, aclik ve trajik son olarak “6lim” ile ytizlesmelerini en ince detaylar ile
aktarmaya calisir. Yoksullugun insan bedeni tizerinden okunmasini saglamak amaciyla “canli” tasvirlere
ozellikle 6nem veren yazar, kendi yasamindan kesitler de aktararak s6z konusu olguyu trajik boyutlariyla
kurgular. “Sokak”, “Dikimevi”, “Olii Yemegi”, “Goégmen” ve “Obiir Ankara” dykiilerinde yazar; beslenme
yetersizligi, aclik, hastalik ve 6liimle sonuglanan yoksullugu cogunlukla ¢ocuk bedeni tizerinden anlatir.

De Carteau'nun “bedene kazinmayan yasa yoktur” (Aktaran: Erdogan, 2011: 61) teorisini Cevdet
Kudret'in oykiilerindeki kisilerin dis goriiniimlerinden tespit etmek miimkiindiir. Ciinkii “yoksulluk da
bedene kazinir ve bedenle cisimlesir. Yoksulluk bedeni tahakkiim ve somiiriiniin siddetinin asil nesnesidir.
Yoksulluk ve saglik arasindaki iliskinin matrisi bedendir. [...] Yoksulluk, saglik olanaklarindan yoksunluga
yol agarken, hastalik yoksullugu derinlestiri(r). Beden bu déngiiniin yazim ytizeyi haline geli(r)” (Erdogan,
2011: 61). Sokak’taki oykiilerde vakalarin gectigi donemin Tiirkiye’sinde “sermayenin hiikmii(niin) ete
kemige biirtinti(p); yoksul bedeninde metinle(stigine)” (Erdogan, 2011: 62) tanik olunur. Cevdet Kudret de
toplumun “6teki”si, ama biiyiik cogunlugunu olusturan bu kesimin beden yapilarini hareket noktas: olarak
alip, bir nevi yoksul bedenini metninin baglami haline getirir. Hem kendi hem de yakin cevresinde
miisahede ettigi ve yine biiytik ¢ogunlugu Ozyasamsal gergeklige yaslanan oOykiiler olmasi, yazarin
yoksullugu canli ve inandirici bir dille anlatabilmesine olanak tanir.

Cevdet Kudret'in Birinci Diinya Savasi yillarinda annesi, kardesi ve biiyiikannesiyle yasadiklar:
yoksullukla miicadeleyi kurguladig: “Dikimevi”nde, en énemli sorun olarak beslenmeye yer verilir. Gerek
oykiintn anlaticis1 Stileyman’in yasadiklari, gerekse taniklik ettigi insanlarda, yetersiz beslenmenin yol
act1ig1 bedensel eksiklikler ince detaylariyla tasvir edilerek yoksullugun boyutlari belirgin hale getirilir.
Stileyman’in, babasinin savasta 6lmesinden sonra evlerinde yasanan degisme dair anlattiklari, donemin
Tiirkiye’sinde savasmn sebep oldugu yoksullugun cocuk diinyasindaki karsiigmi garpici bir sekilde
gostermektedir:

“Yemeklerimiz ‘yemek” adini tasimaga deger seyler degildi: ‘hi¢ yok” denecek kadar az yag ve pek ¢ok
su ile haslanmis sebze yerdik; buna ‘yemek” adinin verilmesi, 1sitilarak yenmesi ytiziindendi; yoksa sebzelerin
icine baska hi¢bir madde karistirilmaz, bunlar bostandan koparilmis bulunduklar: saAf ve sade halleriyle
midelerimize inerlerdi. Annem ve biiytikannem 6gle yemeklerini Dikimevi'nde yerlerdi. Adi giinlerde is¢ilerin
yalniz 6gle yemegini, fazla calisma yapildig: giinlerde ise, hem 6gle hem de aksam yemegini Dikimevi verirdi.
Annemin soyledigine gore orada yenen yemek de bizim evde yenenden farkli degilmis. Fakat yilda iki defa,
ekim ve mayis aylarinda, tiziim hosafi ile etli pilav verilirmis” (s. 78).

Oykiiniin vaka zamaninda toplumun ¢ogunun aym agir kosullarla sagliksiz ve beslenemeden
yasadigl bir donemin panoramasini aktaran Siileyman ve kardesi, annesinin sozini ettigi yemegin
verilecegi giinden iki giin once Dikimevi okuluna yazdirillarak bu “ziyafet”ten istifade ederler. Fakat
anlaticinin yemek yiyen insanlar arasinda yoksullugun kesafetini bedeninde tasiyan kisileri tasvir edisi,
beden ve yoksulluk matrisini belirgin bir sekilde gosterir:

“Karsimda balmumundan yapilmis gibi sar1 ve ¢ok zayif bir geng¢ kiz oturuyor. Viicudunun, biitiin
yag1 erimis; belki de dogrudan dogruya kemiklerine yapisan derisi incelmis; o kadar ki, kimi uzuvlari, mesela
kulaklari, mesela elleri sanki saydamlasmisti; eger elini 1s18§a dogru kaldirsa, buzlu bir camin arkasmndan
bakiyormusum gibi 6btir yan1 belki hayal meyal gorebilecektim.

Ben simdi obtir iscilere bakiyorum: herkes oniindeki yemegi azar azar yiyor. Tabaklar1 bosaldikca

lokmalar1 daha kiigtiltiiyorlar. Bunun sebebini diistintiyor ve buluyorum: yemek bitecek diye korkuyorlar” (s.
80-81).
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Yoksullugun c¢ocuk bedeni iizerindeki etkilerini olduk¢a duygusal bir atmosferde anlatan
oykiilerden biri de “Olii Yemegi”dir. “Dikimevi’nde oldugu gibi, babanin &liimiinden sonra baglayan
trajedi, baglangicta komsulardan gelen yemeklerle beslenen kadin ve ¢ocuklarin kisa bir siire sonra aglikla
gecirecekleri cetin bir sinava doniistiir. Olii evine ilk giinlerde komsulardan, ozellikle zengin olduklar
evlerinin disindan anlasilan “Beyaz Ev”den ailenin asla gormedikleri ve bir daha goremeyecekleri
yemeklerin gelmesiyle, baslangicta “baslarina ¢oken felaketin acisina oOmiirlerinin sonuna kadar”
dayanabileceklerken “gelen tepsilerin ardi arkasi kesildikten sonra, gektikleri actyr dayanilmaz bulmaga”
baslarlar:

“Birkag gtindiir baska tiirlii yiyecege alisan agizlar: Giilnaz Kadin'in sade suya denecek kadar az yaglh
patatesini yadirgadi ise de, buna alismaktan baska yapacak yoktu. Evdeki hazir zahire bitene kadar, yani tig
dort giin, pek a¢ kalmadilar; fakat yag, un, patates gibi seyler bitince zorluk baslads; bir iki giin de kosede
bucakta ne buldularsa, iki bas sogan, birka¢ dis sarimsak, dolabin kosesine dokiilmiis bes on bakla igi, kuru
fasulye vb. ile nefislerini korelttiler. Sonunda, evdeki biitiin kaplarin -sepetlerin, siselerin, kutularin- bosaldig:
bir giin geldi catti. O gtin ilk defa hi¢bir sey yemeden yasadilar” (s. 86).

Anne ve cocuklarin acliktan seslerinin kisilmaya basladigi, bas donmesi gibi sorunlarla
karsilastiklarii aktaran anlatici, yoksullugun en katlanilmaz hali olan hastaligi 6ykiiniin sonunda gocuk
muhayyilesindeki karsiigiyla beraber dile getirir. Yoksullugun paralelinde yer alan aglik ve beraberinde
gelen saglik problemleri, yazarin gercekgi tasviriyle ortaya konur. “Biiyiik ogul gozlerini agmis kardesine
bakiyor; Giilnaz Kadin ikisine birden bakiyor; kiiciik sdyleniyor, yakiniyor, sanci ¢ekiyormus gibi ytiziinii
burusturuyor, biiytigiin sesi ¢itkmiyor, incelmis ytiziiniin ortasinda gozleri daha kara goriiniiyor; dudaklar:
kuru, catlak, bembeyaz; yanaklar ¢okmidis; altindan kani ¢ekilen deri solmus, sar1...” (s. 88).

Annenin caresiz bir sekilde biiyiik oglunu bakkal Bodos’tan veresiye yag, piring, un, patates almaya
gondermesi de bir sonug vermez. Oykiiniin sonunda biiyiik gocuk igin beslenememek ve kisin agir kosullar
hastalig1 kagimilmaz lkilmustir. Kiigiik ¢ocugun achga dayanamayarak agabeyinin hastaligi karsisinda
soyledikleri ise yoksullugun cocuk diinyasindaki en trajik karsiliklarindandir. Zira annesine, “agabeyim
Olecek mi?” diye soran kiigiik ¢cocugun, annesinin neden bdyle diisiindiigiinii sormasi {iizerine, “Beyaz
Ev’den gene yemek gelir mi?” diye cevap vermesi, agabeyin 6liimii ile aclik arasinda yasadigi duygusal
ikilemi gostermektedir.

“Go¢men”de yine c¢ocuk bedeninden okunan yoksulluk bu kez daha carpici bir sonla bitirilir.
Devletin imkanlarini kendi ziyafetleri i¢in giinlerce kullanan B... kasabasinin biirokrat ve dénde gelenleri,
yokluga mahktm edilen go¢menlerin kis vakti cadirlarinda pespese hastalanarak oOlmelerine kars:
kayitsizdirlar. Biirokratik agmazlar ve neden oldugu sosyoekonomik problemler, “Goé¢men”de bir ¢cocugun
beslenme, aclik ve hastaliklardan dolay:1 oliimiiyle sonuglamir. Yoksulluk kusatmas: igindeki gd¢menler
hayatta kalmaya calisirken, idareciler belediye binasinda her aksam soruna ¢oziim bulma bahanesiyle bir
araya gelirler. Fakat sadece yeme-igme meclisinden ibaret olan bu toplantilardan ¢dziim iiretilmez. Bu arada
gocmenlerin c¢adirlarinda; “gtintin hemen her saatinde, hemen her ¢adirda bir ¢ocugun okstirdigi, bir
kadmin agladigy, bir ihtiyarin inledigi duyuluyor ve birkag giinde bir de, 6len bir ¢cocugun ya da bir kadinin
anasmin, babasinin ya da kocasinin ¢igliklar1 ¢ncekilere katiliyor”dur (s. 98). Soguk en ¢ok cocuklara
dokunuyor, “daha bir giin énce soguktan donduklarmi sdyleyen ayni cocuklar simdi sicaktan sikayet ediyor,
birkag gtin i¢inde de oliiyorlardi” (s. 99).

Oykiiniin sonunda gégmenler arasindan bir ihtiyar, “kucaginda dort yaslarinda goriinen bir gocuk
oliisii” ile belediye binasina gelir. Sorun ¢ozmek {izere her gece icki alemleri yapan komisyon {iyeleri,
kaymakam ve belediye bagkaninin oldugu odaya girerek “yiiriirken boslukta bacaklari sallanan ¢ocugu
masanin istiine boylu boyunca yatir”ir. (s. 101). Ihtiyarin “kisik, aci, vahsi bir sesle”, “Bunu da yiyin”
demesiyle 6ykii sonlandirilir. Cevdet Kudret, yoksul bir ¢ocukluk donemi gecirdigi ve hayatta kalabilmek
i¢gin ttirlti zorluklar yasadig: igin olsa gerek, yoksullugun, aghgmn ve saglik problemlerinin en ziyade
cocuklar: etkiledigini basarili bir gozlem, canl bir anlatim ile kurgulamistir. Beslenme problemlerinin
yetigkinleri de -dliimle sonuglanmasa da- aym sekilde etkiledigini “Obiir Ankara” dykiisiinde, tek odali
gecekonduda bir arada yasayan sekiz-dokuz gencin sadece ekmek ve katik ile beslendiklerinin anlatildig:
pasajda gozlemlemek miimkiindiir. Katiktan kasit ise ya zeytin ya peynir ya da bir bas sogandir. Bu nedenle
kendilerine kdy oyunu oynama teklifini yapan ev sahibi Ali Osman’in ¢ocuklarinin siinnet diigtiniinde
yakilan mangal sayesinde kursaklarindan et gecmesi, olagantistii ve bir daha elde edilmesi gii¢ bir firsat
olarak gosterilmektedir. Bu da ekonomik yapinin gostergelerinden biridir.

“Obiir Ankara”da firsatgi-vurguncu bir tip olarak yansitilan Palabiyik Hasan Efendi’nin yasadig
muhit, insan-gevre ve saglik sorunlari arasindaki siki iliski iginde dikkate deger bir bigcimde tasvir edilir.
Kenar mahallelerin kronik problemlerinden biri olarak sagliksiz gevre kosullarinin yansitildigr boliimde
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Palabiyik’in Bentderesi'ne bakan tarafta yasadigindan s6z eden anlatici, Ankara’nin “6biir” yliziinti tim
gercekligiyle resmeder. “Bentderesi, buraya gelinceye kadar sehrin biitiin pisligini, ¢oplerini, ¢amasir
cirkeflerini, lagim sularmi toplar ve burada artik, igine figilarla miirekkep dokiilmiis gibi, kapkara bir halde
kivrila kivrila akip giderdi; ortasindaki biiytik taslara garptikca kabaran koptikler bile beyaz degildi” (s. 118).
Yukarida genellikle cocuk, kadin ve yashlar igin saglk sorunlarina sebep olan yoksulluga vurgu yapildi
“Obiir Ankara”da ise yoksulluk-beslenme iligkisi yetiskin insanlarin bedenleri ve yasadiklari cevrenin
sagliksiz olusuyla ortaya konur.

Yoksullugun saglik ve insan bedeni ile olan iliskisine yer veren s6z konusu Oykiilerde, ¢elimsiz,
zayif ve hastalikli kisiler daima ¢n plana gikarilir. Bunlarin tiimiintin ortak yonti, hastaligin yoksulun evi ve
bedeninde birikmis olmasidir. Genel bir teori ve kacimilmaz olarak hastalik, “yoksullugun ickin bir
parcasidir. Yoksulun yasadigl cevrenin ve oturdugu evin sagliksiz kosullari, isyerinin sagliksiz ortamu,
calisti1 islerin zorlugu ve yipraticihg: ve giindelik yasamdaki sikinti, kisacas: yoksullugun kendisi, ayni
zamanda cesitli hastaliklarin da sebebidir” (Ocak, 2011: 154). “Dikimevi”’nde anne ve biiytikanne isyerine
gitmek igin her sabah ve aksam iki-li¢ saat ytirimek zorundadirlar. Kimi zaman fazla ¢alistiklar1 giinlerde
gece ancak evlerine donebilmekte, bu da cocuklarin ag uyumalarina sebep olmaktadir. “Obiir Ankara”da da
gecekonduda yasayanlarin calisma kosullarinin oldukca agir oldugundan soz edilir. Ekonomik dar bogazda
sikisan ve hayatta kalabilecek kadar kazanmaya mecbur olan yoksul kesim, “sabahin yedisinden aksamin
yedi buguguna kadar (yarim saat 6gle tatilini ¢ikar) tam on iki saat” (s. 113) calismak zorundadirlar.

Ikinci Diinya Savaginin Sokak’a Yansimalar

Cevdet Kudret'in dykiilerinin biiyiik gogunlugunda zaman Ikinci Diinya Savas siireci ve takip eden
yillardir. Zamarn savas yillar1 olmakla birlikte “Dikimevi” ¢ykiisii 6zyasamsal izleklerin merkeze almarak
kurgulandig1 ve yazarin ¢ocukluk dénemine denk gelen Birinci Diinya Savasi sirasinda yasanan sikintilari
anlatir. Yoksulluk basta olmak tizere, sosyal ve politik meselelerin tamami savas yillarinin Tiirkiye’sinde
yasanmig gergekliklere yaslanir. Bu itibarla 6ncelikle ikinci Diinya Savagi sirasinda uygulanan ekonomik
tedbirler, sosyal ve siyasal devinimlerin kisa bir goriiniimiinden stz etmek, dykiilerin yaslandig1 realiteyi
ortaya koymak ve kurguyu anlamlandirmak agisindan énemli goriilmektedir.

1 Eyliil 1939’da baslayip 9 Agustos 1945'te sona eren Ikinci Diinya Savasi’'na Tiirkiye katilmasa da
ekonomik olarak oldukca sikintili bir stireg gecirir, bunun neticesinde de birtakim sosyal, ahlaki ve kiilttirel
problemler yasar. Ozellikle ekonomik agidan ortaya gikan olumsuz tablo, toplumsal diizeni de alt iist etmis,
dénemin aydin ve sanatgilar: da bu siyasal-toplumsal olayin yansimalarmni eserlerinin kurgusunda malzeme
olarak kullanmistir. Savas yillarinda muhtemel bir saldir1 veya savasa dahil olma zorunlulugu karsisinda
pek ¢ok tedbir alinmis ve bu tedbirler tilkedeki ekonomik yapinin derinden sarsilmasina sebep olmustur.
Sozgelimi 1940'ta ¢ikarilan Milli Koruma Kanunu ile devlet ekonomiyi kontrol altina almaya calisir. Fakat
bunun neticesi arzu edildigi gibi olmaz ve gida maddeleri basta olmak iizere piyasadaki mallarin fiyatlari
asir1 diizeyde artar. Boylelikle halkin satin alma giicii azalirken temel ihtiya¢ maddelerinin temininde dahi
glicliik gekilir. Savasin yarattig1 kaostan faydalanan ziimreler tiirer, zengin olmak isteyen karaborsacilar,
firsatgilar, vurguncular, stokqular ortaya c¢ikarak kosullarin daha da agirlasmasina sebep olur. Maddi
zorluklarin yani sira saglik problemleri, salgin hastaliklar bas gosterir. “Hiikiimet 11 Kasim 1942’de
ylriirliige giren Varlik Vergisi ile devlete yeni kaynak teminine galisir. Savasin Avrupa’yr sarmasi ve
Tiirkiye'yi tehdit etmeye baslamasi {izerine basta Istanbul olmak iizere pek ¢ok sehirde pasif koruma
tedbirleri uygulanir. Giinliik hayat, bu tedbirler dogrultusunda yeniden diizenlenir” (Ugurlu, 2009: 1742).

Savas dolayisiyla ekonomik dongtiniin alt tist olusu Ttirkiye’de toplumsal ahengin bozulmasina da
sebebiyet verir. Yoksulluk, satin alma giictiniin azalmasi, aclik vs. dar ve sabit gelirli insanlar icin bir kader
haline gelir. Yoksullugun yol agtig1 olumsuz durumlardan biri de ahlaki yozlasmanin baglamasidir. Bundan
basta aile olmak {izere toplumun genis kesimi etkilenmistir. Savasin yol ag¢tig1 sosyoekonomik travmalar
biiytik kent merkezleri ile tagranin en ticra koselerini ‘yoksulluk’ ortak paydasinda birlestirmistir. Ikinci
Diinya Savast yillarinda Kayseri’de edebiyat ogretmenligi yapan Cevdet Kudret, Havada Bulut Yok
romaninda Kayseri’de yasayanlarin karsi karsiya kaldiklari kitlik, sefalet ve halkevlerinin yoksullukla
miicadelesini anlatir. Yazarin Sokak’in bircok dykiistinde de savas yillarinin toplumsal diizen ve ekonomik
durum tizerindeki etkilerine yer verdigi goriiliir. Oykiilerin Ikinci Diinya Savasimin etkilerine yaptigi
gondermeler; gecim sikintisi, hayat pahaliligi, stokculuk, vurgunculuk, firsatcilik, karaborsacilik, biirokratik
oligarsi, konut ve barinma sorunlari ve ahlaki yozlasmadir.

Yazilis tarihi ile olay zamanimnin ayni oldugu “Karanfil Sokagindaki Ev”, 1948 tarihlidir ve savas
doneminde uygulanan ekonomik politikalarin yansimalarmin agirlasarak hissedildigi yillar olarak kayda
gecmistir. Savas donemi ekonomi politikalar1 geregi; “devletin bir¢ok mali piyasadan toplatmasi, halkin bazi
mallar1 stoklamaya baslamasi, piyasadaki mali tezgah altina ¢ekmistir. Devletin takip ettigi politika fiyat
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artislarina sebep olmustu(r). Halkin temel maddesi olan ekmek ve seker basta olmak tizere bazi temel gida
maddelerinin fiyatlar1 % 400-500"lere ulasmusti(r)” (Cetin, 2007: 94). Bu durum “Karanfil Sokagindaki Ev”
dykiisiinde yansimalarini bulur. Oykiiniin anlaticis1 olan Rasim ve ailesi, kirayr kargilayabilmek icin
komiirlitkten bozma bir evde baska bir aile ile bir arada kalirlar. Anlaticinin savasin sebep oldugu hayat
pahaliligia iliskin soyledikleri durumu 6zetler niteliktedir: “Savas basladi baslayali, her sey ates pahas:
kesilmisti. Seker 32 kurustan 500 kurusa, ekmegin kilosu 9 kurustan 30 kurusa firlamisti. Baska giyecekler de
ona gore... Eskiden Yerli Mallar’dan 475 kurusa aldigim ayakkabir ile bir buguk yil idare ederdim, simdi 40
liradan asag1 ayakkab:1 yok. Kumasglar yanina yaklasilacak gibi degil. Hele basma, patiska, amerikanbezi gibi
seyler biisbiitiin ortadan kalkt1” (s. 17). Ikinci Diinya Savasi'nin etkisi altinda yasanan sikintilarin en biiyiigii
stiphesiz ki hayat pahaliligidir. Savasin bittigi 1945 yilinda en tist seviyesine ulasan bu durum toplumu ikiye
bolmiistiir. “Bir tarafta savas: firsat bilip bu durumdan en iyi sekilde istifade ederek zengin olanlar (bazi
tliccar-esnaflar: savas zenginleri) diger tarafta ise savas zenginlerinin yiikselttigi fiyatlar altinda ezilenler”
(Kirca, 2012: 25).

Savasin getirdigi ekonomik sikintilar, dénemin yazarlarini da etkisine almis ve bu itibarla Refik
Halit Karay sunlari yazmustir: “...harp basladiktan sonra i¢imizde su korku vardir. Elimizdeki bitince
yenisini bulacak miy1z? Bulsak da kag misline alacag1z? Istifcilik o korkudan dogmustu. Geliri kit olanlar bile
hi¢ degilse tiras bicagr stoku yapmaya kalkisiyorlar, on paketini bir araya getirmekten memnunluk
duyuyorlardi. Her bozulan ampul camimizi yakiyordu; taragin kirilan her disi kendi disimizcesine
yliregimizi sizlatiyordu. Kisacasi esya darligina ve pahaliligina ytirek darlig1 da karisiyor, goniil azab:r da
katiliyordu”(Aktaran: Cetin, 2007: 93). “Karanfil Sokagindaki Ev”de oykiiniin anlaticis1 ve merkezi kisisi
Rasim’in ev sahibi, yazlar tatile ¢iktig1 icin evini kendisine emanet ettigi bir dénemde, eve hirsiz girmis,
polis cagrilarak evde yapilan incelemeler neticesinde devlet memuru olan ev sahibinin stok¢uluk yaptigt
ortaya cikmistir. Polis tutanaklarma gegen ve sonra gazetelerde haber olan bu hadise Ikinci Diinya
Savasi'nin toplumsal diizen ve ahlaki degerler tizerinde yarattig1 erozyonu gostermektedir. Ev sahibi, “birer
entarilik sekiz on parca basma ile yarim top kadar amerikanbezi, {i¢ cift hi¢ giyilmemis erkek ayakkabisi, bir
kutu dolusu Amerikan mali ruj, agz1 hi¢ acilmamis Fransiz mali esans siseleri, sekiz sandik seker, bir ¢uval
un” (s. 20) gibi mallar1 stok yapmuistir. Sokak’taki Oykiiler arasinda olaylarin gectigi mekan acisindan
otekilerden ayrilan “Gok Mahkemesi’nde ¢biir diinyada kurulan bir mahkeme ve 6lmiis olan Doktor Ali
Giir'tin yargilanmasi sirasinda ayni sosyal ve ekonomik bozuklugun orada da var olduguna dair ironik bir
anlatim goze carpar. Ali Giir, 6teki diinyada kendisini yargilayan yargicin ayaginda ayakkab: olmadigim
goriince “burada da pabug kitlig1 var (...) Karaborsada bulunur herhalde. Pabug alacak kadar paras: yok mu
acaba? Gelirken yanima biraz para alsaydim belki isime yarard1” (s. 28) seklinde bir diistinceye kapilir.

Tirkiye savasa girmemesine ragmen isci, koyli, kiiciik memur gibi toplumun genis kesimini
olusturan sabit gelirliler savas yillarini, yokluk, aglik, pahalilik ve beslenme yetersizliginden kaynaklanan
hastaliklarla miicadele iginde gecirmistir. Ozellikle temel ihtiya¢ maddelerinin temininde yasanan bu
glicliikler yiiksek fiyatlar ve karaborsa piyasasmin ontinti agmistir. Donemin hiikiimeti (Refik Saydam
Hiikiimeti) 1942’de alinan bir kararla, “dar gelirlilerin ytiiksek enflasyondan ve karaborsa piyasasinin neden
oldugu fiyat kargasasindan korunmalarini saglamak ile zorunlu tiiketim mallarina yonelik stok¢ulugu
engellemek i¢in” (Cetin, 2007: 112) ekmegin karneye baglanmasi uygulamasma ge¢mistir. Ayrica devlet,
“varlik vergisi” adi altinda uyguladig: tedbirlerle, savas zenginleri gibi bir zlimrenin tiiremesinin 6ntine
gecmeye calismissa da tiim bu ekonomik yaptirimlar sosyal dengesizligi gidermek bir yana daha da
derinlestirmistir. Cevdet Kudret'in gerek cocukluk yillarina rastlayan Birinci Diinya Savasi gerekse de
ogretmenlik yaptigi yillara rastlayan Ikinci Diinya Savasinin etkilerine deginen oykiilerinde hem gida
sorunu, karne uygulamasi hem de koyliiler tizerinde uygulanan devlet baskisinin yansimalari
goriilmektedir. “Dikimevi” adli otobiyografik dykiide savasin ¢ocuk ve kadinlar tizerindeki etkisini anlatan
yazar, savastan kaynaklanan kithk ve yoksullugun boyutlarini Siileyman adli anlaticinin  “Savas
basladigindan beri karnimin tika basa doydugunu ilk defa duyuyorum” (s. 81) sozleriyle yansitir. Cevdet
Kudret o yillara iliskin birkag carpict anisin1 aktarirken toplumun biiyiik kesiminin savas yillarinda hangi
sartlar altinda yasamak zorunda kaldigin1 da gozler onitine serer:

“Benim ¢ocuklugum I. Diinya Savas: yillarina rastlar. O zaman Diinya Savasi demek saman ekmegi
yenen devir demekti. Yakup Kadri bir ozan1 yermek icin “Saman yiyen nesil” diye tarizde bulunmustu. Ben
savas yillarinda sekiz dokuz yaslarindaydim. Yani saman yiyen neslin en kii¢iik kusagindan idim. O déneme
ait bende biiyiik etkisi bulunan birkag anim var. Mesela bir kaptqn dayimmiz vardi. Onlara, yani askerlere,
kaptanlara beyaz ekmek verilirdi. Annemle bir giin gitmisiz onlara. Ogle yemegine rastlamis. O devirde herkes
bir yere giderken ekmegini beraberinde gottiriirdii. Biz kaptan dayinin sofrasinda kendi ekmegimizi ¢ikardik.
Ve onlar beyaz ekmeklerini, biz kendi ekmegimizi yedik. Saman ekmegi yemek bir maharet isiydi. Agzinizda
ekmegi soyle bir usturuplu dondiirecektiniz. Yoksa saman damagmiza saplanir ve ¢ikarmak oldukca zor
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olurdu. fhtimal ki sofradaki beyaz ekmek dikkatimi dagitti ve saman damagima saplandi. Ben aglamaga

bagladim. Biz oradan hemen ayrildik.

O doneme ait ikinci izlenimim ekmeklerin camilerde dagitilmas: idi. Ya da bizim oralarda camide
dagitiliyordu. Miiezzinin odasinda. Belli saatlerde vesikamizi gosteriyor, ekmegimizi aliyorduk. Biz gocuklar
annelerimiz ekmegi alana kadar oynamaya giderdik. O giin bir adam, ekmek arabasindan ekmekler bosaldiktan
sonra kendisini arabanin icine att1 ve arabanin zemininde kalan ekmek unlarimi yalamaya basladi. Belki vesikas1
yoktu. Oylesine a¢ kalmust1 ki, o unlar1 yalayarak karnin1 doyurmaya calisiyordu. Bendeki biiyiik izlenim ve
etki bu oldu” (Kudret, 1993: 141-142).

Ekmegin karneye baglanmasi, “Obiir Ankara” dykiisiinde, kdyden Ankara’ya, hemserilerinin yanina gelen
Ismail’in arkadaglari tarafindan kazanglarinin nasil harcandigina dair hesaplarda ortaya cikar. Paramin
“giinde 10 kurusu karne ekmegine, 30 kurusu karnesiz kacak ekmege” verildigi, arkadaslarinin ismail’e, “bir
karne alalim, yoksa ekmeksiz kalirsin” seklindeki tavsiyeleri, savas donemi karne uygulamasini yansittigt
gibi, bu tedbirler altinda kacak¢iligin azalmak yerine arttigini da gosterir.

Savas nedeniyle uygulanan ekonomik tedbirler arasinda Varlik Vergisi kapsaminda koyliilere de
vergi uygulanmustir. Sokak'm koy ve koyliintin yoksulluguna deginen tek oykiisii “Esya Piyangosu” adl
oykidiir. Devletin yoksul koyliiye agir yaptirimlarini ortaya koyan oykiide, Yahya Budak ile dort
arkadasinin nahiye midiirii tarafindan cagrilip jandarma marifetiyle gotiirtildiikten sonra kendilerine
gonderilen piyango biletlerinin zorla satin aldirilmasi konu edilir. Devletin koylii iizerindeki otoritesini
temsil eden nahiye miidiiriiniin, “bu iane degil, piyango, piyango!.. lane toplamak artik yasak edildi, onun
yerine simdi esya piyangosu yapiliyor” (s. 106) sozlerine Yahya Budak’'m, “Bey, dedi, devlet bizim igin
kanun yapmus; ‘koylii her yil vergisini versin, yirmi liradan ¢ok da salma vermesin’ demis. Su ‘bilet” dedigin
sey nedir ki? Vergi desen vergi degil, salma desen salma degil. Bu nedir bu?” (s. 106) karsiligin1 vererek
sorgulamaya calismas Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda uygulanan vergilerin koylii iizerinde yarattig:
etkinin gostergelerinden biridir. Bu itibarla zaten yoksul olan koyliiniin daha da yoksul hale gelmesi
kurgunun odagina alinmistir.

Savas yillarinda alinan olagandis: tedbirlerin neticesinde ortaya ¢ikan ‘konut sikintist’, énemli bir
problem olarak “Obiir Ankara” ve “Karanfil Sokagindaki Ev”de yansitilir. “Obiir Ankara”da Ikinci Diinya
Savasi’nin toplumsal diizene etkileri tiim gesitliligiyle goriiliir. “Her seyin on katma giktig1” sozleriyle dile
getirilen hayat pahaliligi, kenar mahallenin yoksul sakinlerinin giinde on iki saat ¢alistirilmasiyla hem
firsatcilik hem de isgticli somdiiriisiine ornektir. Ayrica fabrikada isci olabilmek igin “iltimas” gerektigi, Ali
Osman Cimen’in oglu Kemal'in “siiriip giden savasi”tan 6tiirii yeniden askere cagrilmasi, ikinci Diinya
Savasi yillarina yapilan gondermeler arasinda sayilabilir.

Sokak'm &ykiilerinde Ikinci Diinya Savasimin etkileri yalnizca ekonomik boyutlarda yer almaz.
Ozellikle ahlaki ¢okiintiiniin neden oldugu bir toplumsal ¢6ziilme ve yozlasmanin psiko-sosyal sorunlari
dogurdugundan da soz etmek gerekir. Dénemin hiikiimetleri tarafindan alinan tedbirler, savasa girilmesini
ve toprak kaybedilmesini Onlemis fakat deger yitimini ve insani sorumluluklarin kaybedilmesini
engelleyememistir. Bu olumsuz tablonun Cevdet Kudret oykiilerindeki izdiistimleri oOzellikle savas
vurgunculari ve firsatcilarin yoksul halki somiirmesi seklinde belirir. Nitekim Tkinci Diinya Savasi'ni takip
eden yillarda ekonomik a¢mazlar i¢ine diisen Tiirkiye'de alinan kati 6nlemlerin bir neticesi olarak riisvet,
firsatcilik, vurgunculuk, emek somdiiriisii vb. giinltik yasamin siradan bir parcasi haline gelir. Bu yola
basvuran insanlarin bir¢ogu tiiccar ve esnaf kesiminden olmakla beraber Cevdet Kudret'in yasami boyunca
miicadele ettigi bir alan olarak “saglik sistemi” ve bu sahanin en 6énemli 6znelerinden biri olarak doktorlarm
etik yozlasmalarina genis yer verilir. S6zgelimi “Gok Mahkemesi” fantastik yonii ve ironik anlatimiyla
doktorlarin mesleki etikten uzaklasmalarini ve insan sagligi iizerinden yaptiklari somiirtiyti anlatir.
Oykiim"m merkezi kisisi olan Doktor Ali Giir'tin, ¢iktigi mahkemece ifade edilen haksizliklari, donemin
kronik bir sorununa isaret edeceginden genis bir sekilde alintilamak yerinde olacaktir.

“Kiiplii bucagimin Arapdere koytinden Ibrahim Cakir adinda biri yaralanarak hastaneye yatinca, Dr.
Ali Giir hastay1 pansuman odasma c¢agirmis, yaralayanin eger ¢ok ceza yemesini istiyorsa ona gore rapor
hazirlayacagmi, bunun icin de, eliyle para isareti yaparak, para istedigini bildirmistir. Bagka bir giin, ayni
koyden Bekir Tuzcu adindaki kimseden de ayni maksatla 200 lira istemis, pazarlik sonunda elli liraya uyusup
paray1 almistir. Sayin yargicim, sanik bu kadarla da kalmayip, son zamanlarda isi daha da azitmis, bu kez her
iki taraftan da para sizdirmaya calismustir. Soyle ki: Kadin ytiziinden agir yarali olarak yatan Mustafa Demir
adli hastay1 da bir giin 6tekiler gibi pansuman odasina ¢agirmis, “Eger 400 lira verirsen, demis, uygun bir rapor
yazarim, herif birkag yil hapse girer, kan da sana kalir.” Adam yoksul oldugu i¢in verememis; Ali Giir, bu sefer,
yaralayan Hiiseyin Vural’in babasi Ahmet Vuralt evine ¢agirmis, eger 500 lira verirse, yaraliya on gtinliik adi
bir rapor yazip Hiiseyin'i asir1 ceza yemekten kurtaracagini, eger vermezse oglunun halinin yaman ve duman
olacagmi soylemis. Adam, o kadar parasi olmadigini, 6kiiziinii filan satip ancak 150 lira verecegini bildirmisse
de doktor kabul etmemis; o tarihten bir ay sonra da, yarali Mustafa Demir, bakimsizlik ytiztinden hastanede
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olmiis. Bunlar, Dr. Ali Giir'tin i¢ine daldig1 su¢ denizinden ancak birka¢ damladir. Sanik gitgide isi o kadar ileri

gotirmiistiir ki, halk bunun eline diismek korkusundan birbirini vuramaz olmus, hele son birka¢ ayda

yaralama olaylar: ytizde seksen azalmistir” (s. 30).

Oykiide, riisvet ve meslek ahlakina iliskin sorunlar ve {iilkenin icine diistiigii vicdani erozyonun
fotografi, diinyada yasarken biitiin islerini riisvet iizerine kuran doktorlarin, 6teki diinyada da bir yolunu
bulup “cennet”i riisvet olarak aldiktan sonra hasta tedavi ettikleri seklinde humorist bir anlatimla ortaya
konur. Zira bashekimi yargilayan hakimin ayagina batan dikeni ¢ikarmak igin bir araya gelen doktorlarin
ancak cennet, cennette kosk, apartman ve huri-gilman karsiiginda dikeni c¢ikaracaklarini ve tedavi
edeceklerini soylemeleri, riisvet diizeninin her iki diinyaya da hakim kilindigmin ironik anlatimi olarak
alimlanabilir.

Doktorlara yonelik elestirilerden biri de “Sokak” oykiistinde yer aldig1 sekliyle, yoksul insanlara
kars1 vicdani hasletlerini yitirmelerine yoneliktir. Yoksul bir mahallede, dogum esnasinda sorun yasayan
kadin icin gelen doktor, heniiz tedaviye girismeden evin sahibi olarak kamarot Salih’in yash annesine
vizitesinin elli lira oldugunu sdyler. Yoksul annenin bu talep karsisindaki vaziyeti lisan-1 hal ile anlatilir:
“Ihtiyar kadin yutkundu, bir siire hicbir sey diyemedi...” (s. 71). Ancak yirmi liralarinin oldugunu
sOylemesine ragmen doktor fiyatini diistiremeyecegini soyleyerek evden ¢ikmaya yeltenir. Bu yaklasim,
“vicdani sorumluluk” sahibi olan yoksul mahallelinin diinyasina ters ve erdem dis1 bir tavir olarak goriiliir.
Nitekim mahallenin erkekleri bu olay karsisinda da “kolektif 6zne” roliiyle tek bir organizma gibi hareket
ederek doktorun yolunu keser. Doktor da eve geri donerek hastay: kurtarir. Oykii “kiminin parasi, kiminin
duast” diisturu ile tamamlanir. Her iki Oykiide de yazarin gercek yasamda tecriibe ve taniklik ettigi
problemlerin yansimalarim gormek miimkiindiir. Opykiilerinin ¢ogunda oldugu gibi bunlarda da
otobiyografinin hareket noktasi olarak alindigindan s6z etmek gerekir. Nitekim Cevdet Kudret, “halkevinde
calistigr yillarda, her yil yapilan tutum haftalarinin toplumsal igerigini c¢ozer. Bunlar “[h]alka azla
gecinmenin yollarmi” 6gretme haftalaridir. Koylere gitmeyen, gitse de yararli olamayan doktorlar: koylere
degin gotiirtir. Ama koyliniin doktora neden ¢nem vermedigini anlar. Doktor regeteyi yazar ve gider.
Saghk orgiitlintin tiimiiyle devletlestirilmesi bilincine o zaman varir. Yasayarak ve yazarak ogrenmistir
Cevdet Kudret. Okulsuz ve doktorsuz koylerin durumunu, o zamanki modaya uygun olarak yazmamustir.
(Sorunu) diizenle iliskisi yoniinden incelemistir” (Timuroglu, 1993, 63).

Sokak’taki Oykiilerde en dikkat cekici kisilerden biri, “Obiir Ankara”nin Ali Osman Cimen’idir.
Yalnizca Ali Osman’in incelenmesi, tek basina o donemin ahlaki yozlasmasini, firsatgl, vurguncu ve
duyarsizlasmis insanin1 gostermeye yeter. Zihniyet erozyonunun temsili en basarili sekilde Ali Osman’m
profilinde ortaya cikar. Savas yillarinda ve takip eden dénemde de siirdiiriilen firsatgilik, vurgunculuk ve
ahlaki erozyon, gecekondu mahallesinde ¢ok sayida ev yaptiran ve kiraya vererek biiyiik gelir elde eden Ali
Osman Cimen karakteriyle temsil edilir. Ali Osman soyle tanitilir:

“Koyden ¢ikali yirmi yildan ¢ok olmustu, ilk zamanlarda o da toprak is¢iligi, istasyon hamalligi, daire
odaciigr gibi tirli islerde galismis, millet mekteplerinde biraz okuyup yazma 6grenmis, kumas fabrikas:
acildig: vakit de bir kolaymi bulup oraya isgilikle girmisti. Bir zaman sonra onu —biraz okuyup yazma bilmesi
burada ise yaramusti- gegici bir siire igin fabrika isletmesinde galistirmislar, bu isi basardig: goriiliince, orada
kalmasini uygun bulmuslardi”(s. 115).

Ali Osman Cimen, kendi ¢ocuklarindan da evde yatma ve yeme parasi alirken, erkek ¢ocuklar icin
on yasina, kizlar icinse on dort yasina kadar evden yemelerine goz yumar, bu yasi gecenlerin kendi
kendilerini gecindirmelerini ister. Baba kendi 6z evladii dahi somiirmekten geri durmaz, ayrilip yine
babasina ait baska bir evde kalmak isteyen oglundan yine savas yillarindan bakiye bir uygulama ile “hava
parast” bile alir.

Ali Osman’in parayla iliskisi, onun ailevi ve ahlaki degerlerinin de iistiindedir. Yazar anlatict Ali
Osman’1 soyle anlatir: “Oysaki, o -baskalarmin malma dokununca bir sey duymazdi ama- kendi ¢ocuklarinin
malma el stirerse ruhundaki diizenin altiist olacagini, kendi kendisiyle anlasamamaktan dogan bir ig
tedirginligi ile, hayatindaki durgunlugun bozulacagmi sandi. Meger insan ne kadar yanlis inanglara
kapilabilirmis! Karsisinda insan yok, sadece para vardi...” (s. 128). Ahlaki yozlasmanin ve insani iliskilerin,
sosyal sorumlulugun 6nemini azalttigini gosteren dykiiler arasinda “Olii Yemegi” ve “Gogmen”i de saymak
miimkiindiir. “Olii Yemegi’nde ag kalan anne ve cocuklarin haline karst mahallenin bakkali Bodosun
duyarsizlig1 veresiye gida vermemesiyle ortaya konur. Benzer bir duruma “Go¢gmen”de rastlanir. Yardim
toplayarak soruna ¢oziim bulmak isteyen Gogmen Yerlestirme Komisyonu, sorunu kendi iclerinde ¢ozmeye
karar verir ve gorevli kisileri tliccarlara gonderir. Fakat soyle bir cevapla karsilasilir: “Ne diye para
verecekmisim? Daha memlekete ayak bastiklar1 giin her sey ates pahasi kesildi. Ne idiigii belirsiz, okiizlii,
arabali bir siirii insan. Oturacak yerleri yokmus da ev yapilacakmis. Ne iyi sey bu bdyle. Evi olmayanlara
bedava ev vermek de yeni mi ¢ikt1? Yok soyleymis, yok boyleymis. Elin yabanindan bana ne? Benim neyim
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olurmus onlar? Anam mi? Babam mi? Bu zamanda kimseden kimseye fayda yok. Neredeyse kis
bastiracakmis, zavallilar hala cadirda kaliyormus. Mektup yazip da davet etmedikti ya! Buraya kimler
gonderdiyse, oturacaklari yerleri de onlar diisiinsiin!...” (s. 97-98). Belde halkmin insani bir drama
yaklasimlary; savas doneminde yardimlasma, toplumsal sorumluluk ve ahlaki ilkelerin hangi diizeylerde
saptiginin da gostergesidir.

Siyasal ve Sosyal Ironi

Sokak’in oykiilerinden bir kismi, yoksullugu yedegine almak kaydiyla, 6zellikle toplumsal ve siyasal
hicve yoneliktir. Cevdet Kudret'in oykiiye aktardigi sorunlari sadece tespit etmekle kalmayip onlarin
diizenle, sistemle, siyasi ve biirokratik igleyisle de iliskilendirdigini tekrar belirtmek gerekir. “Utanma
Korkusu” ve “Go¢men” odykiilerinde biirokrasinin agmazlar1 dolayisiyla yoksulluk ve caresizligin
kusatmasina mahk(im olan insanlarin dramlarina yer verilirken, “Kulak” 6ykiistinde jurnalcilik ve fisleme
gibi olaylara, “Gok Mahkemesi’nde devlet otoritesine, “Hos Geldin Victory”de devlet gorevlilerinin
zihniyet problemlerine gondermede bulunulur. Yazildigr dénemde bir Tiirkiye gercegi olarak, islemeyen
biirokrasi ve politik vaatler nedeniyle igine diisiilen igsizlik sarmalindan kurtulamayan “kii¢iik memur”un
durumu {izerinden yapilan siyasal hicvi igermesiyle “Utanma Korkusu” kronik bir sorunu kurgunun
merkezine alir. Oykiiniin merkezi kisisi “kiiciik memurluktan gelme bir cekingenlik iginde” (s.21) bulunan
ama biirokrasinin ve siyasetin ytiksek kademelerindeki dostlarindan is istemekten mahcup olan biridir. Bes
yillik issizlik siirecinden sonra “[h]er insanin yokluga bir dayanma gticii vardir” diisiincesiyle biirokrasiye
bagvuran anlatici, bir bakima Cevdet Kudret'in “ben”inin kurgusal evrendeki karsiligidir. [hsan Kudret'in
aktardigina gore, Demokrat Parti'nin 6nde gelen bakanlarindan hikayeci Samet Agaoglu, “Cevdet Kudret'e
devlet bankalarindan birinde yayin miisavirligi verilecegini” (Kudret, 2007, 26) soyler. Fakat birka¢ giin
icinde degisen sartlar konuya soguk bakildig1 gercegini ortaya cikarir. Cevdet Kudret, insanlari giic
durumda birakmamak igin “isin yakasmi” birakmayi tercih eder. “Utanma Korkusu”nun basgkisisi ve
anlaticis1 da Mermer Bank’ta kendisine is verilecegi vaadiyle giinlerce oyalanir. Siyasi figiirlerce kendisine
vaadedilen sozlerin yerine getirilmemesi karsisinda aldig1 vakur ve ¢ekingen tavir nedeniyle issizligiyle bas
basa kalmak pahasina, ise alinmus gibi davranan “kiiciik memur”un neticede isler yolundaymuis gibi bir tavir
takinmasi hem Cevdet Kudret'in ironik yaklasimdaki becerisini hem de donemin biirokrasisinin
manzarasin gozler dniine sermektedir. Oykiilerini kurgularken hayatin1 hareket noktasi olarak alan Cevdet
Kudret'in burada da otobiyografik gercekligini kurgunun bir parcas: haline getirmis oldugu goriilmektedir.

Biirokrasi mekanizmasinin islememesinden kaynaklanan trajik sonuglar: etkili bir anlatimla ortaya
koyan “Goc¢men”de de cadirlara yerlestirilen insanlarin sorunlarini gidermek iizere merkezden B...
kasabasma bir Go¢men Yerlestirme Komisyonu gonderilir. Fakat bu is i¢in kaymakamhigin veya belediyenin
bir 6denegi bulunmamasi nedeniyle “gd¢menlerin ancak yerinde elde edilecek carelerle yerlestirilmesi” (s.
94) gerektigine karar verilir. Komisyon baskani, go¢menlerin durumu igin harcanacak O6denegin
bulunmamasina dair kaymakamin yaptig1 agiklamayi, kanunu gerekce gostererek hakli bulur. “Komisyon
bagkani, bu hakl aciklama karsisinda diyecek sozii olmadigmi, kanun 6niinde akan sularin duracagmi
sOyledi, vakit de epey ilerlemis oldugu igin 6biir carelerin ertesi giin konusulmasma karar verdi, toplantiy1
kapadi.” (s. 95). Bu sirada belediye baskani i¢in dalkavukluk yapma firsati ortaya ¢ikar, kasabanin yonetici
ve tiliccarlarindan olusan kisilerle birlikte komisyona da yemek vermenin keyfini siirmeye baslar. Belediye
binasinda verilen yemegin ve gece yarilarina kadar stiren icki meclisinin keyfi icinde sorunlarin
konusulmasina bir tiirlii sira gelmez. Bu durum gogmenlerin icinde bulunduklar sartlar altinda daha fazla
dayanamamalarina sebep olur. Her ¢areyi bir sonraki giin konusmak tizere erteleyen komisyon ve kasabanin
ileri gelenleri devletin imkénlarmi keyifleri i¢in harcamaya devam ederken islemeyen mekanizmalar
nedeniyle gogmenler arasinda hastaliklar ve dliimler gergeklesir. Go¢menlerin kaymakam ile gortismesi ve
yasanan sorunlarin ¢oztimiinii istemesi baslangicta olumlu ve anlayisla karsilanirken, {iciincii gelislerinde
“kaymakam(in) hepsini birden tersle(mesi)” (s. 99) biirokrasinin sert yiiziiniin yoksul kesim iizerindeki
tahakkiimiinii resmetmektedir.

“Kulak” baslikli oykiide, Cevdet Kudret'in yine otobiyografisinden izler yansittig1 goriiliir.
Avukathk yapmaya calistigi siralarda “takip” altina alman Cevdet Kudret; izleme, dinleme ve jurnal gibi
devlet eliyle uygulanan baski araglarini dykiide “kulak” laytmotifiyle simgelestirir. Olaylarin odagmdaki
Ertugrul’'un devlet memurluguna atanabilmesi icin “usulen Zaptiye Nezaretine sormak” (s. 45)
gerekmektedir. Disiplini ve otoriteyi yasaminin en 6nemli iki kavrami haline getiren “Kism-1 Siyasi” sube
miudiriiniin yaklasiminin ironik bir tarzda anlatildigr 6ykiide jurnalciligin de bir devlet gelenegi olduguna
gondermeler yapilir. “Cocuklugu Abdiilhamit devrine rastlayan sube miidiirii, o devirde moda olan polis
romanlarini okuyarak yetismis” (s. 47) oldugu icin en iyi yaptig1 islerden biri fisleme yaptirmaktir. Cevdet
Kudret'in giilmece unsurlarni da gozeterek aksettirdigi polis miidiirti, siyasi ve btirokratik yapinin
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kodlarini tasimaktadir. Sube miidiiriiniin herhangi bir izleme isiyle gorevlendirilen sivil polisleri genis
raporlar yazmaya zorladig1 ve gelen raporlar iizerine uzun uzun inceledikten sonra kendi kendine sorular
sorarak karsilik vermeye calistiginin aktarildigi pasaj bash basma Tiirkiyenin trajikomik hallerinden bir
kesiti yansitir:

“Filan kimse her gece saat tam on birde apdesanesinin 1518101 yakiyormus. Acaba neden? Bu sakin 6zel
bir isaret olmasin?”

“Filan kimse her giin sekiz ¢eyrek vapuruyla sehre iner, vapurda hep ayni yere otururmus. Her giin
sag bacagm sol bacaginin tistiine atarak oturdugu halde haziranin on ikisine rastlayan pazartesi ile on
dokuzuna rastlayan pazartesi giinleri sol bacagini sag bacagmin iistiine atarak oturmus ve havada kalan
ayaginin ucunu da ara sira sol tarafa dogru sallamis.”

“Filan kimse her giin Seferoglu cigarasi kullanirken filan giin Bafra Maden kullanmis; Bakirkoytii'nden
bindigi trende Sirkeci’ye kadar her giin alt1 cigara i¢tigi halde filan giin dort cigara igmis; ya da, cigaray: her
gln yazisiz ucundan yaktig1 halde, filan giin yazili ucundan yakmis” (s. 47).

Oykiiniin takibe alman baskisisi Ertugrul’un jurnal ve fislemeye iliskin saplantilar ileri derecelere
ulasarak paranoya haline gelir. Pesine “mavi pardosiilii birisi” takilmis, delikanli izlendiginin farkina
varmistir. Gizli polis olduklar1 anlasilan kisilerin, Ertugrul’'un evinin kosesinde beklerken birérnek
giyindikleri gozlenir. Bu bir tiir sivil tiniforma olarak degerlendirilir. Endise ile her gittigi yerde takip
edildigi ya da kendisini dinleyen bir kulak olduguna dair haliisinasyonlar goren Ertugrul, paranoyak
tavirlar gostermeye baslar ve kimde mavi pardosii ve kanarya saris1 ayakkab: gorse gizli polis olduguna
kanaat getirir. “Kulak” motifiyle ortaya cikan takip, jurnal ve fisleme korkusu Ertugrul’da birilerinin her
yerde kendisini dinledigi endisesini dogurmus, olur olmaz yerlerde kulaklar gérmeye baslamistir. Durum,
arkadasmin biirosunun camina akseden bir kulak hayali, insanlarin kulaklarmna dikkat kesilmesi ve icinde
kulak kelimesi gecen (kulak kesilmek, kulak asmamak vb.) deyimleri kullanmamaya 6zen gostermek gibi
saplantili bir hal alir. Oykiiniin sonunda Ertugrul, arkadasiyla bir kahvede otururken yine kocaman bir
kulak gordiigii zanniyla “Kulak! Kulak!” diye bagirip kahveden ayrilir. Oykii Ertugrul hakkindaki bir gazete
haberiyle sonlandirilir. Haberde Ahmet Ertugrul adli bir avukatin, arkadasiyla vapurda konusup dururken
birdenbire yerinden firlayarak sar1 iskarpinli birinin kulagimi koparmak istermis gibi cekmeye basladigi,
halk tarafindan engellenip sonra polise teslim edildigi, polis tarafindan da akli dengesinin yerinde olup
olmadiginin tespiti i¢in adalet tabipligine gonderildigi yazilmaktadir.

Cevdet Kudret, siyasal hicvin basarili érneklerinden biri olarak kurguladig1 “Hos Geldin Victory”
oykiisiinde Ingiliz hayranlig ve dalkavuklugunu “Giiniin birinde bir Ingiliz zirhlisinin Istanbul’a gelecegi
haberi” (s. 35) ile baslayan bir siireg {izerinden anlatir. Yazar bu dykiide toplumsal, biirokratik ve siyasal
diizendeki zihniyet bozuklugunu dile &ne ¢ikarir. Oykiide sehre gelen Ingilizlere yapilacak olan karsilama
ve agirlama programlari, bir zihniyet erozyonunun sosyal diizene etkileri de yedege almnarak aktarilir.
Yazari, Sehremini ve Zaptiye Nazirimin gorev taksimi ve Onemsiz islere verilen gereksiz 6zene ironik
yaklasir: “Bir sehremininin meger ne ¢ok isi varmis; bu, ancak boyle bir giinde belli oluyor. Adamcagiz,
temizlik isleri diizenlendi, ziyafet salonlar1 hazirlandi, diikkanlara asilacak “Hos Geldin Victory” levhalari
yazdirildi, her sey yoluna girdi diye sevinirken aklina birdenbire genel kadinlarin giyimi sorunu geldi. O
giin hemen genelevler sokagma 6zel memurlar gonderip, kadinlara, misafirler istanbul’da kaldigi zaman
hepsinin ipekli yeni elbiselerini giymelerini soyletti. Ipekli elbiseleri olmayanlarin adlar1 yazildi.” (s. 37).
Oykiide Ingilizlerin demokrasi bilincine sahip olduklarini ve subay-er ayrimmin ancak is sirasmda soz
konusu olacagini, disarida herkesin esit haklardan yararlanacagi tizerine goriis bildiren birine Zaptiye
Nazirinin soyledikleri siyasal hicvin 6nemli gostergelerinden biri olarak okunabilir:

“Yani ¢opgiiniin oglu giiniin birinde benim koltuguma oturup memleket yonetmeye kalkacak oyle
mi? Onu ben zor oturturum buraya. Herkes haddini bilmeli, haddini! Aman bu sozleri baska bir yerde sdyleme.
Boyle gavur icad1 yaban diistinceleri memlekete sokmak dogru degil. Her memleketin kendi yapisina uygun bir
yonetim usulti vardir. Bizim halk boyle demokrasi filan anlamaz, sonra yiiziine goziine bulastirir; giiniin
birinde hak, hukuk, anayasa, 6zgtirliik, esitlik filan demege kalkarsa is ¢igirindan ¢ikar. Aman goziini seveyim,
sakin kimseye soyleme. Herifin biri bunu duyar da “demokrasi” filan diyecek olursa kafasini kirarim vallahi!..”
(s. 40).

Victory zirhlisinin Istanbul’a gelisi, gelisinden once yapilan hazirliklar, sehirdeki giinliik gezileri, eglenceleri
ve Istanbul halkinin kendilerine verdigi kiymet her giin gazetelerin bagkoselerinde haber yapilmakta,
kisacasi, “Ingiliz ulusunun hosuna gitmek igin elden gelen higbir sey” (s. 43) esirgenmemektedir. Aziz
Nesin’in “Hos Geldin Missouri” adiyla ve “toplumsal giilmecenin en giizel drnegi olarak” (2007, 117)
degerlendirdigi, hatta Sabahattin Ali ile birlikte ¢ikardiklar1 Markopasa dergisinde yayimladiklar1 oykii,
Sokak’ta “Hos Geldin Victory” olarak gecmektedir. Olaym zamani degistirilerek kurgulanmis olmasi
muhtemeldir, zira Aziz Nesin’in soziinii ettigi oykiide anlatilanlar ile bu dykiidekiler birbirine paraleldir.
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Baska bir ihtimal de Aziz Nesin'in ¢ykiiniin adini yanlis hatirliyor olmasidir. Fakat oykiintin yazilis tarihi
olan 1946, Tiirkiye'nin Washington Biiytikelgisi Miinir Ertegiin’tin 6liimii {izerine cenazesinin Missouri
Zirhlist ile Istanbul’a getirilmesinin tarihiyle aymdir. Olaym “Tiirk ve Diinya kamuoyunca Rusya’ya karst
bir govde gosterisi seklinde algilan(mast) ve 6zellikle Tiirk basininda genis yer” (Sav, 2008: 111) bulmas: gibi
tarihsel gercekliklerin “Hos Geldin Victory”de karsiliklar1 mevcuttur. Bu itibarla 6ykiiniin, gercek bir olay1
hareket noktas: olarak segip -zaman ve isimleri degistirerek- kurgulanmak suretiyle zihniyet probleminin
alays1 bir anlatimina yaslandigimni sdylemek miimkiindtir.

Sonug

Cevdet Kudret Sokak’ta, gogu Ikinci Diinya Savasi yillarma rastlayan dykiilerinde o dénem igin
Tirkiye’nin genis bir kesimini olusturan “yoksul” insanlara odaklanmis, miisahede ettigi yoksulluk
manzaralarini hem komik hem de trajik yonleriyle kurguya aktarir. Yoksullugu salt bir ekonomik problem
olarak degil, onun bozulan sosyal diizen ve islemez hale gelen sistemle, iktidar aygitlariyla ve ahlaki
boyutlariyla iliskisi acisindan degerlendirir. Yazar, olduk¢a yaygmn bir bigimde 6ne cikarilip ideolojik bir
malzeme haline getirilerek amacindan ve baglamindan koparilan bu olguyu, insani boyutlarmi énceleyerek
ele alir. Ayrica uzun siire Tiirk edebiyatini mesgul ederek koydeki sosyoekonomik problemlerin koy kokenli
yazarlarca durmadan islenmesinin aksine Cevdet Kudret, kentsoylu bir yazar olarak yoksullugun daha ¢ok
kentteki gortintimlerini 6ne ¢ikarir. Genellikle dykiilerinin mekan: (“Gogmen” ve “Esya Piyangosu” harig)
biiyiik sehrin kenar mahalleleri ya da kentin icinde ama kentle mesafeli bir yasamin siirdiiriildiigii yerlerdir.
Sokak’taki dykiilerin 6nemli bir 6zelligi de Cevdet Kudret'in yasam deneyimlerinden izler tasimasidir. Fakat
onun Oykiilerindeki yazar ‘ben’i toplumun genelini temsil edebilecek bir sekilde yeniden kurgulanmis,
bireysel olan anlatilirken toplumsal sorunlar dile getirilmistir.

Cevdet Kudret, sosyal gercekci anlayisin bir damarini olusturan dykiilerinde yoksullugu okura
oncelikle mekan algis1 iizerinden gosterir. Yine yoksullukla dogrudan iligkili olacak sekilde insan bedeni
tizerine sinen saglik, barinma, beslenme, aclik ve kimi zaman da 6ltimle sonuglanan sorunun, farkli hane
veya mahalde de olsa insanlarin ortak kaderleri oldugunu ortaya koyar. Sokak’a yansiyan sosyal ve
ekonomik meseleler, goriilmektedir ki dénemin ruhu ile de ilgilidir. Zira birgogunun Ikinci Diinya Savast
yillarinda veya donemin etkilerinin siirdtigii yillarda yazilmis olmasi, savas donemlerinin yarattig1
toplumsal travmalarin yazarin Sokak'ina girmesini kagmilmaz kilmistir. Oykiilerinde yoksulluga sebep olan
temel etmenlerden biri olarak savas zamani uygulanan devlet politikalarmma da yer vererek dénemin
panoramasini kurgusal diizeyde okura bildirmistir. Oykiilerde olaylarin gectigi zaman, devletin en kati
ekonomik programlar1 uygulamaya koyarak toplumsal uyumun, ahldk, erdem ve yardimlasma gibi
hasletlerin kayboldugu bir siireci i¢ine alan savas yillaridir. Bu itibarla da Cevdet Kudret zamanin sosyal
problemlerine siklikla gonderme yaparak bir devrin zihniyetini de ortaya koymus olur. Yazar, savas
gerekgesiyle yoksulluga mahktim edilmis bir kesimin trajedisini anlatirken, bir yandan da siradanlasan
riisvet, iltimas, vurgunculuk, firsatcilik, stokguluk, hayat pahaliligi, konut sikintisi, sistemdeki aksamalar,
ahlaki yozlasma, biirokratik ve idari yapinin bozulmasini yalin bir dil ve etkili tasvirlerle ortaya koyar.

Sokak’taki oykiilerde yazar, yoksullugu hareket noktas: olarak alirken onlarin toplumsal, siyasal
yonlerine de -ozellikle kitabm ilk boliimii olan ‘Eglencelik’ kisminda- ironik bir tutumla yaklasir. Ote
yandan Cevdet Kudretin folklor sahasimdaki birikiminin de kimi dykiilerine yansidig1 ve bir anlatim teknigi
olarak seyirlik oyunlarin anlatict profilini kullanildigr goriliir. “Karanfil Sokagindaki Ev” ve “Utanma
Korkusu”nda anlaticinin bir meddah ve Karagoz 6zelligi yansitti§1 gozlenir. Nihai olarak Cevdet Kudret,
hemen hemen biitiin oykiilerinde gortilebilecegi tizere, siradan, “kiiciik” ve yoksul bir aile veya bireyi
kurgulamakla aslinda genis bir Tirkiye fotografini da gozler oniine sermis olur. Onun oOykiilerinde,
Turkiye'nin sosyal, politik ve ekonomik gercekleri yeniden kurgulanirken, Sokak’taki genis ama yoksul
kesim, Cevdet Kudret'in kaleminden kurguya aktarilarak “sokak”in disindakilerce de fark edilir hale
gelirler.
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